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Voroort

Wer gleidpeitig als Mufittrititer und als Gefchidhts-
profefior thitig ift, ber fteht tagtdgliy vor der immer breiteren
Kluft ywijhert den Werfen, weldhe die Runijtgefchichte als jchim
unb bebeutend feiert und jenen, welhe Heute nody auf die Se-
fammtheit [ebendige Wirtung iiben. 3In ber Oper namentlidy
fpiilt Der Beitverlauf mit graufamer DHaft die Reputationen
friibever Pevioben binweg. Nur bie genialjten dramatifchen
Tonbidyter iiberdauern mit einigen Weiftevwerfen dad Jahr-
bundert, und {elbjt Ddiefe fdbeinbar fiir die Cwigteit evriditeten
Sdulen jeigen — an ihren Ornamenten unddit — bald den
verivitternden, jerbrddelnben Einfluf der Beit. €8 gewibrt einen
abjonberlidhen Reiy, ein fo abgegrenjted Kunjtgebiet wie Ddie
Oper barauf angujeben, wasd von feinen aufgehiuften Sdhigen
nod) beute al8 Icbenbige RKvaft wirlt und ju den dfthetijdhen
Beviirfnifjen der Nation gebdrt. Bu bdiejem Cndywed muf
man die ®ejdidhte, die ja im unaufhaltiamen Wedjel dabin
ftedmt, fid in Ginem Ploment ftillftehend bdenfen und bie
alfo im @eift firivte gleidjam & Dinstant photographiven.
Sdldzer, dber Bater per Statiftif, gelangte auf diefem Wege
su dem Vegriff feiner Wiffenichaft, bdie er al8 | jftilljtehende
Gejdidite” auffafte. In verwandtem Sinn.batte idh vor, eine
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Act Gfthetijher Statiftif bex Oper ju verfudben, eine Fritijde
Sdjilderung beffen, wad gegemwdrtig auf der Biihne lebendig
ift. AB ben su firivenben Ginen Woment — bdie Kunjt-
gefhidhte madit lange Sdritte — badhte idh mir Ddie lesiten
ywangig Jahre; al8 ben Ort der Aufnahme: Wien.

Der Dden vorliegenden Publicationen Inapp zugemefjene
Raum bedingte jebodh) bdie Einjdrinfung bdiefed urfpriingliden
Plang und lief midy, mit Vevzidht auf bie BVolljtdndigleit, nur
bag Hervorragendjte ober momentan Jnteveffantejte des mo-
bernen Opernrepertoives ing Auge faffen. €8 ift aljo nur
ein Brudjtiid, ein lofes Skizzenbeft, was id) vorlaufig biete*.
‘Der  angedeutete Gefidhtdpuntt blieb nichtsbeftoweniger aud
innerhalb Diefer Begrengung leitend. Nidht Jammtlide Opern
eine8 Weifters {ind Pier befprochen, und bdie befprochenen
feineSiveg8 in gleidhmagig eriddpfender RKritif. €8 galt cben
nidyt lediglich ber gejdhichtlichen ober Gjthetifchen Stellung diefer
Berfe, fonbern ihrem vealen Leben auf der Biibite, und fo
purfte i) aud) mander BVerlodung zu principiellen ober praf-
tifben Greurjen folgen, ja in einmigen wenigen Fdllen jogar
auf eigenthitmliche Leiftungen grofier Kiinftler wie Adeline Patti
oder Niemann Bedadyt nebhuen.

Dag ftarfe Uebergewicht ber mneueven und ncueften Coms
poniften in diejem Budpe entfpridht dem thatjdchlichen Buftand
De8 mobernen Repertoived. Fajt alljdbrlich pervingert fih vas
einft fo ftattlidhe Contingent aud den dlteren Pevioden, immer
3ablreicher sieben gefeierte Operncomponiften ficdy al8 , Unijterd-
liche”, filr bie Gegenwart DBerftorbene, in's Converfations-
leiton juriid. Das berithmte Agiom, e8 fimne dag ,wabhrhaft

* Ginige Feuilletons aus ber ,Neuen freien Prefle” und zwei in
Robenberg’s, r,Salon” erihienene Anuffige fanben Dbavin theilweife
Benubung. :
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Sdypne” (— wer ijt Ridter iiber bdiefe Eigenfdhaft? —) nie-
mal8, aud) nad lingftem Beitverlauj, feinen Bauber einbiifen,
ift fiiv die Mufif wenig mehy, al8 eine jhne Rebendart. Die
Tonfunft madt es wie die Natur, weldhe mit jedem Herbit eine
Welt voll Blumen zu Piober werden IARt, aus bdem neue
Bliithen entftehen. Alle Tondidtung ift Menfdhenwert, Pro-
buct einer beftimmten 3ndividualitit, Zeit, Cultur, und darum
ftet8 burcigogen von Glementen f{dnellerer oder langfamerer
Sterblidhfeit. Unter bden gvofen Wujifformen ift wieber die
Oper die jujammengejestefte, conventionelljte und daber vey-
ginglidite. €8 mag traurig ftimmen, daf jelbjt neuere Opern
vont cdelfter und glingender Biloung (Spohr, Spontini) jdhon
vom Theater u verjhwinden beginnen. Uber die Thatjade ift
unanfeditbar und der ProzeR nidht aufsubalten duvd) dag in
allen Perioden fteveothpe Schelten auf den bidjen ,Beitgeift”.
Die Beit ijt aud) ein Geift und {dafft fid) hren Kérper. Die
Biibne rveprajentivt dad Forum fiiv die thatjiddlidhen Bediirfniffe
ped Publicums, im Gegenfap ju der Studirftube desd {tillen
Partiturenlefers. Die Biihne bebeutet das Leben ded Drama’s,
ber Qampf um ihren Befit den Kampf um fein Dajein. In
piefem Rampf fiegt gar baufig ein gevingeved Qunijtwert iiber
jeine befferen Borfahren, wenn dasdjelbe den Athem der Segen-
wart, den Pulsjdhlag unfred Empfindend und Begehrend ung
entgegenbringt. Publicum wie Riinjtler fithlen einen bevechtigten
Trieb nacdh Neuem in der Mufif, und cine Kritif, welde nur
Bewunbderung fiiv vag Wlte Hhat und nidht audy den Muth der
‘Anerfennung fiix dag eue, untevgribt die Production.
Demt jdhnen Unfterblichieitglauben miiffen wir entjagen, —
bat dod) jeve Beit mit demfelben getdufchten Bertrauen die Un-
" verginglicdhfeit ihrer befen Opern proffamirt. Nodh Avam
‘ Hiller in Reipsig behauptete, daf wenn jemal8 bie Opern
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Haffe’s nidht mebr entyiiden follten, die allgemeine Barbare
Perveinbrechen miifite. Nodh Schubart, der WMufildfthetiter vom
$Hobenasperg, verfiderte von Jomelli, e8 fei gar nidht denf-
bar, baf biefer Tonbidter jemald in Bergeflenheit gevathen
fonnte. Und was {ind und Heute Haffe und Jomelli? Die
Oefdhidhite Der Oper bewabhrt dbhnlidhe Propheseiungen aus jegs
lichem Reitabjchnitt, darum wird eine Wanderung durd) ihre
Hallen und unverfebend sur ,,Promenade d'un sgeptique®,
wie Diberot eine feiner Flug{driften betitelte. Die PHiftorie
lehrt uns, daf Opern, fiir deven ,Unfterblichleit” man ficdh ebe-
bem todtjhlagen [lieR, eine burdyidnittlidhe Rebenddauer von
40 bi8 50 Jahren Daben, eine Frift, die nur von wenigen
genialen Sddpfungen iibervauert, von bder Weenge leidhtever
Liebling8opern aber faft nie erveidht wird. Schdne WMufif theilt
basd Loo8 des Sdidnen iiberhaupt, von dem Goethe’s Wort lautet:
LWarum bin id) verginglidy, o Beus?”’ fo fragte bie Sdydnbeit.
WMadt' i dodhy,” fagte ber Gott, ,nur bdbad Vergdnglide {ddn.”
Unb bie Liebe, die Blumen, ber ThHau und bie Jugend vernahmen’s,
Alle gingen fie weg, weinend, von Jupiterd Thron. —

Wien, den 11, September 1874.
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Glick’sche Opern.

Man fonnte in Wien ein ebhrmiirdiges Alter evreid)t und dod)
von Glud nid)t3 Yennen gelernt haben, al3 die Jphigenia-in Tauris.
Orfeo und Alcefte, — alfo gevabe bdie beiden fiir Wien ge-
fdyriebenen Opern — find feit einem Halben Jabhrbundert nidyt
gegeben: id) Babe fie niemal8 auf der Biihne gefehen. Iphigenia
in Yulis und Armida wurden exft in allerneuefter Jeit aus
fedyzigidhrigem Sdylaf erwedt und waren fomit fiix bas gange
Auditorium erfte Borftellungen. Nur Jphigenia in Tauris ift,
trop langer Bwifdjenpaufer, bod) niemal8 fiir fo lange Ieit
ginglidy vom Repertoive verfdwunden. Aud) auf anbern deutidien
Biihnen {dyeint fie von allen Glud’jden Opern die ftivtfte und an=
Daltendfte Wirfung zu behaupten.

Den Orpheus hat man in ver{djiedenen Theatern Deutfd)-
Tand3 mit Gliid wieder hervorgezogen, — in Wien fennt man ihn
nur aud ewmer Concertauffilhrung vom Jahre 1878. Dasd fann
nidt geniigen. Wie gany anders, wie voll und madytig miifite die
feentfde Auffithrung wirlen! Der dritte Act fillt freilid) matt ab,
fbon die fpdrlide Handlung, — ein enbdlofed Hin- und Herzerren
pes CTrpheus und ber Curydice — mad)t e8 faum anders misglid).
Aber die exfte Hilfte Ded erften Act3 und der gamge 3weite, wie
dramatifd) find fie gedad)t, weld) Ulebendiged Bild wmiiffen fie'
auf der Biihne geben! Das rithrende Anbdringen bder Harfen-
getragenen Time rpheus’ gegen das jdyredlidy evdrihnende ,Itein!
ber Hillengeifter gehirt u dem Edybnften, was bdie Dpemmufx!

Hansdlid, dbie modberne Oper.
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aller Beiten aufjuweifen hat*. Jn dber Entwidhung Slud’s be-
seidnet die Compofition de3 Orfeo eimen Punft von eigenthiim-
lidyfter, gevabezu eingiger Gonftellation. Da3d Jdeal einer wabhrhoft
dramatijdhen Deufit im Gegenfage zur tinbelnden Sinnlidyleit dex
bamaligen Oper war in Slud’s Feuergeift jhon lidhthell auf-
gegangen. Die Ueberseuqung von einem Drama in Tinen, wabr=
Daft durd) dag treue Anfdymiegen dev MMufit, vithrend duvd) den
einfadjen Gefang, padend bdurd) Hanbelud eingreifende Ehsre —
diefe Ueberseugung war e3 bereitd, weldje Glud durd) feine Com-
pofition de3 Ovpheus zum erflenmale verwivfliden, der Welt
offenbaven wollte. Denmod) ftand Glud nod) mit einem Fufte in
den Trabitionen be3 alten italienifdjen Gefanges. Dex ftolze Fehbe-
hanbidup, die Borrede zur Alcefte, war nod) nidyt Hingefdyleudert,
fo unferen Ritter fpiterhin zwang, im Kampfe gegen Jtalien und
Deflen Melodie umerbittlid) zu fein. Glud durfle tm Orpheus
der bramatijhen Wabrheit Huldigen, ofme deRhalb bdie bduftigen
Blitthen einer edlen Sinnlidyleit niedexyumibhen. Lrxat bdie Gewalt
be3 dramatifhen Momentes, reprifentivt in dem Chor der Hillen-
geifter, al8 ein visllig Neued, Unerhoried in die damalige Opern-
mufit ein, fo flangen Bingegen aus Orpheus’ Diumde nod) bdie
fiigen, weiden Tine bder neapolitanijhen Sdule. Gin o an-
muthiger und jugleid iippiger Fluf der MDelodie findet fid) in
®lud’s fpiteren Werten faum wieder. Wie gefagt, der Augendlid,
weldher damals in Glud die Hinftlerifhen Elemente geradbe fo und
nid)t anbers mijdite, war eingig, und fonnte fid) nid)t roiederholen.
Spiter, naddem Glud feine fritheren Runftgenoffen, die Jtaliener,
fitr Rebellen erflixt Hatte, bduxfte er mit ihnen nidit mehr unter-
hanbeln — bdie Stvenge bed dramatifhen Ausdrudes, unbd die hodte
declamatorifdhe Ausfetlung waven e8, welde er fortan al3 allein
wiirdiges Biel exfannte, Durd) homogene Einfliifle der framydfijdhen

* Gin intereffjanted Gegenitiid ift die dinijde Oper Orpheus, welde
3. 6. Raumann (1786) auf einen fdledten Text der Didterin Jung-
frau Biehl componirte. Da Naumann jede Oper mit tragifhem ShHlufi
unbebingt vermarf, fo darf fein Orpbeus fih madh der Gurydice nidht
umfehen und bad8 Gamge tendet in [dinfter Orbmung. (Raumann’g
Biographie von A. G. Weifiner, p. 274.)
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Tragodie gehoben, Hat der Tondidjter der Jphigenie und Hvmida
biefes Biel in ber That aud) vollfttindiger exveid)t, al8 irgend ein Anbever.

Glud's Orpheus erijtivt befarmtlid) in zwet verfdjiedenen Be-
arbettungen, der italienifdien und ber framzifijdhen. Mag man nun
bie eine ober die andeve zur Auffithrung wihlen, man Hat in Yenem
Fall gany gut gethan. Entideidet man fid) fitr die urfpriinglide
®eftalt, fitr ben italienifden Orfeo, wie er in Wien 1762
auerft mit grofem Erfolg gegeben wurbe, fo verzidtet man auf eine
Reibe von Slud nadicomponivter Mufitftide (fiix Parid 1774),
weldje dem Ganzen dod) itberwiegend jum Bortheil gereidhen. Hilt
man fid) hingegen getreu an diefe jpiteve franzdiifdye Bearbeitung
ber Oper, fo Diift man den Gewinn der neuen Einlagsftiide mit
einer {dyweren Befdidigung der Titelvolle. Urfpriinglid) fitr eine
Wtftimme (ben Caftvaten Guadagni in Wien) gefdyrieben, wourbde
Orpheus fpiter vom Componiften filr den Hohen ZTenor bded
Singer8 Le Gros eingeviditet und daduvrd) feined eigenthitmlidhen
Rlangreize beraubt. Lange gingen bdiefe beiben Geftalten bes
Glud'iden Orpheus, die italienifdle und bie framsdfijde, neben
einanber Ber, bi8 ector Berlioy fie bergeftalt vereinigte, daf
et die gange Orpheusrolle in ihrer Original-Beftalt beliel, aber die
fpiteren franzdfijhen PMufititiide aufnahm. Jn diefer trefflid) ver-
mittelnden Berlioy'{den Bearbeitung wurde die Oper tm November
1859, mit der Biardot-Gavcia ald Orpheus, im Thedtre Lyrique
mit anhaltendem Erfolge aufgefithrt; in derfelben Geftalt bisrten
fie Die Wiener unter Derbed’s Divection al8 Concert. Daf
bie Partie de8 Orpheus in ihrer urfpriingliden Geftalt, aljo von
einer- Altftimme, gefungen werben muf, um jene {dwermiithig duntle
Flirbung zu erBalten und bden eigenthitmlid) melandyolijdhen Bauber
audzuithen, weldie wiv davon gar nidjt wegdenten formen, leudytet
wohl ofne weitere3 ein. Nidt ebenfo unbeftritten ift der Werth
ber von Glud fiix Paris hingucomponirten Stitde. A B. Mary
get davitber in feiner Glud-Biographie jo tury ablehnend hinweg,
baf man entweder anmehmen muf, ev Habe die franzbfijde Be-
axbeitung gor nidyt. ved)t gefannt, ober er Habe gerade an biefer
Otelle feines langathmigen Panegyricud ben Riel gefiiblt, fidy audy
einmal ftreng unpartheiifd) gegenitber Glud zu geigen. Iy Halte

1*
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bie erfte Arie ded Amor im erften, den Furientany und bie Arie
der Gurydice mit Chor im yweiten Acte, endlid) im Ddritten Acte die
Berwandlung bde3 Mittelfaped von Eurybice's Arie (avvezzo al
contento) in ein Duett fitr werthoolle Beveidyerungen ded urfpriing-
lidlen Orfeo. @elbft wo ber melohifhe Stoff ber italienijdyen
Original- Partitur faft unangetaftet geblieben, wie in der Eingangs-
feene ded erflen Acted odber der Monodie be8 Trpheusd in ben ely-
fdifden Gefilden, Hat die franzdjifde Bearbeitung teine Aenberungen,
Bufige, Umftellungen vorgenommnien, welde fofort eine verfeinerte
bramatijhe Empfindung und eine effectfundigeve Hand verrathen.
€3 bhitte audy mit feltfamen Dingen zugehen mitffen, wenn Glud,
weldjer der franjbfijhen Bithne die frudytbarfte Anrequng verdantte,
gevabe in femem fiix die Parifer Oper bearbeiteten Orphée nur
Rudfdyritte gemadt bhaben follte. JIm Gegentheil erhielt Orfeo
durd) ben franzbfijhen Einfluf einen fdirferen dramatijhen Haudy,
dbnlid) wie ein  Dalbjohrhundert fpiter Roffini’s Mofé und
Maometto durd) ihre franyifijhe Bearbeitung a[é Moife und
Le siége de Corinthe.

Gine eingige Nummer de3 frangdfifhen Orphée modhten wir
wegwiinfden, die prunthafte Bravour-Arie, mit weldjer der Titel-
Deld Den erften Act Dbejdliegt. Die Arie ift aber gar widyt
von ®lud, fondern von einem mittelmiRigen Jtaliener, Namens
Bertoni, aud bdeflen Oper Tanfred ber beifallBluftige Orpheus-
Le ®Gro3 fie in Paris einlegte. Leider verhinderte Glud nidyt die
Aufnahme Ddiefer Arie in feine framybfifhe Partitur und {dpvieg,
al8 suerit Coquiau, dann BVertoni felbft ihn ded Plagiatd antlagten.
Was an Veweismitteln fitr die Hutorfdaft Berton’s nod) fehlen
modjte, hat Berlioy herbeigeidjafft, in deffen Sdriften man bdie aus-
fithelide Darftellung der gangen inteveflanten Controverfe finbet.
€3 fpridht nidt fiiv Ddie Deutjhe Griinblidleit, daf Mary im
QJahre 1863 feine Glud-Biographie nod) in volftindigjter Unfennt-
nif} der widytigen Aufidliifie jdried, welde Berlioy jdhon 1859 ver=
bffentlidit Hatte *.

* Der verbienfroolle Mufif=Hiftoriter M. Filrftenan verfudite in
einem 1869 erfdienenen Auffate Glud reinguwajden, inbem er angiebt,
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Nad) beinahe fedpig Jahren fdyitt im October 1867
Jphigenia in Aulis8 iwieder itber die Bithne des RKdvntnerthor-
Theaters. Soll man mehr daritber erftmmen, dafi diefed in Paris
fdhon 1774 mit unerbirtem Crfolg gegebene Meifterwert in Wien
fo fpit erft — am 14. December 1808 — zur Auffithrung fam,
ober daf e3 zwei Jabre davauf (1810) bereitd auf Nimmermwieber-
feben von unferer Biihne verfdhwunden war? Wil man der Un-
empfinglidfeit de8 Publirms fiir Glud nidt ollein die Sculd
aufbitrden, o muf man davan erinnern, daf fier ein Grofer durd)
einen Grdfeven verdriingt war. Die Wiener BVevbllerung madyte
die Vefanntidaft der Aulijden Jphigenia zu einer Beit, wo ihr
Mozart’'s Opern lingft in Fleifh und Blut iibergegangen waven.
®egen die Farbenpradt ber Mozart'{den Bilder mufiten bdie
veinen, f{trengen CGontouven Glud’s blaf und leblod exfdjeinen,
diefelben Contouven, weldhe zu ihrer Beit nad) Lwlly und Rameau
ven Gindbvud Dddjter Fitlle und Lebenbdigleit gemadyt Hatten. Um
ba8 Jahr 1808 Dervidyten in Wien neben Mozart's Opern vorjitg-
lid) bie DNovititen pon Méhul, Chexudbini, Catel, Lefuenr und
anberen frambfijhen Componiften. Diefe hatten Slud’s drama-
tije Principien in fidh aufgenommen, fie mufitalif) gemildert,
gefdmitdt, populavifivt. Einer Beit, deven Lieblings.- Componiften
auf ben Sdultern Glud’s flanben, fonnte er felbft unmiglidy in
feiner wabhren Grife exidjeinen. Hiftorifde BVildbung und Auffafjung
ijt eine Crrungenjdaft unferer Tage; fie hat fid) in3befondeve im
@ebiete der Kunft unendlid) erweitert und vertieft. Wir glauben
Deute nod) wie unfeve Grofeltern, daf Dozart’'s mufitalifdyes

bafi in Olud’8 dlterem Feftipiel ,I1 Parnasso confuso* ba8 Thema
jener Arie, ,wenn aud) nur anbdeutungdweife”, {hon vortomme. Alein
bie Blo8 andeutenbe Aehnlidhleit eine8 Thema's uubd bad wvollftindige
HAnnectiven einer gangen Avie find zwei verfdiedene Dinge. Wire Fiir-
ftemau's Redtfertigung fidhaltig, fo Hatte Glud gegen bdie Anflage
Goquiau's und Bertoni’d wabrelih nidt gefdiviegen. Er liebte betanntlid
polemifde Hindel. Dad neuefte Bud) iiber Gfud (Gluck et Picinni
par Desnoiterres, Pari8 1872) beftitigt ¢8 neuerdingd, bdaf Glud’s
grofie8 Talent in Parid faum fo vafd) jur Geltung gelangt wive, bitte
er nidit nebenbei ein Hilb{dhes fleined Talent filr Journal- Polemit und
Reclame befefien.
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Genie jenem Glud’3 unenblid) iiberlegen war, aber wir glauben
nidit mehr;, bdaf Glud dadbuvd) iiberflitffig geworden und einfad
abgethan” fei. Bet aller Mozart-Begeifterung exfennen unbd fithlen
wir mwieder die eigenfte Grisge Glud's, an deffen fivrenger Avdjitettur
eine unbefangene Betradtung jogar Bogen wahenimmt, welde fid)
ftolzer und grofavtiger wiblben, al8 bet Mozavt. Jn den erften
viersig Jahren Diefed Jahrhundertd war Verlin die eingige Stadt,
welde den Opern Glud’s eine confequente Pflege widmete; e8 ge=
veidht ihr sur GChre, trop Rabel's Spott ither den fiir Glud
auswendig gelernten Beifall ihrev Landsleute. Seit bden lepsten
swanzig Jahren beginmt allenthalben ein Tebhaftered Jutereffe fitx
Olud ju exwadien. Speciell mit ber Jphigenia in Aulis gingen
Dresden, Karldruhe, Darmftadt und BVerlin vovan.

Spbigenta in Hulid Panm fiiglid) al8 ein erfter Theil su
Glud’s Taurifder Iphigenia angefehen werden. Dad Gedidyt ift
eine Umarbeitung aud dritter Hand. Der BVerfaffer bed Glud’{den
Qibretto (bu Rollet) Bat ndmlid) Racine's gleidnamiges Trauer=
fpiel al8 ®runblage theilweife wirtlid) benitgt. Racine's (1674
exfdyienene) Tragidie ift ifhverfeitd wieder eine Umbdidtung bes
griediffen Trauerfpieles von. Euripides, eime Ueberfeung bdes-
felben nidht qur n bie Spradje, fondern aud) in die hifijhe Em-
pfindungd= und Ausdrudsweife ded damaligen Franfreid). Den Aus-
gang bildet iibevall ber Bellenijdhe Mytho3, dafi Agamemnon,
burd) die Feindfeligteit ber Diana und duvd) gottlides Ovatel ge-
trieben, al8 Deerfithrer ber Grieden feine Todter Jpbhigenia
opfern foll, um dadurd) von den Gbttern giinfligen Wind zur
Fahet nad) Troja ju exbalten. Trop be3 Flehend ihrer Mutter
RKlytlimneftra , trop der Drohungen ihre3 Verlobten Adyilleus,
Eniet Jpbigenia Deveitd unter dem gejiidten Opferbeil. Da erflirt
pliglid) der Oberpriefter Kaldasd: bder Gifer bder Grieden wnd
bie Tugend Jpbigenia’s Bhaben den Born der Gistter wverfihnt.
Durd) ein Wunder entziindet und verzehrt fid) der Sdjeiterhaufen,
Spbigenia ift gerettet und ein giinftiger Fahrwind bliht die Segel
ber griedjifhen Sdyiffe. Diefer Shluf ded3 Glud’{dhen Libretto’s
verbeffert fdjon einigermafen Racine's Drama, in weldem eine un-
gliidfelige Bwifdhenfiqur und Todjter Helena’s, Eriphile, anftatt
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Spbigeniens zum Opfer fillt, wovauf diefe fid) mit Al vermdhlt. .
Anbers und tweit poetifer Hat Ridjard Wagner in feiner (dex
Wiener Auffithrung zu Grunbde gelegten) Bearbeitung den Ausdgang
geftaltet, inbem exr, auf die griedyijdhe Mythe juvitdgehend, die Gisttin
Diana erfdeinen [ift, welde IJphigenien in einer Wolle ju fid)
emporhebt und nad) Tauris bringt. Das Tertbud) Hat den Bor-
aug, daf} e3 dem Componiften in ausgepriigten Geftalten und ftarfen
Situationen Stoff u bdromatijdher Charalteriftif bietet. Glud
bat itbrigend ungleid) mehr fiir diefe gethan al8 dev Didter. Die
Perfonen des Lepteren erjdjeinen theil8 fdwantend und bedentlid) im
Hanveln, theild thatlo, undramatiid); die Handlung fdjreitet ditrftig,
ftodend und ofne redyte Hihenpuntte vorwiirts!, endlid) prallt das
treibende Grundmotiv de8 Gangen (ein Oralel, weldhed ju Anfang
a8 Opfer will und e3 fhlieflich) nicht will) an unferer Dent- und
Gefithlsweife maditlos ab. JIm Bergleidh) jur Taurifden Jphi-
genia Bat die von Auli8 den Bortheil grifever {zenijder Abwed)s-
fung und Qebendigfeit; in jeder andeven Bejichung ftellen wir
Jpbigenia in Taurid Biher. Sie fommt i der Didjtung
bem ®eifte der Antife ungleid) niber und entfaltet n der Mufit
mehr Reidythum, Eigenthitmlidyleit und Tiefe ber Cmpfindung. Die
Compofition ift freier in melodifder, prdgnanter in inftrumentaler
Beziehung.

Wenn Jphidenia 1867 in Wien einen wirlliden nidt blog
einen adjtung3vollen Sdyetnerfolg ervang, fo Bat davan die Bearbei-
tung von Ridard Wagner ein nidjt geringed BVerdienjt. Sie ver-
viith eine Weifterhand, fowohl in ihrem pofitiven Thun al8 in ihrem
Unterlaffen. Eine feine confervative Empfindung fiir dag Charat-
teriftifde dev Bergangenbeit und ber flarfte Blid fiix bas Bebditrf-
niff ber Gegemwart Haben bhier Hand in Hand ufammengewivkt.
BWir wiffen, daf jablreide, aud) gewidjtige Stimmen gegen jede
Mobernificung diefer Art Jeter {dyreien. Dandelte e3 fid) um ein
biftorijhes Concert oder um eine Auffithrung vor Fadmufitern
und Gelehrten, jener Proteft wire im volften Redte. So abex
fragt e3 fidy lediglih, ob man vedlid) beabfidtigte, der Glud’idhen
Mufit Eingang und lebendige Wirtung im grofen Publicum wieder=
sugewinnen, ober nidht? JIm erfteren Falle Balten wir eine mit



8 Oluck'(dje Opern

Berftindniff und Befdjeidenfeit unternommene Bearbeitung nidht nuv
fix erlaubt, fonbern fiir nothwendig. E8 madyt freilid) bejjere
Figur in ber Rritit, itber die feinfte Aenderung Wehe zu vufen
umd jede geopferte Note al3 unerfeslidien BVerluft ju betlagen. Aber
ein grijgered8 Verdienft wm Glud erwirbt fid) der Prattifer, der
mit Aufopferung einiger Aeugerlidleiten eine Glud’ide Oper zum
Giege fithrt, al8 jene Puriften, welde von ihrer claffifdhen Hihe
herab lieber jufeben, wie fie durd)filit. Wagner mufte in feiner
Bearbeitung nad) allen Ridtungen thitig fein. Bunddyft danfen wir
ibm Ddie beflere Uebertragung bed Terted aus dem Framjififden
und damit die eigentlidhe Wiebeveinfepung der Recitative m ihven
wahren Sinn und Gehalt, weldjer durd) die itblide jdledite Ueber-
fesung mitunter gany verloven ging. Sodann verftivite er bdie
Jufteumentivung, mit  deren Ditrftigleit umd Donotonie  fid)
unfer ®ehx nidt mehr befreunden fann. Einer foldjen Nadbilfe
- bedurfte fpeciell Jphigenia in Aulis, wo Glud 3. B. die Pofaunen
confequent vermeidet, die er in Alcefte und Orfeo mit jo grofi-
artigem Gffecte vermwendet. Die von Wagner vorgenommenen Ritr-
sungen treffen vorzugdweife die Balletmufit, welde einen grofen
Raum in allen drei Acten der Original-Partitur einnimmmt, fobann
bie Feftdyisve mit eingelnen Strophen des Patroflus, einer Griedyin,
eine3 Ovieden . im evften und pweiten Acte. Jwei Avien dev
Spbigenia, eine des Adjilleus, fleinere aviofe Sife des Agamemnon
und zablreihe Recitative find geftridhen. Bon alledem ift nur die
Weglaflung der Es-dur-Arie Jphigenia's (,Adieu! conservez dans _
votre 4me“) u bedauern. Die Juflise von Wagner's Hand be-
fdycinten fich in Den beiden evften Acten auf feine Ordjefter-Borfpiele
pon vier oder adit Tacten. €3 bevithyt un3 eigenthiimlid) nitdytern
und befrembend, ein grofed Gefangftiid ofne irgend ein Ritornell
anfeben ober zwei Urien unmittelbar, duvd) feinen Accord getvennt,
auf einanber folgen au fehen; Wagner Hat Ddiefen Uebelftand mit
gevingen Mitteln trefflidy befeitigt. So beniist exr bdad rafdhe
Gtaccato = Motiv (aud dem erften Griedendjor) ald3 Borfpiel zu
biefem Ghor und bierauf mwieder zur Einleitung in Kaldas’ Re-
citativ; mandymal Dewirft er bie Ueberleitung einer Nummer jur
anbeven durd) eine eingige Note, 3. B. durd) dad von A-moll nad)

.
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«C-dur fithrenbe H vor bem Chove ,Que d'attraits!® im exften
Acte.  Jm Ddritten Acte ingegen mufte Wagner fid) grifere Frei-
Beit und einige wefentlidhe Bufipe erlauben. Bon ihm find bie
itberaud fdonen Ab{djiedsworte Jphigenia’s: ,Jun fithrt um
Altave midy’, Jammt dem Nadyfpiele; dann die ganze Eridemung
“der Avtemid und der die Oper fo fraftvoll abfdliefende Ruf des
Bolted: ,Nad) Troja!” — meifterhafte Jiige, welde den drama-
tijhen Effect ungemein fteigexn, ofme fid) felbftftindig vorzubriingen.
Wie die IJpbigenia in Aulis, fo wurbe in Wien aud) Glud’s
‘Armida erft aud einem Scheintod von mebhr al8 Halbjahrhunbert-
Tanger Dauer wieber in'8 Leben gerufen. '
Sn Wien zum leptenmale im Jahre 1809 (mit Anna WMilber
in der Zitelrolle) bdargeftellt, ift Armida bem gegemmwirtigen
Publicum eine vollftindige Novitit. Die Handlung, Taffo’s
romantiffem DHeldengedidyt: , Dad befreite Jerufalem’ entnommen,
it al8 Qibretto von bem gefeterten PHofpoeten Lubwig’'s XIV.,
Quinault, fiiv Lulli, den Sdjipfer der franybfijden Oper, ge-
Didjtet und fteht bei ben Framgofen in grifter Adtung. Glud
hat €3, faft Hunbert Jahre fpiter, unvertinbert beibehalten; fein
Rivale Picinni componirte dazfelbe (von Marmontel itberarbeitet)
gleidhfalid fitr Parid, und nod) in unferen Tagen BHat Roffini
feine Arwhida bavaus gemadt. Quinault's Didtung ift vom
Standbpuntte moderner Anjdouungen mangelhaft und veraltet. Sie
Leibet an tedmifden Fehlern, wie da3 hhufige Stoden ber Hand=
lung, die Anblufung vieler einer Rollen, nod) mehr an bem
poetiffien Miggriffe einer maflofen Hiufung ded Wunberbaven.
Dabet verrith das Libvetto duvd) feine 3ahlreidhen Ballette und
fonftigen Augenweiden deutlid) feine Entftehungszeit, die lururidie
Gpodle Ludwig'8 XIV. und bdeven bififden, itberlabenen Styl.
Daritber find jedod) die Vorziige diefes Budjed nidyt 3u itberfehen,
weldie3 in vortrefflidien BVerfen eine wedjfelvolle, farbenveidie Hand-
Tung und inteveflante Charaftere auffithrt, dem Tonbidjter in der
©dyilberung Der lieblidyften wie bder furditbarften Scenen einen
weiten bantbaren Spielraum bietet. Daf Glud in der Armida
nid)t ben vollen, gangen Bauber der Mufit entfeffelt Hat, deffen der
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Stoff felbft in Quinault’s Vearbeitung fibig ift, das lag nidt
allein an dem Poeten.

Bor Allem war die Natur von Glud’3 Talent und fein ganzes
Stylprincip einer eminent romantijden Didjtung wie , Avmida” nidt
gimftig. Glud ift bewundirungswiirdig und unerveidht in Hand-
lungen aus der griedjijdhen Gefdidite und Mythologie, in claffijdhen
Stoffen, wie Jphigenia in Aulis, Jphigenia in Taurid, Or-
pheus, WAlcefte. Hier entfpridht die edle, Herbe Ginfadeit feiner
Mufit gany wunbderbar dem Geifte der Didtung und unfeven Bor=
ftelungen von der Untife. Nidt nur die Borziige, aud) die eigen=
thitmliden Sdmwdden der Glud’fdien- Mufit paffen gany eingig fir
bie DBetonung antifer Drvamen. Darum widerfihrt e8 fo vielen
Glud-Enthufioften, daf fie dafelbft diefe Scmwéidyen gqr nidyt al8
{oldje ertennen, vielmehr fiir Refultate eined auferorbentliden wnd
felbftverleugnenden Runftverftandes aud) dbasjenige Halten, was in ber
Befdrinttheit von Glud’s {divpferiider Kraft und Tedmit wurgelt.
Da wird benn ofne weitered jeded Nidytweitertinnen Glud’s ald ein
Nidytweiterioollen bewundert und al8 ed)t gried)ijy mandje Litde
feiner mufifaliffjen Runft gepriefen. Auf antifem Boden wutden
Blud’s Mingel faft durdiwegs su Tugenden. Jndeffen Yonnte aud)
in biefen Griedjenitiifen Niemandem entgehen, daf Glud fiir dvtlid)
bewegte Empfindungen beiweitem nidt fo treffenden Ausbrud befise,
wie fiir da3 Dimonijde, Wilbe, Sdauerlide (in den Seythen=
dbren, @efingen der Fuvien und dergleifhen), daff nmamentlid) die
* Qiebesfcenen wifden AN und Jphigenie froftig und conventionell
flingen. Bie viel melhr fordert aber gevabe in Ddiefem Punite die
Opernbiditung Armida, in welder die Liebe nidt ein blod untex-
geordnete3 Motiv, fondern MWittelpuntt und Gipfel ded Gangen
bilbet! Denn aud) der Haf Armidens ift nur jur Selbfterferminify
gefommene und fid) felbft befdmpfende Liebe. Lediglid) in eimzelnen
Partien diefer Oper erhebt fid) Slud zu feiner gamgen Gridfe, wo
ein ftolzed Gefiihl fid) in pathetiffjem Recitativ ausjpridht und wo
bimoni|de Madite ihre grauenvolle Thitigleit entfalten. Hier be-
gegnen wir Slud’s hidfter mufifalijher Rraft. Die BVejdwirung
der Furien bded Daffed, welde i mwilbem Chor und Tamy
die DBerjweifelndbe bedbrdngen, Dierauf Armida’s jdion- von bder
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IMorgenrithe einer mobderneven Kunft angeglithter, tief erjdhiitternder
Monolog (,,0 ciel, quelle horrible menace !) gehisrt 3u den grispten,
genialften Sdjopfungen bes Meifters. Diefed Finale des bdritten
Acte3 ift ugleid) der Gipfelpuntt der Oper. Ales Borhergehende
wie Nadyfolgende fillt bagegen ab. Eingelne Petlen finden fidh
allerbingd, wie 3. B. ber Schlufdior ded erften Acted (weldjer
Mojart in feinem erften Don Juan- Finale vorgejdywedt Haben
mag), bie in zarten, mur ju langen Silberfiden ausgejponmene
Scene Rinaldo's im  yweiten Acte und Aehnlides. Dazwifden
fammelt fid) aber viel be3 Bevalteten, mufitalij) Diirftigen und
Qangweiligen. Die Wanbdelbarteit und BVeviinderung im mufitalijdhen
Gefdymade, biefer langfam, abev unerbittlidy fortidhreitende dftetijdhe
©toffwedyfel, wird hier augenfillig. Mufitftiide, welde von Glud’s
Beitgenoffen  yumeift gepriefen wurben (gefielen jo in Parid bdie
beiben erften Acte am meiften), laffen und jest gleidigiltig. Jbhr
grofied relative Berdienft ju {digen, ift Sadje und Jnteveffe des
Runfthiftoriferd, nidt ded Publicums. Wenn wir durd) mehrere
Jabre nid)t8 Andered zu hiven befimen, ald Opern von Glud’s
Borglingern und Beitgenoffen (wir danfen Ddafiiv), fo wirben wir
ben durd) ihn vollzogenen enovmen Fortidyitt im Jnnerften fithlen
ud Armida witvde und twie eine neue Offenbarung begeiftern.
Unfere Grofiviter mafgen Glud an feinen Borglingern und waren
entiidt; wicr fommen ihn nur an feinen Nadfolgern meflen, und da
sieht ex gar Hiiufig den Riirzeren. Denn trop bes jdheinbeiligen, in
jeder Epode gleidyméifig wiederholten RKlageliedes von dem ,,tiefften
Berfalle der Tontunft” find wir der Ueberseuqung, daf die Mufit
in vielen Dingen (und nidht blod Guferlidien) fehr erheblid) fort-
gefdyritten fet. Mogzart, ein ungleid) genialever Erfinder und
grifiecer WMeifter al3 Glud, wird dod) nidit umfonft gelebt Haben,
und aud) nad) Mozart Hat die Mufit fiix den Ausdrud ded Wunber=
baven, NRomantifden, ber Sinnlidteit wie bder Scwirmerel neue
Welten entdedt. Vetraditen wiv die Liebed- und Lerfithrungsicenen
in Glud's Avmida. Wer findet nod) in diefen Fithlen, fdleppen-
ben Melodien mit ihrer mageren Harmonifitung, ihrer fparliden,
am Hauptton feftflebenden Mobulation und gleidhfrmigen, nidit vom
lede fommenben Rhythmit den wahren Ausdbrud leidenfdaftlider
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Liebe und finnlider Gluth? Daran ift der Standpuntt der Wufit
3t Glud’s Beit nidt allein fduld, fondern ebenfo fehr Glud’s
game Jndividualitit. Die {dine Simmlidyleit, die zarten, fdwdr-
merifden Requngen bed Herzend waven niemald bdie ftarfe Seite
®lud’s, weldier iiberdie3 63 Jabhre 3ihlte, ald er die Armida
fdyrieb. Und bod) glaubte exr dem Riebesduett swijdhen Rinaldo und
Avmida (fiinfter Act) eine fo wollitftige Firbung gegeben zu Haben,
daf} er bie Beforgnify ausfprad), um bdiefes Duetted willen vielleid)t
ber ewigen Seligleit verluftig su werden! Die Reitit pflegt fidh
gern mit dem Sap hevauszubelfen, daf Glud’s Melobien, gegen-
itber ben mufitalijd) veizenderen bev TMobernen, bdie emwig unverging-
lide PBahrheit des Ausdruds fiir fid) haben. Diefe Behauptung
Bat nuv eine fehr bebingte und bejdyrintte Ridjtigleit. Wasd nennen
wir ,wahr” in der Mufit? Dod) wol nur, was und mit der
unmittelbaven ®ewalt der Wahrbheit iiberzeugt und vithrt. Wenn
nun aber unfer mufifalijdes Empfinden ein andeved geworbden ift,
wenn wir falt bleiben, wo bdie Frangofen von 1777 aufjubelten ?
Wer ift hier Ridjter itber die , Wahrheit” eined WMufifftiides, bdie
wiv dod) hiber auffaffen mitflen denn al8 blogen Nidytwiderfprud)
poifden Wort und Ton? Sehen wir einmal die Liebed- und BVer-
fithrungsjcenen in Roffini’'s Avmida an. Ob man fie {diner
finben will, a3 die Gludfden, ift Gefdmadsiade; id) finde fie
geiftlos, weidylid) und vevaltet. Abev gerade wafhrer im Ausdbrud
fitger Liebesluft und wollitftiger Jartlidfeit diinfen fie miv, wasd von
bem gang auf Cinnlidyfeit angelegten zwanzigjdhrigen Roffini nidyt
Wunder nehmen Yann, Aehnlides gilt fogar von Picinni, dem
unfduldigen Priigeltuaben der Mufifgefdjidyte, der in Parid mit
Glud’s Avmida rivalifiten und Ddasdfelbe Tertbud componiren
mufite.  Picinoni war in allen Dingen flein, in welden Glud
excellivte; ein Domizetti ober Roffint feiner Beit, Tonmte er um
Heroifhen und Tragijdhen ebenfo wenig an Glud Hinanreiden, als
. biefer im Stande gewefen wire, eine reizende Opera buffa wie die
Buona Figliuola zu fdveiben. Mit Redyt finden wir Picinni's
Roland unbebeutend und fiiflidy neben Glud’s Armida. Alein
gevade fein finnlidje3 beweglidheds Temperament, feine melobisfe An-
muth befibigten ihn, Glud in bden liebliden Berfithrungsjcenen
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(Sdyiferfpiel im weiten FActe bdes Rolamd 2:c.) an  Lebenbigleit
und Simnenreiy zu ibertreffen, alfjo mit dem Eindrud grijfever
BWahrheit zu wirten. ’

Auf dem Gebiete bed Wunderbaven und Romantijden ift
unfere ®eneration mufitalijdy durd) K. . Weber zu febr ver-
wibhnt, um bier Glud’s Farben Dinreidend ftart und davalteriftijdy
3u-finden. Man vergleidje den vierten Act in Avmida mit Aehn-
lihem im Freijdiis und Oberon. Dad fleine Duettden ber
beiben bedroften freusritter galt vor Hunbert Jahren fitr fehr heroifd),
fiir ung ift e8 veine Baudeville - Mufif, gany fo mwie die Strophen
ber Qucinbe und vieles Audere. Tad BVerfilhrungsballet im vievten
HActe bat eine vollftindige Unalogie in Hobert ber Teufel —
welder Umjdpoung in der Balletmujif! Wer bheutzutage nod) die
monotone, ftexile Tanymufit Glud's fiiv {dibner ertlirt, al3 bdie
Ballet - Compofitionen in der Stummen von Portici, im Robert
ober ‘Bropheten, bder it und mur bie Wahl, entweder an feiner
Aufriditigleit oder an feinem Berftande zu jweifeln. Diefe und
andere Partien bder Armida geben unter in jenem ,Kampf um's
Dafein”, den aud) die Qunftgefdidte tennt, indem fie immer reidjere,
complicirtere Geftaltungen an die Stelle ditxftigerer fest. Scydpfungen
vor Der genialen Lebend= und Widerftandstraft dex Scene Armida’s -
mit den Fuvien werden dem Strom ber Beit nod) lange trogen;
von fo madytigem Stoff ift aber tein jweited Stitd in der Armida.
Die vornehme Paltung und edle Einfadyheit des gamzen Werked
imponirt ywar nod) immer, allein dad Ofhr middyte fibevall mefhr!
Wie oft miiffen unfexe beften Opern-Componiften den Bormwurf
hoven, fie vermigen nidit mit o leinen MMitteln fo grofe Wir-
fungen Dervorzubringen, wie Glud. Wol wmiglid), aber mit
grifeven Diitteln erveidhen fie fehr hiufig Gribferes.

Weit mehr al8 in den Iyrifdjen Partien erfennt man Glud’s
®enie in einjelnen dramatifen Jiigen und Sdlagworten. - Ar-
mida ift veid) an folden Bitgen von biftorijcher BVerithmtheit. Sie
haben burd) Den AOGfluf eimeds Jabrhundertd nidhtd an ausdruds-
voller Ridyigteit der Declamation verloven, wol aber viel von
ihrem ehemals jo madytigen Gindrude. Wer wird 3. B. heutzutage
an dem Audruje: ,,Un seul guerrier! im erften, oder: ,Notre
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général vous rappéle! im fiinften Ucte etwasd Auferordentlides ,
finben? Die mufitalifhe Neubeit und Frijde ift diefen und dhn-
liden Stellen von dex - Beitenfluth abgewajden, fie Hingen und nur
nod) pwedmifig, corvect, verniinftig, nidyt hinreifend. Ein Wort
Bixne's fiel mir dabei ein. Ev fpridyt einmal -von der abgittifden
Bewunberung der Framzofen fitr ein dramatijded Aperqu in den
Poratiern von  Corneille (,Qu’il mourtt!*) umd filgt die Be=
merfung baran: ,Wenn wir Neueren aus jedem &hnliden Kraft-
~ worte bei Sdjiller und Goethe foldes Auffeben madjen wollten,
wir witvden gar nidit fertig werden.”

SdlieRlid) nod) ein Wort itber die Rolle ber Armida. Jede Dar=
ftellexin diefer Rolle begegnet nad) ywei Ridjtungen grofien und eigen-
thitmliden Sdywierigleiten. Fiir's exfte gehisrt Armida 3u den {dwerften
bramatifden Aufgaben, fie buvdymifit ein weited Feld heftiger und wiber=
ftreitender ®efithle: vom flammenden Haf bi8 zur hingebendften, uerit
Deglitdten, {dylieRlid) verrathenen Liebe. Nur ein leidenfdjaftlid) vibriven=
bed Naturell vermag jeden bdiefer einyelnen Affecte mit Hiberzengender
®ewalt barzuftellen, nur eine geiftoolle pipdyologifde Motivieung
deren Gpriinge und Ueberglinge au exflaven. Ju diefer aufreiben-
ben bramatijfhen Aufgabe wird die Stingerin mur ditrftig unterfitpt
burd) den mufitalifdhen Reiy ihrer Partie. Darin liegt die pweite
Sdywierigteit der Rolle. Wenn wir den furzen Monolog am
Sdluffe des bdritten Wcte3 ausnehmen (beflen ergreifendfte Tone
itbrigen8 and) nid)t dem Gefange, fonbern der Begleitung angehisven),
fo finden wir feine Nummer, in welder Armida durd) die unmittel=
bar mufitalijhe Sdinbeit bed Gedantens, durd) die fiife Unmwider=
fteplidyteit ber Melodie den PHirer gefangen nehmen onnte, wie in
Mozart’s und Beethoven's Opern. Dasd verwifhnte Ofr und die
gefteigerte Empfindung de3 modernen Hivers vermifit n den Se=
fingen Yrmiba's Den wiinfdendwerthen Grad von Wirme und Be=
wequng; da mufi die Darftellerin gerabesu aud ihrem eigenen
Kapitale von Leidenfdioft die Compofition unterftigen, fie durd)-
glithen und beleben. Man betvadjte die E-moll-UArie, in weldjer
Avmida, nadbem ibhr der Dold) entfallen, ihre ploslid) evwadende
Liebe fiix Rinaldo gefteht, ober die G-dur-Urie analogen Jnhalts
3u ¥nfang des dritten Actes: wie fdhwer ift 8, in bdiefe langfam,
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wie in weitem Faltemwvurfe Hinfdyreitenden Tempt den Heftigen Puls-
fihlag Der Leidenfdjaft zu bringen! Frau Duftmarnn, am LWienex
$Hofoperntheater, ift dad gelungen. Sie hat die Rolle nid)t nur von
einem Ende bi8 jum anbdeven meifterhaft dargeftellt, fonbern neue
Sdysnbeiten derjelben enthiillt und die Hihenpuntte ber Handlung su
einer Wirtung erhoben, die man frither hodftens als Miglichteit ba-
binter abute. Sdyon ihre Gufere Erideinung madjte den: Eindrud des
Edlen und Bedeutenben und gewann von allem Anfange die Sympathie
be8 Bufdauers fiir diefen fo feltfam gemijdjten Charatter. Jn ben
frummen Scenen fprad) ihr Auge, und felbft in ben gewaltfamften
blicb jebe Bewequng wahr und {dn. . Die Rreitit muf fid oft
ungered)t jdelten laffen, wenn fie Naturgaben, wie Gefid)tsbilbung
md Temperament, zu Gunften eined Darfteller gegen andere dant=
bar Yervorhebt. Wber nidyt die Rritif, fonbern die RNatur ift un-
gered)t, und aus ihren Ungevedtigfeiten windet fid) die Kunjt thren
blithendften Rrany. Da3 falbe Leben der Bithnemwirtung wurselt
in Ddiefen Ungereditigleiten, bdie andeve Dilfte in dem, wasd fid
erlernen Uigt. Frou Duftmann lef aud) im Haf und Stoly
bie grofigeartete, liebesbebiirftige und [liebeglithende Secle Armidens
buvdleudyten, fie vermied e3, aud Armida eine Blofe Wegive Fu
madien und fo die Worte bed3 Eingangddord Ligen zu ftrafen:
»Armide est encore plus aimable, qu'elle n’est redoutable.”
LWie ahnungdvoll, alled Rommende fdjon bligartig beleudytend, Flingt
thr Ausvuf: ,War's nidt Rinaldo?’ im erften Acte; wie lebens-
ooll pulfiven Spiel und Bortrag n der grofen Scene mit dem
fdlofenden Rinaldo! Die Scene mit den Fuvien fpielt Frou Dujt-
mann mit viel mifigever Action al3 andere Darftellerinnen, dennod)
mit unvergleidhlic) griffever Wirkung. Qange Jeit bleibt fie vor
ben Dimonen ftoly und vubig ftehen, find e3 dod) dienende Beifter,
bie fie felbft gerufen. Erft al8 ,ber Haf” wirtlid Hand an fie
Legt, finft fie erfdiittert in bie Rmie; langfam, nur mit dem Ober-
torper, erhebt fie fid) aud bdiefer Stellung nad) dem BVer{dyinden
ber Furien und fingt die Sdlufitacte mit einer zwifden Schauber
unb vorabnenber Seligleit jitternden Empfindbung, deven TWalhrheit
fid) tief in die Seele bohrt. Der Gipfelpuntt hrer Leiftung ift der
Sdlufp bes fiinften Acted, wo Armida den Fludjtverfud) Rinalbo’s
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entbedt und ihn juviidyubalten fudt. Die erfdyittternditen, duvd)
Thrinen fid) durchtimpfenden Accente verrathener, getdujdter Liebe
fdlagen Bier an unfer Obhr, an umfer Her;.

RKapellmeifter Efjer am BWiener Hofoperntheater hat die Partitur
ber Armida fitr die moderne Bithne vortrefflid) eingevidytet, swedmifig -
getiivat und in der Jnftrumentivung, wo 3 nothwendig war, verftivtt.
Die geringfte Ritrgung einer Glud’fden Partitur wird swar von der
Partei der Kunftzeloten ebenfo verpbnt, wie jeglide Modernifirung der
Ordyeftration. Jdh Balte dad Eine wie dad Anbere firr wohlgethan,
fobald nur eine weife und mafvolle Rimftlerhand e3 ift, welde den
auffrifdenden Pinfel itber die allzu verblafiten Stellen bes Geméildes
fithrt. Sie {deint und vedlider fitv bad Jnteveffe ded Kunftwerfed
thitig, al8 jene Puriften, welde deffen lebendige Wirfung gerne
der philologijhen Budjftabentreue opfern. Berlioy, befamntlid)
ein arger Bledverjdwender fitv feine Perfon, madite e8 Spon=
tini jum {dweren Borwurfe, einigen Scenen ber Hrmida Po-
faunen beigefilgt u Haben, und fdyvedte den eitlen Mann mit der
Drohung, die Nadywelt werde einft ebenfo mit feinen (Spontini's)
Partituren wmgehen. Dad fann man fid) gefallen laffen, denn
glitdlid) ber Componift, deffen Opern nod) in hunbert Jahren zu
ihrem vollftindigen Effecte nidyt3 weiter bediixfen, al8 einige Po-
faunen=ccorde! And) Effer bat die BVegleitung des Fuviendyord
tm britten Acte verftirft, und wer die Scene fo gebirt, der ver-
mag fie fid) taum mehr zu Denfen obne die drifhnende Majeftiit
diefer Pofaunentlinge. E3 bedarf ebenjowenig einer Entjduldigung,
daf Effer ber PHelden-Avie Rinaldo’'s im jweiten Acte durd) Trom-
peten ein etwas muthigered Colorit gab; hat man bdod) in Paris
fhon 3u Glud’s Lebseiten und ofme ihn zu fragen, den Aufruf:
»Notre général vous appellel mit Trompetentlingen illuftrirt,
wihrend Glud die Stelle allyu befdyeiden nuv fitr Streid)-Jnftrumente
und Paulen gefest Datte. v

Nod) eine fleine biftorifdje Bemerfung fei Bier geftattet, al8
ein Beifpiel, wie die theoretifdhe Jdealifivung eined Dieifterd oft in
Biberfprud) gorith mit den gefdichtliden Thatfadyen. Webrend und
ndmlidy gelehrt wird, Glud Habe die hohe dramatijde Wabrheit
feiner Mujif nur daburd) erveidyt, daR er jebe Note genau der be=
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ftimmten Situation anpafite, ja feine Melodie aus dem Tonfall ber
Berfe fel6ft 309, wiffen wir, daf Glud in die Armida nidyt
weniger al8 filnf Mufitftiide aus feinen dlteren italienijden Opern
Devitbernahm. Die Ouvertiive su Avmida ift identijd) mit jener
su Telemacco; aus bderfelben Oper ftammt die Mufit su dem
Bejdwirungs-Duett Hydraot’s und Armida’s, ferner die Arie ded
affes mit €hor (,Amour sors pour jamais“), mwifrend Dber
fpitere Allegrofay de8 Paffe3 in D-dur der Oper Parid und
Delena entnownmen ift.  Nadydem jene dlteren Opern Glud's ver-
fdyollen find, fidhit und da3 wenig an; den Frangofen waren fie sur
Beit Der erften Avmida - Auffithrung ginglid) unbefannt, und fo
fonnte Glud den Bortheil beniigen, vergeffene Compofitionen, derer
Biihnen-Cffect bereitd erprobt war, in einem grisferen Werte wieder
su Chren su bringen. Die Thatfade jdmilert weder dag Genie
®ud's, nod) den Werth bder Armida. Wit AusSnahme Dder
Ouvertiive, die fiix den Urmida-Stoff etwad zu fetnlid)y und
unbedeutend ift, paffen die erwdihnten Mufifftitde vortrefflid) su den
Cjenen in Avmida, auf welde Olud fie ibertrug. Sie erfitllen
bie Situation mit bewunderndwitrdiger Rroft und Walrheit, fo dafs
Niemand, dem ifhve fremde Hevfunft unbefannt ift, diefelbe aud dem
Gindrude be3 Gangen vermuthen witvbe. Und bda3 ift's allein,
worauf e3 anfommt. Glud war in Wicllidleit duvdous nidt
ber idealiftijhe Sdymwdrmer, den die Mufif-Hiftoriter gerne aus ihm
madjen; er war ein fehr praftijer Componift, der fein Publicum
fannte, auf den Beit= und Nationalgejdmad adytete und felbft ftarke
Reclamen nid)t verfdmdhte. Ev hat e8 nidyt ndthig, daf man um
feinen Lorbeerfrany aud) nod) einen Deiligenfdiein breite.

Armida wax die erfte Oper, mit welder Glud im neuen
Opernbaufe Wien's gefeiert worden ift. Eine Fluge LWahl, obme
Frage; denn gerade in diefem LWerfe Fformte man den Wien's
Publifum faft fremd gewordenen Meifter unter den glingendften Ber-
bHaltniffen einfithren. Bon allen Dramen Glud’s Hat feined eine fo
wed)feloolle, farbenveidle Handlung, fo romantijdhe Chavaftere und
Gituationen, Yeines endlid) geftattet eine jo pruntvolle, bie Phantafie
sauberiid) anregende Ausftattung, wie Avmida. Man ift Glud

mit allen Wunbdern ded neuen Opernhaufed zu Hilfe gefommen,
Hansdlid, die myherne Obper. . 2
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und dey Erfolg Bat diefe Unftrengqungen gelohnt. Ofne alled das=
jenige, wa3 e3 in ber ,Armida’ zu {dauen gibt, Ditte diefe, blos
auf ihre mufifalijhe Wirbung geftellt, nur bdurd) unvergleidylicdhe
Cingelbeiten, aber {dwerlid) al8 Ganged einen unbeftrittenen Sieg
erfodten. Jn ergingendem Gegenfage dazu Hirten wir nad) der
Yvmida eine andeve Glud'jde Oper, welde ifre ganze Wirkung
ber Compofition verdantt, inbem fie auf der einfadyften, nidyt einmal
burd) ein Liebesverhiltnify belebten Handlung beruht und bdie Reis-
" mittel yenifdier Pradyt gar nidt zuliifit.

Da3 ift Jphigenia auf Tauris, der Beit nad) ba3 lefste
grifeve Wert be3 Weifters, dem Range nad) bas erfte. Wir fonnten
bet der Armida und nidyt verhehlen, daff Glud’s Jndividualitit und
fein ganzed Stylprincip einem eminent romantifden Stoffe wie Ar-
mida nidt giinftig gewefen. Hingegen erfdeint Glud durdywegsd be-
wunbderdwerth , ja uniibertrefflid) auf dem Gebiete griedyijdher Tra-
gidienftoffe, in Ovpheus, Ulcefte und den beiben Jphigenien. -Hier
entfpridht die edle, Berbe Einfadyheit feiner Mufif vollftindig dem
Geifte der Antife. Wahrend wir auf dem Gebiet bed Wunberbaren
und Romantifden, der leidenjdaftlidhen und zirtlihen RLiebe durdy
die jpiteren Meifter, Mogart, Beethoven, LWebex], 3u fehr vermihnt
find, um Biertn [Glud’s Farben hinveidend warm und Priftig u
finden, hat die fpitere Oper niditd, gar nid)t3 hervorgebradyt, was
mit Glud’s Betonung griedifder Tragodienftoffe vergliden werden
tonnte. Die {darfen, plaflijden Contouven feiner Melodie, die
nadydritdlide Declamation, die vornehme Sparfambeit der Vegleitung
madien diefe Opern 3u einem mufifalijden Spiegelbilde der Tra=
gidien o™ Sophotled und Curipides. Jabhrtaufende . find iiber den
Glany diefer Sterne der Didytfunit binmeggegaugen, bevor bie Ton-
funjt die Stufe exveidit Hatte, auf weldjer ein Glud der erfte und
Teste Repréfentant ber antifen Claffit auf bem Gebiete der drama-
tijden Mufit werben fonmte. Selbft die eigenthitmliden Schwiden
und Mingel Glud'jder Mufif ftimmen gany eingig zur Betonung
gerade biefer antifen ©toffe, und nivgends verfliefen fie fo har=
monifd) mit feinen grofartigen Bovzligen wie in der Jphigenia
auf Taurid. Selbft Jphigenta in Aulis, welde fid zu jener
verhilt wie der geftaltenveidie, lebhaft erponirende evfte Theil einesd
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Dramas 3u ewmem Harmonifd) Bfenden und ausflingenden rweiten —
fie muft trop mandyer theatvalijchen Bortheile al8 Runftwert guritd=
ftehen. Ste hat nidyt fo vithrende, aud der Tiefe geholte Hersens=
tone und vevvith namentlid) in den afabemifd) froftigen Liebesfzenen
Spbigenia’s und Adjilles’ eine jdwadie Seite des Tondidjters, welde
in der taurijdjen Jphigenia nicht berithrt wird. Jn lebterer Oper
Pommt jdon der Didter de8 Tertbudesd (Guillarh) bdem Geifte
der Antife ndber; es ift im eine fave, wirfjame Anlage dex Hand-
[ung, mufitalijhe Anjdauung der Situationen und gany befonderd
«die vortrefflihe Cypofition e Stiide8 nadypuriihmen. Jn Dder
Mufit glauben wir eine reidjere Erfindung, einen freier Hinftrimen-
den Bug der Melodie und einen itberseugendeven Ausdrud der Em-
pfindbung wahrzunehmen, ald in ber Bartitur der aulijden IJphigenia.
Denfen wiv und in die Jeit guvitd, dba {olde Pufit obenbdrein mit
bem beviidenden Reiy der Neubeit wirtte, fo begreifen wir leidht
den ungeheuren €rfolg der Iphigénie en Tauride am 18. Mivy
1779 in Parid. €38 war nidt der erfte, aber dod) wohl ber erfte
gany unbeftrittene Txiumph desd bdeutiden Meifters in Frantreid),
wo bie Berehrer Picinni’s (diefer felbft war der allerunfdjuldigfte
Dabei) die Befehdung Glud’s als Parteifadje betrieben. Jphigenia
jdlug ANe3 nieder, wie nid)t blo3 die Journale und Pemoiven
jener Beit, fondexn aud) die Biffern dexr Parifer RKaffenrapporte in
ihrer ftummen Beredtfamleit beweifen. JIn Wien fam die Oper
sum erftenmale tm October 1781 mit auferorbentlidem Erfolge
sur Auffiihrung. Seit jenem Tage find in der Mujit neue Welten
entftanden. Sdon war Mozart’s Geniud in !ﬁf)nem Auffluge
begriffen, fdon priifte der Ruabe Beethoven daheim in BVonn bdie
fdwadjen Fittige, Deven gbttergleides FRaufdjen bald wie Uriwelts-
fturm die Persen der Wenjdheit djittteln follte. Weldje Wand-
lungen! Sie follen und nidyt verleiten, Glud’s Opern etwa nur
mebr nad) ihrer epodemadienden Diftorijden Bedeutung abyuidyiten.
Niemand fann von dem Haudye diefer eruften, Yeujden PMufif unbe-
riihrt, von der dramatiffhen Gewalt eingelner Scenen unerfdiittert
Bleiben. Dennod) muf id) ein frither gemadjted Befenntnif aud)
biedmal wiederholen: daf id) ben Glud’iden Tpern eine wahrhaft
[ebmbtge Wirtfamleit auf die Gefammtheit bded Publicums nidyt
2*
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mehr jutvaue. Der gange BVau diefer Tpern, an bdie grofe iyl-
mdfige Tragidie der Framgofen fid) anlehnend, und bie bavaus
Dervorgehende declamatorifdie Behandlungsmeife ded Eingelnen find
von dem jept Giltigen duvd) eine breite Rluft gejdhieden. Gewifs
ift Glud’s Mufit fo dvamatifdh), ald Mufit mit einfad)ften WMitteln
und in fnappften Formen iiberhaupt fein famn. Chavafteriftifer in
erfter Linte, veridmibhte e3 Glud, durd) Fiille bed Stoffed und jinn-
lide Scyinheit yu befteden. Wasd mdit zur Begeihmung ded darzu-
ftellenden Nffected nothwendig ift, bevithrt er gar nidt. Tiefe
Auffaffung fpridit nidt Hlod aud bdem Chavafter feiner Melodie,
fonbern aud) der Drdjefter - Begleitung. Glud bejdintt fid)
Arien und Recitativen meiftend auf da3 Streidjquartett; wo er die
Blafer verwenbdet, fordert fie der dramatijde Ausdrud, fein hidites
Enbjiel. Die impofante Berwendung der Pofaunen in den Szenen der
Furien, die fehnjudytdvolle Berjdlingung dex Oboe mit Jphigeniens3
Rlagegefang find folde lang aufgefparte Rldnge von beyaubernder
Wirkung. Diefe weife Mafiqung, die mit dem wmiglid) wenigiten
Material die miglidy grofte Wirtung zu evzielen tradytet, gibt
Olud’s Werlen jene einfadje Erhabenbeit, jenen Adel, die man vor=
suadmweife bei diefen Componiften Clafficitit u nennen geroohut ijt.
Sie ftellt die Glud’{hen Opern auf einen erceptionellen Plag, toie
ihn dhnlid) in der Gefdidte der Mufit nur Hinbel'’s Oratorien be=
boupten. Aber in feinem principiellen Kampfe gegen die Hlos finn=
lide Sdyonbeit der Mufit ift Glud — bierin von ber Spridigteit
feine3 mufitalijhen Talente3 unterftiist — bdem entgegengefetsten
Crtrem haufig su nahe gefommen. Mandje verheifungsvolle Fort-
fdritte im mufifalijdhen Theile der Opern-Compofition, welde von
Beitgenoffen , namentlid) von bdem vielverleumbeten Picinni, bereits
angebabnt waren, Tief Glud fo gut wie unbeniipt. Die Eriveiterung
der Sdylufidyisre 3u gangen, mehriisigen Finales, die Unterbredung
Der monotonen Arienherridiaft durd) Hiufigere Duette und Terjette
und bergleidien exfubr von ®lud feine Forberung. Jn der gangen
Qpbigenia ift nur ein eingiger vierftimmiger Ghor (aufer dem
tm lepten Finale); Duette und Tevzette fehlen; Chive und Soli
mwirfen faft nie jufammen, von grofartigen Actidliffen, welde auf
foldem Bufamumenwirfen hauptfadilid) beruben, gar nidht zu rveden.
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Die ununterbrodene Reihe von Eingelgefingen, mbgen fie immerhin
die auderlefenften fein, wirft wie ein jdhin componicted Bild, auf
weldem nidt3 feblt, ald8 ber Sdyatten. Jft e3 dod) eine wahre
Grquidung fiix da3 Obr, wemm dann und wann Oveft und Pylabed
sugleid) ffingen, obgleid) e3 meift nur in Terzen gefdyieht. Der
mitfifalijhe Rhythmus der Arien ift in dev Regel ebenfo einformig,
wiedev declamatorifdje covrect; die hiufigen langen Recitative, die vor=
herridhend langjamen Tempt und gevaden Zactarten geben bden
Glud'{den Opern einen ftodenden, jd)leppenden Ehavafter, der von
ber leidenjdaftliden Bewegtheit ded fpiteren Opernftyls frembartig
abftidit. Die Begleitung bder einfadjen Recitative befteht bei Glud
in allen feinen Partituren, am meiften in der taurijden Jphigenia,
. aud vierftimmigen Accorden, bdie ununterbrodjen wéhrend der Reci-
tation de3 gangen Berfed von den Stveidjinftrumenten ausgehalten
werden. Selbjt Berlioy, bder glithendfte Verehrer Glud's in der
gefammten neueren Mufiffritif, beflagt bdiefes ,langweilige, Bart-
nidige Gebrumme, weldes in den Hivern eine unbefiegbave Er=
mattung  und  Sdlifrigleit bervorbringt. Die Monotonie von
Glud’s Ordjefter wird ferner erbiht durd) die Cinfadyheit der Biiffe,
weldje (abermal8 nad)y Berlioy Ausdrud) ,foft nie] intevefjant
find und fid) davauf bejdyriinfen, die Harmonie zu ftitgen, indem fie
einformig die Tacttheile angeben ober Note fiix Note dem Riyth-
mu3 bder Melodie folgen”. Die Borbereitungen der jiingften
Spbigenia = Borftellung  Haben bie Erfahrung  befilitigt, daf ein
moderned . Ordjefter, und gevabe ein fo audgezeidnetes wie das
Wiener, bet den Proben von Glud’idhen Opern auffallend fdynell
exmiidet, geiftig ermiidet und dabet jdpwerer aufmerfjom und theil-
nehmend zu erbalten ift, al8bei ivgend einer dex anftrengenberen, abex
intereffanter infteumenticten Opern der Neugeit. Alle diefe Deomente
wirfen ju dem unevwiinjditen, aber nidt unbegreiflidhen Refultate
sufommen: bdag Glud’s Opern eine bas innerfte Leben treffenbe,
aiindende und nadjhaltige Wirtung in unfever Beit nidt mehr Haben
tonnen. Allexdings wird e8 an einer fleineven, auSermihlten Ge-
meinde von Glud - Berehrern gewify ju Feiner Beit fehlen, und in
grifeven Beitrdumen mit forgfiltigiter Borbeveitung gegeben, bitrften
Glud’s Opern wie eine Art WMufitfeft aud) ju allgemeinever Theil-
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nabme einladen. Freilid) wird eine vollendete Wiebergabe diefer
Opern mit jedem Jahrzehent feltener. €38 gilt von der Mehrzahl
~ ber Darfteller daffelbe, wasd vom grisferen Theile de3 Publicums :
bie UeuRerungdweife Slud’s liegt ihuen zu fern. Diefer Tondidjter
vexlangt einen beftimmten Styl, den dramatifdh-beclamatorifdhen, der,
breit, grof gebalten, fid) nivgend3 an den Moment Bingibt, jondern
ba3 gange ebilde auf einer weit itberjhauenden Hohe halt. Hat
man dod) oft, und nidt mit Unredit, gefagt, die Oper Glud's ver-
bielte fid) su ber fpdteren, aud) die Mozart'jde einbegriffen, wie die
Plaftit ur Malevet. Trop der hodften Eridjiitterung ber Seele
follen diefe flaffijhen Geftalten ihre erhabene Rube behalten, in
weldyer Wintelmann vorzugdweife den Adel griedyijder Gbtterftatuen
ecfennt, dahin ging bad hidyfte Streben der amtifen Kunft und bda- |
von darf aud) die antitifivende der Glud -Racine'{den Tragbdie fid)
nidt gany fodfagen. Nidt3 liegt diefem Style ferner ald die mo-
terne Oper, welde unfere Stinger faft ausjdlieflid) davauf anweift,
die fubjective Empfindung ftar? vorzudringen und duvrdy leidenfdjaft-
lide ®lanymomente 3u wirfen. —

©o vieled ZTrefflide itber Glud gejdyrieben ift, in Einem
Puntte laffen feine Biographen und Rritifer dod) gemeiniglid) den
unbefangenen Biftorijdlen Blid vevmiffen. Diefer Punft, fitr die
abfolute Werthidigung Glud’s gany gleidgiiltig, ift e3 dod) Peines-
reg3 fiiv jene feiner finftlevijden Borginger und Beitgenoffen. Jn-
bem man fid) nur allzu beveit finbet, die Opernmufit vor und neben
®lud wegwerfend 3ju behandeln, um alle Strahlen auf bdiefen
Ginen 3u concentriven, begeht man einen Fehler, den bdie Vorliebe
nidit su entfduldigen vermag. Ueberidiit tann Glud’s Verdienft
um die Fortbilbung der Oper {dwerlid) werden, allein mifverftanden
‘witd e3, wenn man e3 filv alleinftehend unter gleidyzeitigen, fiir
unablingig von fritheven Reiftungen erflivt. Wir Haben bier
namentlid) bad Berhiltnif der Glud'iden Opernmufit zu Lully
und Rameau einerfeitd und zu Picinni andrerfeits un Auge,
ein Berhiltnift, a3 und bdurdigingig zu ungevedter Vevtleinerung
jener beiden DBorginger und [piefes Beitgenoffen benupt u werden
{deint. : :
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Lully (geb. 1683, + 1687) war ber eigentlide Griinder der
framydfifhen Oper und ihr unumfdyrtntter BVeherrier um Ddie
Mitte de8 vovigen Jahrhundertd. Seine mufitalijdhe Begabung
wav nidt bebeutend, Bingegen Bhatte er poetijhe Anlagen, mit
einer entdjiedenen Tendeny sum Patbetijhen und Rfetorijhen. Jn
den Opern Lully’s finden wir, bei grofer mufifalifder Ditvftigleit,
ba8 dramatifd=declamatorijde Princip mit fidern Jitgen
vorgebildet, weldjed fpliter der Opernreform Glud’s ju Grunde
log. Das Recitativ ift vorberridend, mit forgfiltigiter Beadytung
ber Projodie und Declamation componixt, und in bedeutenderen
Domenten von entidjiedenem rhetovifhem Aufidoung. Man be-
tradite 3. B. in Lully's Oper Wlcefte dad Recitativ , mit weldjem
Alcefte nad) vergeblider Aufforderung aller Getveuen fid) felbjt
fitr Admet zu opfern anfdidt, und witd geftehen, daf die aus-
brudsoolle Cteigerung der Sdluftworte: ,Le devoir, l'amitié,
le sang, tout Yabandonne: il n’a plus d’espoir que l'amour!“

felbft ®lud alle Ehre madjen witvbe.* Ueberhaupt athmen wiv bet

* Recitativ der Alcefte von Lully (1673). ,
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Lully eine Atmofphive, die gany eigenthiimlid) Sludifd) ift. RKeine
Roulade, Fein Triller untexbridyt ben einformig witrdevollen Sdyritt
be3 @efanges, welder durdigehend3 mehy den Charatter einer ge-
hobenen Declamation tréigt, ald der Melodie in unferem Sinne.
Jede von der Eituation geforderte Empfindung ift aud) in der
Mufit eingebalten, freilid) in jener allgemeineren, patbetijden Fir-
bung, weldje den jugejpigten Sonderausdrud unferer Mufif nody
nidyt fannte. '

Die melobifdje Erfindung ift febr gering, bdie Rbythmi? mo-
noton; von den engen Formen und der diirftigen Begleitung midht
3u fpreden. Obgleid) fitx unfere Beit ghiuglid) ungeniefbay, miiffen
Lully's Opern bod) in Bezug auf ihr dramatifdje8 Princip, das fie
von bden gleidyzeitigen italienifhen Opern {daxf fondert, al3 bdie
Srundlage angefehen werden, auf welder Glud feinen ungleidy
ftolzeren Bau auffithrte. Gludd Jeit gebot #ber viel zahlreichere
Runftmittel, fein Talent fiber weit grofartigeve Combinationen ald
Lully's, — in ihrem Grundfap bed declamatorifhen Styl3 und ber
puritanifden Untevordnung der TMufif unter dad Wort ftehen beidbe
auf gleiem Boden. Aud) die Wethobe ihres Sdaffens war eine
‘mertlirdig hnlide; von Lully weify man, daf er vor der Com-
pofition ivgend eine3 Tertes benfelben erft auswenbig lernte und fo
oft fid) aufmerfiam vorfagte, i3 den Worten gleidhfam felbftthitig
eine entfprediende mufifalifje Betonung {id) entrang. Genau fo
ging bet Glud die tinftlerijhe Hevvorbringung ftetd: a8 dem Bart-
nadigften Durdidringen der Tertworte hervor; fie 30g alimdlig die
PMufit aus der Didtung, wie Pflangen aud dem Erbdreid), wihrend
bie Jtaliener a3 Geriift bed Terted mit ben fertigen Rringen ifhrer
Mufit jdmiidend behingen.

Der Cinflug Lully's auf Glud ift unweifelhaft und be-
beutend , wenngleid) unfeve Wiffens bdiefer felbft niemals davon
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Crwihnung that. Celtjam genug, dafi bie Mufithiftorifer den Bu-
fammenhang Mozart’s ;mit Glud, bas Hervorgehen Beethoven's
aud Mozart gern betonen, bden [Ritter Glud bingegen wie eine
newe Welt, die mit der alten nivgend3 zujammenhingt, empor=
fdyiegen lTaffen. Diefer Jufammenhang mit einem Fritheren (Lully)
ift aber dennod) vorhanben, wenn er gleid) durd) die zwijdhenfallende
Herridiaft der italienifden Oper in Fraubreid) unterbroden pourde.
®egen die leptere erfolgte Glud’'s Reform al38 Gegenfdlag und
leifit vergaf man inmitten Der lebhaften Partetung, dafg Glud’s
Princip bereitd frither von einem IMann vevtveten war, dem freilid)
weder die RKvaft ded neuen RKimpferd, nod) der Bortheil eined
RKampfes itberhaupt zu ftatten gefonunen ift.

BWie die Opern Lully's, o waren aud) die von Rameau
von entjdjiedenem Einflug auf Glud’s dramatijden Styl. Jn bem
mufitalif) nod) unbeholfenen, aber al3 Dramatifer confequenten und
finnreiden Lully fann moan jum grofen Theil bie Wurzeln bdex
Gludden Methode entdeden, tn Rameau finden fid) ganze Uefte
und Brweige, welde vollfttindig Gudijd) ausfehen. Jm Grofen
und Gangen bewahrte Rameau nod) gewiffenhaft den Jufdymitt, bie
Formen und Ausdvudsweifen Lully’s; dod) war er der ungleid)
griindlidjere, gefdyidtere Mufiter und arbeitete jhon mit moberneren
Mitteln. Gleid) ift beiden die vovmaltende Declamation, der Mangel
an {dner Sinnlidleit und melodijdem Reiz. Aud) in Rameau's
Partituren langweilt und dag feitenlange Recitiven zwifden zwet
oder drei Perfonen, ohne daf fid ein Duett oder Terzett darausd
bildet, hidftens gegen den Sdluf zu einigen Tevzen ober Serten
fid) veveinigenb. Dod) find die mufitalijhen Borziige Rameau’s
(beffen  Reputation bheute nod) unter der von Goethe iiberfepten
Sdyeift Diberot's leidet) nid)t zu verfennen; e3 wire aud) faum
bentbar, baf bie MMufif in Frantreid) wibrend bed Balben Jahr-
Bunbert, dad jwijden Lully und Rameau Miegt, nidt follte Fort=
fdritte gemadit Haben. Der wefentlidyfte diefer Fortidyritte ift die
volleve und wirtjamere Behandlung ber Chire. Die Tobdtenfeier fiir
Caftor, mit welder der jweite Act von Rameaw's Castor et
Pollux beginnt, ift veier und effeftvoller, al3 ivgend etwasd in
Lully's jammtliden Werten. Fiiv Slud, dem viel davan lag, fid)
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bem Geift des framzdiijdhen Mufiforamasd miglidft su nibern, waven
Rameau’s Partituren eine widtige Quelle, jo in mandien Sgenen
bivecte3 Borbild. Wer die Chore in Caftor und Pollur, bie
Recitative und befferen Arien in Dardanus, bdie Valletmufif in
Les Indes galantes ar,tﬁe[)t, tann #iber jenen Einfluf auf Glud
nidit im Bweifel fein.

Wie dad Ueberfehen Lully’'s und Rameau's meift ausd Un-
tenntnifp ihrer Partituren, fo flieft aud mifverflanbener Partei-
lidhteit bie Berfleinerung Picinni's, Die Namen Slud und Picinni
veprifentivten nidjt blod8 ben Rampf Dder itberwiegend bdrama-
tifden mit der iibermiegend mufitalijdhen RNidjtung dev Oper: bdie
beider Ditinner felbft ftanden fid) an der Spige midytiger Coterien
al8 Rivalen perfonlid) gegenitber. Sebr begreiflid) baber, daf da-.
mal3 bie Berehrer Glud’s feinen Gegner gern al8 bdie Ber-
torperung all ber fiinftlerijden Berjumpfung fdilderten, aus weldjer
eben Glud die Oper ju erretten berufen war.

Eine fpitere Rritit hitte {igh aber dod) wohl aus der Wirme
eined Parteifampfd vollftindiger befreien follen. Gerade meil bie
beiben Winner Principien reprifentien, 3u Deren einem ober
anberem man die Wahl Hat, fid) zu befermen, jdjeint und eine un-
befangene Witrdigung der Perjonlidfeiten um fo angeseigter.

RNicolo Picinni (fo und nidyt anders jdried er felbft feinen Namen)
nimmt in feiner Beit etne nidyts weniger ald veridytlide Stelle ein.
Gein frijches beweglides, glinzendes Talent vermendete er mit dev
Leidyten Sorglofigleit, sugleid) aber dod) mit jener tiiditigeren Sdulung,
weldye den Jtalienern feimer Beit zu ftatten fam. Anmuth, Weid)-
Beit, Woh(tlang finden fidy in Picinni's Opern reidlidh), in Formen
gwar, welde veraltet, in Ausbdruddweifen, die im8 abgenugt und
biirftig erfdieinen, dennod) in der unverwijdhbaren Urfpriinglidleit
editer Vegabung. Diefe war iiberwiegend der fomifden Oper
sugemenbet, bem evgiebigften, eigenften Feld der Jtaliener, das fie jepst
Leider vernad)ldffigen, um lieber wie feine Rinder ,Begribnif” su
fpielen. ©dyon diefe gans ver{djiedene Qualitlit ded Talented madit
eine Bergleidung wijden Slud und Picini ungehirig; in der
tragifden Oper fithlte fidy Picinni geroungen, und Hatte davin Leine
Ahnung von dem tiefen Ernft, der einfadjen Grdfe ded Deutidhen.
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Dennod) witd man aud) in feinen exnften Opern Biige einex natitr=
lidjen Anmuth und Lebenbigleit antreffen, welde Glud’s gewid)-
tigeeem Zalent abgingen. Picini's Roland 3. B., weldjer von
vornberein durd) die Gludiften jo verliftert worden war, baf der
avme Componift mit feiner Familie e8 nidyt wagen wollte, Der erften
Borftelung in Paris beizumwohnen, enthilt Nummern von grofem
Talent, bas bei aller Neigung zu finnlidem Wohltlang nie gemein
wird, und in der Gurythmie der Anordnung, in Harmonie und Jn-
freumentivung jenen mufitalijden Sdjvnheitsfinn offenbart, den wir
ben augeborenen Adel eined Tonbdidjters nemmen midten. Die an-
mutbige é Bewegtheit der beiden erften Arien Angéliques in C-moll*

s-dur ftedjen nidyt unvortbeilhaft gegen den fteifen Ceremonien-
fd)mt mandjer gleidjzeitigen Arie ab, und Rolands grofe Siene
und Arie im bdritten Act (,Témoins dune odieuse flamme*)
erveidht fogar in bramatijdher DHinfidht eine nidyt gewdhnlide Hishe
bed Ausdruds. So wenig Picinni tm Stande war, den Eumeniden=

* Yrie der Angelique aud Roland von Picinni (1778).)

Abegro.
i
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dor m der Jpbigenia u {djveiben, fo iumerreidhbar war fiir Slud
bie Deitere Anmuth des Sdyiferipield im zweiten Act ded Roland,
ober ber Melodienreiy dex Buona figliuola.

Wenn man in Picnni pollend3 jened 1Uebermafy von Ge-
fangsvoulaben vermuthet, gegen welde Glud mit Wort und That
Rvieq fithrte, fo tvrt man. Mandje, die deshalb auf Picinni, den
Pritgeltnaben der italtenijden Sdjule, losidlagen, Baben vielleidht
ben twiberwirtigen Coloraturfram eined Jomelli und Hajje im
Ginn.  Die Berzierungen Picinni'3 ftehen von Ddiefer duRerften
Ueberlabung feiner Borglinger ebenfo fexrn, al3 von der der fpdtern
Jtaliener (Roffini). Piciuni begnitgt fidh meift mit Ffurzen Paffagen
auf einer Fermata oder mit bejdeidenen Solfeggien. Das einzige
reider verjierte Stitd im Roland (Mebor's Arie in B-dur, II.
10.) ift in diefer Hinfidt midt jdhlimmer, al8 dad Ronbdo bex
Donna Anna oder bie zweite Arie Ottavio’s im ,Don Juan”.
BWir bemertten u Anfang, daf Glud fireng genommen nur al8
Heformator bed dramatifden Elemented in der Oper unbedingt
gefeiert werden ¥omme. Gine wabrhaft univerfale Reform mufte die
mufitalifde Runft in bec Oper ebenfo Bod) itber Glud heben,
al3 diefer ben dramatifdhen Ausdrud itber Picinni gehoben Hatte.

Der Reformator in unferem Sinn mufite an den gefdymibten
Picinni ebenfo qut antnitpfen, wie an den gefeievten Glud; er
mufite die jdjiine Sinnlidyleit ded8 Jtalienerd mit der ernften Aus-
bauer ded8 Deutidien in fid) veveinigen, ex mufte mit enem Wort —
Mozart fein. '
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(Randgloffen gu feinen Opern.)

Der gliingende Jrisbogen Mozart'jcher Opern ftraflt heute auf
teiner eingigen Bithne melr vollftindig. Von den fieben WMeifter-
werfen, weldie allein gemeint find, wenn von ,Mozart's Opern”
gefprodien wird, — Jbomeneo, Entfithrung, Figavo's Hodjzeit, Don
Suan, Cosi fan tutte, Jauberflite, Titus — ift basd erfte und ift das
Tepte fo qut wie verfjollen. Die Entfithrung und Cosi fan tutte
exfdeinen — zway in Uingeven Bwijdenviumen — aber dod) nod)
immer wieder, wenn aud) mit ungleider und befonders fitr Cosi
fan tutte etwmad abgedmwdidter Wirtung. Die drei amdern hin-
gegen — Figaro's Hodyzeit, Don Juan, Bauberflite — bilden bis
Beute die Grundpfeiler jeder deutjhen Opernbithne und die Jierben dex
auslindijden von erftem Rang. BVor ihnen flieft die Berwunbderung
ber Renner mit dem Entyiidfen ded Publicums volftindig zujammen
und ihve Wirtung ift, felbft bei jdyotiderer Darftellung, grof, fider,
unausbleiblid). Jd) mwerde mid) wofl Biiten vedfelig su werden iiber
brei Wunberwerls, weldie der Lefer feit feinen Kinberjahven tm Kopf
und Herzen trigt. Nur zu Cinem Belenntnify dréingt e3 mid). Ju
bem Beferntnify, daf Don Juan feine urfpriinglihe Gewalt iibex
mid) bi8 jur Stunbe vollftindig beibehalten Hat und mid) in jeber
Borftellung mit never Vewunberung und Freude erfitllt. Wer viele
Jahre Yang in foft ununtexbrodjenem Berfehr mit dex Mufit lebt,
bem yelfen, gany ober ftiidweid, gar mande Jbeale aus fritheren
Tagen ab; am Biufigiten und {dmellften in der Oper, diefer ver=
ganglidyjten, weil ufammengefetteften und abhingigften aller grofen
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Dufitformen. Jn mander Mozart'jden Oper fann webder die Ehy-
furd)t vor bdiefem Namen, nod) die Freude an jablreidhen Eingel-
fdinbeiten miv u der Tdujdung verbelfen, daf dad Gange nody
ein ungefdwidyt Friftige3 Leben fithre, id) vermag dem Einfluf der
Beit nidyt gany Wiberftand zu leiften. Dad werden am willigften
Qene Degreifen, die mit mir die empfinglidften Jtinglingsjahre in
ber Begeifterung fitr Beethoven umd Weber, Sdyubert und Sdu-
mann verlebt Baben, eine gliidlidie und ved)te Begeifterung, weldje
aber Yeift ungevedit und bl flimmt gegen Mozart. Jn fpdteren
Qafren holt man dad meiftend nad), Yernt Mozart von Neuem
danfen und bittet thn mand)’ thividtes Jugendurtheil ab. Aber gany
obhne Ginfluf bleibt der rapibe BVerlauf bder mufifalijdhen Kunit-
entwidlung und bdie allgemeine Wendung de3 Gefdymades nid)t; die
Wirtung Mozart'jher Mufif hat Heute jdhon fehr bedeutende Grad=
unteridyiede. Anmuth3voll, edel, liebendwiirdig wird fie un3 immer
Berithren, aber un3 hinveiflen, im Jnnerften paden wie eine neue
Offenbarung, nur auf ifren Gipfelpuntten. Ein folder einiger

- grofier Gipfelpuntt ift Don Juan*. RKeine weite Oper, aud)
Fidelio nidht, madyt mi%ﬁ@?m den gleiden Eindrud, wie
diefe unerhirte Bereiniqung von Hoditer mujitalijder Schvnheit und
bramatifdjer Gentalitdt. Unydhlige Pal ift diefes Wert an mir
voritbergesogen, aber immer, wenn nad) bem rvoujdenden Chorfoss
be3 erften Finale3 dag F-dur-Andante im jigernden Dreivierteltact
Teife flopfend anbebt:

GEiEa e e e

Berlina: Ah lasciate mi andar via! D. Juan: N0, nd, restd gioja mia!

muf; id) miv entyiict geftehen: diefen Ausbrud fiiger Jartlidleit hat fein
Biweiter fibertroffen! Und wenn dann in der Sdluffeene der fteinerne
®aft bei Don Suan eintritt, da bduvdjdauert mid) fein gewaltiger Ruf

* Nur wenige, gegen bad Ganze verfdhwinbende Stellen bes Don
Juan beginnen aud) abjuwellen: e8 find bie CEolovaturen in Ottavio’s
Arien unb bagd Allegro ber ,Briefarie Donna Anna’s.
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Don Glova.nm' a “cenar teco
al3 hoet' id) ihn aum erftenmale, und e8 witd mix von Neuem be=
wufit, baf mit diefer erfdyiitternden Gewalt Reiner al3 Mozart Ueber-
menjd)lides hat fpredyen laffen.

Pon den jahlveidhen neuen Ueberfepungen, Seenirungsvors
fdyldgen 2c., die bereitd ju einer feinen Bibliothef angejdiroollen find,
foll Bier nidit die Rede fein. Bieled davaus wive mit Bortheil in die
Bithnenpraris eingufithren; dad Bejte bleibt aber dod) immer, daf Mo-=
3art’8 Don Juan aud) ohne all’ diefe BVerbefferungen feine munderbare
Wirtung nad) wie vor auiibt. RNur zwei Puntte von BWidytigfeit midyte
id) beriihren, zwei ju Geroohnbeitdredt ermwad)fene Trabitionen der
Bithnenprayis, fitr die id) eine Lange einlege, — gegen Mozart felbft.
Sie Dbetreffen den Sdylufifats ded exrften Finaled und das faft itberall
wegbleibende Originalfinale des greiten Act3. Eine einfadye Concertauf-
fiijrung bradjte einmal in LWien dasd weite Finale aud Don Juan 3u
Gehir, — ein Mufitftiid, da3 den wenigften Jubirern aus eigener
Anjdauung befannt, ja deffen Eyifteny wohl Mandjem ein Geheimnif
geblicben war. Jn Mozart’s Originalpartitur er{dyienen nimlidy
nady Don Juan's Hillenfahrt, womit bei und dbie Oper [dliefit,
Donna Anna mit Ottavio, Elvira, Berline und Wafetto auf der
Scene und juden Don Juan, deffen jdjauerlides Ende ifhnen Le-
porello eryihlt. Hierauf vertiindigen Donma Anna und Ottavio in
einem alivtliden Duettfatz ifre baldige Bermihlung und ftimmen mit
ben Uebrigen in bdie erbaulidhe Schlufmoral : , Laftergliid flieht fdmell
wie Raud), — Wie man lebet, ftirbt man aud).” Mozart felbft hat
fiiv die Wiener Auffithrung ben grifiten Theil biefed Finales ge-
firiden, eine Riivzung, welde fogar Otto Jabhn ,eine wirtliche
Berbeflerung” nennt. Wir wollen nidit mozactifder ald Mozart odex
Jahn fein und versidten gerne bei der Auffiihrung von Don Juan
auf biefed zweite Finale, bas nad) der groRartigften Scene der Oper
febr conventionell #lingt und mufitalifd) wie dramatifd) den Cindruct
be8 Borhergegangenen abidywddit. Jn Berlin Hatte man bei Jenuy
Lind’8 Gaftfpiel diefes big dahin unterdritdfte Finale vollftindig ve-
ftitutet, fah fid) jedbod) Bald gendthigt, zu bem fritheven Bithnen-




32 Mozart

gebraud) zuritdsutehren, weil dag Publiam (wie Gumpredyt ersihlt),
einem ridjtigen Gefiifl folgend, nad) dbem Untergang Don Juan’s
bad Haus verlief und fo aus eigener Madytooltommenbeit das Enbe
ber Oper an den burd) bdie dfthetijdhe Nothwendigteit geforderten
Puntt verlegte. IJn Prag Habe id) felbft vor Jjabhren dem gleiden
(vom Confervatorium veranftalteten) Erperimente beigeroohnt und,
itbereinftimmend mit bem Aubitorium, den gerabesu ablithlenden Ein-
brud diefes Originaljdlufied erfabren. €3 gibt nod) eine 3weite
grofe Nummer im Don Juan, welde allenthalben im Wiber-
fprude mit Mozart'd Original - Partitur aufgefithrt wird und um
deren philologifd) getreue Derftellung fid) Alfred v. Wolzogen gleid)-
fal3 vergebens bemiifen wird. €3 ift bad Finaledes erften
Actesd, deffen Sdlugfag in Mozart’s Partitus blo3 fitr die Solo-
fanger, ohne Chor, gefdrieben !fteht. Naddem Bexline gerettet
ift, €lviva, Anna und Ottavio fid) demastivt haben, joll ber gange
@hor die Biihne verlaffen. Wollte man nad) dem Wunjde Jahn's
und Wolzogen's die autbentiffje Ledart einfithren und den Chor
ftreidien, jo witrde man eine der midytigiten Wirtungen bdiefes Act-
{dlufies opfern. Abgefehen von der grifeven dramatifdien Wabe-
fdeinlidyteit, daf bie RLamdleute nidht in dem fpuunenditen WMomente
den Saal verlaffen, vielmehr Berlinen und Mafetto gegen Don Juan
Deiftehen werben, ift die Gemalt de3 anftiivmenden €hord: , Trema,
trema, scelerato!“ mufifalifd) unerfegbar und fiix denjenigen, ber
fie einmal exlebt hat, nidjt mehr ju entbehren. €3 ift eine mert=
witrdige Erideinung, wie in der Bithnendarftellung bdiefer beiden
Finale ber allgemeine Jnftinct dag Wirtjame und Ridjtige gegen den -
unanfedytbaren Budjftaben bed Originald getroffen und allenthalben,
obne irgend weldje Berabredbung, wie bduvd) ein Naturgefes ge-
amungen, aufredyterhalten BHat. Auf den einften und den grisften
Bithnen, in gany Deutjdyland, Franfreid), Jtalien, in London wie in
Petersburg wird Don Juan mit dem Chore im erften und ofhne
ba8 Sdlufifectett im jweiten Finale gegeben. TWas feit einem Halben
Sahrhundert mit joldjer Uebereinftimmung in der ganzen Welt Feft-
gebalten wird, hat gewiff eine ridtige Cmpfindung firr fid). Jest
audy fdon ein biftorijdes Redyt, bdeflen Jgnorivung und faft ebenfo
unftatthaft {deint, al8 wenn Beutjutage ein Eingelner willtiiclid) an
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Mozart’s Paxtitur Gndern wollte. Dad Wiener Publicum darf fid)
be3 gqrofien und feltenen ®enuffed rithmen, dret Mozart'jde Opern
abwed)felnd in ben Deften deut{djen Anffilhrungen und von den
vorziiglidiften italienifdyen Sdngergefellidiaften su Hiven ober ge-
Birt zu Haben. Jn bdiefem Puncte {find wir der fritheren, vielfad)
nadjtheiligen Sitte regelmdiRiger italientjher Stagiones am Hofopern=
theater tief verpfliditet. Jm Groflen und Gangen wohl einem Lurxus-
beditrfniff entfprungen, BHaben die italienijdlen Saifons mit ihren
Auffithrungen von Don Giovanni, Nozze di Figaro und Cosi fan
tutte dod) genufreidje und merbwiirdige Runftleiftungen geliefert.
BWer e3 nidht gewufit hat, oder nid)t wiffen wollte, wie viel an
Mogart italienijd) fei, der mufite e3 aus diefen Borftellungen heraus-
fithlen. Mozart’s Don Juan ift fiir italienijde Stinger feinedweqs
eine fo Beterogene Aufgabe, wie andbeve Werle deutidher Componiften.
Und zwar durd) einen eigenthiimliden Bug. Wie in der Seele
Fauft's, jo walten in Mozart’s Opern zwei veridyiedene Meidhte :
ba3 beutfdle und das italienijhe Element. Wit {einen poetijditen
Jugenderinnerungen in dem golbenen Hedperien fufend, hat fid
Mozart niemals jener finnliden Frijde, Farbengluth und Siifigreit
entjdjlagen, welde die italienijdhen Einbdritde feiner Mufif eingetmpit.
©eine fanguinifde lebensfrohe Natur Yam diefem Einfluf auf Hhalbem
Wege entgegen; fein Wunber, wenn diefer fid) am unverfenmbarften
ba duferte, wo Mozart italienijde Berfe fiir italienijhe Sénger
componirte; die38 war befanntlid) bei Don Giovanni der Fall. €3
fdjeint und daber, al8 wenn Don Juan neben oder vielmehr in-
mitten feiner deutidyen Charaltersiige eine Seite hitte, weldje Hon
Stalienern am Deften aufgefafit und sur Erjdeinung gebradyt
witxde. Durd) fie wird die farbige, finnlide Seite der Mufit, dasd
Temperament der Oper in den Bordergrund treten, welden die
deutfhen Slnger ftetd nur dem Ernft umd Lieffinn derfelben vor=
behalten.

Die beutidhe fowol, mie die italienifde Auffithrung behauptet
demnad) ihr Redt, — beide werben fid) wedfelfeitig completiven.
Dies bei gleid) vertheilten Rriften. Sind aber die Staliener vom
Haud aus im Bortheile gegen die deutidhen Darfteller, wie e8 in

Wien meiftens der Fall war, bann wird aud) der eingenommenite
Handlid, die moberne Oper. 3
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Germanift dem italienifden Don Giovanni den Preid nidyt
votenthalten. Wir wiffen eine Ddurdgebildete Wethode, weldye
mangelBafte Mittel ju geiftiger Wirfung 3u heben verfteht, vollauf zu
{digen, von ber Vithne herab follen aber aud) Stimmen ertinen,
bie al8 Stimmen fid) Seltung erzwingen. Das finulide Mo-
ment im Runftidonen Wt {id) nun einmol nidt negiven, ja e3 wird,
namentlid) in der Mujif, nod) viel entidjiedener anerfannt werben
miiflen, al3 e3 unter dem unmittelbaven Cinfluf der DHegel'jden
Philofophie miglidy war. — Weldy' breite, edle voll austinende
Stimme bder Donna Anna — WMedori! Wie leidht lifen fidy
ihr dte Toue von ber Vruft, und dod) wie midtig. €3 ift, als
" fiiblte man die Luftwellen vollen, die der Ton aus ifrem Wunbe
bewegt. - ©Soldy {djone, vollflingende Stimme ift ein Himmels-
geident, eine Mad)t, — wie eben die Scynbeit felbft. Und ihn
jur Seite Debaffint ald Don Juan, da3 Mufter eined ver-
fithrerijd) - jonen, vornehmen unbd geiftoollen Savaliers!

RNad) italienijdem Beifpiel wurde fpiter aud) in ber beut-
jden Auffithrung von Don Juan ber gefprodene Dialog duvd)
dte Original-Recitative von Mogart erfet. IJn diefer iibermiegend
tragifden und patbetijjen Oper ftorte das ploplide Abfallen von
dem gefungenen zum gefprodenen Ton unleugbar, und da iiberdies
der Dialog nid)t von grofier Ausbehrung ift, jo lag deffen Erfag
durd) Secco=Reciten fehr nahe. Aber die Hihe der italientjdjen
QLeiftung war bamit dod) teinewegs exveidht. Das fogenannte , trodene
Recitativ, da3, sum Unterjdied von dem ,,begleiteten’ oder ,,06li=
gaten,” nur von emfaden am Clavier angefdlagenen, durd) Celio
und Baf verfidrften Accorden getvagen wird, ift ein italienifdjes
Product, dag fid) nur mit erheblidhen Naditheilen auf deutjden
Boden itbertragen lifit. Lediglid) die unvergleidylidhe Weidyheit und
Hliiffigleit der in Bocale austimenden italieniiden Spradje madyt ein
Recitativ miglid), dad gange Scenen bhindurd) tm rafdeften Tempo
per Gonverfation fid) abfpumt, ofme zu ermitben. Jm Jtalienijdjen
ift ba3 Secco-Recitativ Yaum nod) ein gefteigerted, fondern nur ein
innerhalb gewiffer Jntevvalle feftgehaltened Spredpen. Wie gany
anvderd flingen foldy veciticte Scenen im Deutfdyen!

Die Sdwerfilligleit unferer Sdnger, die ein rafdes uubd leid)ted
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©predien gany ungewohnt find, trligt nac die Halbe Sduld neben
ber Sdwerfilligleit unferer Harten, n Confonanten ausgehenden
Sprade. €in italienijdes Secco = Recitativ dauert, i3 Deutide
itberfest, faft nod) eimmal jo lange,-al3 im Original. €3 wird
barum iibevall bort umertrdglid), wo Yange ®efpridie und Erzdh-
Tungen vecitativijd) 3u erledigen find, alfo in der fomijdyen Oper,
weldie, auf complicivtere Jnivigue angemiefen, breitever Explicationen
bedarf. Hier ift im Deutjden die Profa nod) immev beffer am
- Plap, al3 dad Recitativ. Sie ift ein Uebel, ohne alle Frage, aber
“ein nothwendiges. Im mufifalifhen Quftfpiel muf der Dialog vor
Allem verftindlid) fein; dad ift er in deutfdiem Punde in der Regel
nur, wenn er gefprodjen, nidt wenn er gefungen wird. Jdy theile
Lorping’s Ueberzeugung, daff der gefprodene Dialog in der grish-
ten Mehrzahl der deutidhen fomifden Opern gany unentbehrlic) fei.
Cr entfpridit einestheild8 bder Cigenthiimlidyfeit unferer Spradye,
anberntheil8 der nationalen im Singfpiel rubenden Wurzel ber
“deutfdlen Oper. — Soll man dem Uebelftand bder Proja wirklidy
dadurd) entgegentreten, daf man iibevall Recitative einfithrt, ober joll
man nid)t lieber die deutfdhen Siinger dagu anbalten, daf fie fpreden
lernen? Wir glauben Leptere3. Man mufy e3 nidht linger al8 ein
unabwendbared Sdyidfal betradyten, wenn deutjde Singer nidjt dret
Sige leif)t und natiirlid) von fid) geben tonnen, fonbern fordern,
baf fie 3 lexrnen. Die framyibfijhen Singer der Opéra comique
find ung darin ad befte Borbild, und der befte Veweis zugleid),
baf ba3 Stivende der Trofa fid) unendlidy mildexn Uifit, indem
man fie gut fpridt.

Der grofie Erfolg Dder Staltener im Ton Giovanni fiihrte
au einem dfnlidjen und gleid) woolgerathenen Berfud) mit Mozart’s
RNozze di Figaro, Exfdien dort dad italienifdje Clement ald
ein e deutfden gleidybereditigted und e wefentlid) completivendes,
fo muf man viidfidtlid des Figavo beinabe von einem Vorredt
der Jtaliener fpredjen.

‘ Die Durddringung ded deutfden und des italienijden Geiftes,

die einen wefentliden Charaftersug der Mozart’jden Opernmufit

bilbet, treibt im Figaro ifre italienijhen Glemente nod) entdyie=

bener an die Oberflide. Sdion die fpielende Beweglidleit, rweldye
3*
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ba3 ®ange frihlid) durdjzuden foll, weift bevorsugend auf fitdlide
Temperamente hin. eberdied ift bdie deutidhe Bearbeitung, tro
einiger Milberungen, die fie mit ber Beit erfubr, ein wahres Mufter
von Plumpheit und Spradiverderb. (Va3 iwiederholte ,,Hol's dex
Henler! Hol'3 ber Penler!” der Grifin im jweiten Finale, ift
Cin jartes Beifpiel. Aud) der Graf fpridit ein gewdhlted Deutid):
JRad) meiner Willtiix wird der Urtheilsiprud) fein. Dod) wenn
mit Gelde man WMarzellinen abfauft? Mit Gelbe? Mit was
fiir Gelde?” u. §. {.)

Die Auffithrung diefer Oper gelingt faum volftindig auf deut-
. {den Bithnen, man miifte fid) denn mit der rein mufitalijden Bil-
bung begniigen. Wie felten ift ein deutjder Figavo oder Almaviva,
ber aud) nur von fern an Ddie Gharattere in Beaumardais’ Luft-
fpiel erinnert! Die Auffithrung  diefed Luftipield: ,Une folle
journée, ou les noces de Figaro® im Théitré francais
fallt mir auf dag Lebhaftefte ein, fo oft id) die darmad) geformte
Mozart'ide Oper hive. Aus der blofen Lectiive diefed berithmten
Ctitfed bildet man fid) faum eine Borftellung von der geiftig be-
raufdenden Wirfung, die e8 von bder Biifne bevab hervorbringt.
Diefe Erfahrung fann maen nur nod) i Parid maden, wo
ber Barbier von Cevilla und Figaro's Hodyeit von Beau-
mardaid3 — Quftfpiele, die zu den beften aller Jeiten gel)i:'vren\—
niemal8 vom Repertoive verfdounden find. Jn Deutidland Hatte
man beide Stitde aud politijder Aengftlidifeit vom Theater mig-
lidft ferngehalten; wo fie denmod) sur Anffithrung famen, rourden
fie bald Duvd) die fiegreiden Opern=Vearbeitungen von Wojart,
Paifiello und Rofjimi fliv immer verdringt. o fehr bdie fo-
cialen Buftinde fid) feit Beaumardaid getindert haben, die demagogi=
fden Blige, die aud feinen zwei Figaro=Comidien juden und einft
bie Welt in Brand fteden Halfen, fie dlagen in Parid nod) immer
praffelnd etn. Dem deutjden Theaterbefudjer, der den Welobien
be8 Mojart'fden Figaro andidytig laufyt, fillt e faum mebr
in den Sinn, weld) mertwiirdige politijhe Rolle dad franybiifde
Urbild Ddiefexr Oper einft gefpielt. Sdon dagd erfte (1775 aufge-
fithrte) Luftfpiel von Beaumardaid: Le barbier de Séville,
ol ba3 ergiplidifte Jntriguenffitd feit Moliere, war eine demo-
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Pratijhe That. Wabrend fonft auf der Bithne wie im Leben vegel=
mifiig die Niedriggebovenen gefoppt und verfpottet vourden, wenbdet
fid) bier ploplid) da3 Blatt; ein fimpler Barbier leitet fed die
Fiiden der Jutrigue und triumphirt durd) feine geiftige Ueberlegen-
Beit -iiber die Reidhen und Grofen. Diefed Thema ded Wiberftandes,
im Barbier mehr angedeutet und praludirt, bridht mum in Figare's
Hodyeit in vollen Accorden [03*. ,Une folle journée,
ou: Le mariage de Figaro“ wurde im Jahre 1781 voll-
enbet und eingereiit, aber evft nad) Ddreijihrigem unausgefesten
Rampf gegen zabllofe Berbote und Pindernife gelang e Beau=
matrdyis, die Comibie jur Auffithrung zu bringen. Natiirlid) war
gang Parid n fieberhafter Spannung und belagerte am Tage bder
erften Bovftellung (27. April 1784) bas Théatre francais vom
frithen Dlorgen. Bornehme Damen afen ihr Wittagbrot in bden
Logen und Garberoben der Sdaufpielerinnen, um frithzeitig auf thre
Plage zu gelangen. La3 Etitd fpielte von Halb feds bis zehn by,
eine bighin unerhort lange Dauer. Der Erfolg war ftirmifd).
Die  Podyzeit ded Figaro wurde durd) 68 Abende nadjeinander
gegeben und Bat in adt Dionaten dem Theater an 300,000 Francs,
dem uior fiber 40,000 Fvancd rveinen Gewinn getragen. Dex
Grundgedante der ioctaIen Bleidibereditigung und der Uebexlegenbeit
_ bed @eiftes ift mit glingendbem Wi und ritdfidytslofer Riihnbeit
entwidelt. €8 ift eine treffende Bemerfung von St. Beuve, daf
bie damalige ®efellidiaft ihren Untergang nidjt in dem Grade ver=
dient haben wiirbe, bitte fie nidit an dem Abende und Hundertmal
nadjeinander mit Entyiden diefer fredien Verfpottung ihrer felbft
beigewofnt.  Nod) unbegreiflidjer bleibt, dafy der Hof felbft das
Stild 1785 in Petit-Trianon fpielte; die Kinigin gab die Rofine,
ber ®raf von Artoid ben Figavro. BVeaumardjais’ Figaro war
aber, wie fid SRapo[eon fpiter ausbriidte, ,la révolution déja
en aetlon

* ©Gollten wir,” bemerlt Dettner treffend, ,je wieder ein grofes
politijdes, auf bas Sffentlihe Qeben gevidtetes SLuftfpiel befommen, fo
iegt micht in ber — auf gany anbern Grunbdblagen beruhendben — arifto-
phanijden Komit, jonbern im Tartuffe und Figaro dad vorleudtende
Mufter.” (Gefd. b. frams. it. im 18, Jabhrh.)
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Mozart (oder fein Tertdiditer L. ba Ponte) folgt dem
®ange de3 frangbfifdhen Luftfpield mit merfwitvbiger Teeue. Wenn
der Borhang im Théatre frangais auffliegt und wir Figaro mit
dem Bolftab da3 Bimmer ausmeflen jehen, wihrend Sufanne vor
bem ©piegel ein coletted Hiitden probivt, fo glaubt man umwill=
Hitlid), die Beiden witrden dag Mozart'jhe Duett anjtimmen. Wir
biven in der That deffen Worte, wenn aud) nur gefproden. Bartolo
und Margelline treten Hierauf ein, swijden diefer [und Sufanne ent-
brennt der Bweilampf mit immev tiefeven RKniven und {pigeren
Worten. Chevubin tlagt Sufarmen {ein {Herseleid, entrendet dasd
tothe Seidenband, verftedt fidhy Dinter den RLehnftuhl beim Eintritt
be8 Grafen 1w . f.  Ade8 wie in der Oper. Dev zweite Act
beginnt mit dem Gefpridie pwifden der Gvifin und Sufanne, weldje
{dlieflidy Den bittenden Cherubin introbucict. Wire nidt Mogart’'s
Pagen - Romange fo vollendet in ihver Art, man miifte bedauern,
daf} er dbad wunberbar voltsthitmlide Originalgedidit nidyt beibebielt,
Deflen Rbythmus {dhon Mufit ift, und fehr Herztlopfende obendyein *.
Qum britten Acte nimmt den Dreiteften Raum bdie Proceffcene ein,
eine beifienbe Sathre auf theild Lidjerlide, theild gemwiffenlofe Juris=
bictiondformen, Diefe unmufitalijdefte Partie ded3 Luftfpiels exfdyeint
in dex Mozart'jhen Oper fehr gelitrzt, fo bdf;'ber britte und vierte
Act” Beaumardjais’ in den bdritten von Mojart ,ufammengezogen
find. Dex lepste Act bringt hier wie bort iibereinftimmend dad Jn-
triguenfpiel dex Berfleideten im Garten, died tolle Piniiber uno
Deritber, a3 fdlieRlid) einer bequemen Erhellung und Berfihnung
Plas madit. Der lange Monolog Figaro’s su Anfang bdiefes Actes
ift vielleifit ba3 mertmiirdigfte Stitd in dem Werle von Beau-
mardjais. Figaro, im jDuntel auf einer Steinbant figend, Bharvt
©ufanmensd, von ber er fid) betiogen wihnt. Jn Ddiefer Pein besd
Wartend [ifit er feine gange Vergangenheit in rajden Bilbern vor
feinem Geifte Revue paffiven. Wie er al3 elternlofer Findling

* ,Auprés d'une fontaine,
(Que mon coeur, que mon coeur a de peine!)
Songeant & ma marraine,;
Sentais mes pleurs couler etc.
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fiberall gegen Pivte und Borurtheil gelimpft, alle Sewerbe, Riinfte,
Bejdyiftigungen nadjeinander verfudyt, itberall den von Geburt ober
Protection Bevorzugten weiden mufite, trop Fleif und Talent dem
Hunger und durd) freifinnige Reben bem RKerfer verfiel, bi8 er in
2a3 Haus bed Almaviva gefommen, wo ihn jept der Strudel dex
Qutrigue zu Boben reifit. Diefe dunfle Lebendge{djidite, bald erbellt
durd) luftige Witsfunten, bald durd) die rothen Blige eines grollen-
Den Humors, ift fitx fidy ein feine3 Drama, der Crnft des ganaen
Stiides concentrivt fid) darin,

©o fehen wir alle Figuren umd Scenen %eaumard)até’ in
unferer gefungenen , Hodjzeit ved Figaro” treulid) beibehalten, jo wie
an der Fenfteridieibe nadygepauft. Aber dag Befte und Eigenthim-
lidfte des8 Originalftiided ging verloven: bder beifpiellos fdylagfertige
und von einer Dbeftimmten politifden Jbee getragene Dialog.’
Diefer Dialog ift bei Veaumardjisd ein unausdgefested geiftiges
Turnier, in weldem die gefdjidteften Stofe immer nod) gefdyidter
parivt und zuriidgegeben werben. Die zahlreidhen epigrammatijdhen
©pigen be3 Luftfpieled find in Frantreid) fpridpodrtlid) geworben.
Die Mufit muf fie fallen Yaffen, was jollte fie aud) damit? Wan
bebne eined diefer wigigen Apercud zu einer Dauer von vier bid
finf Secunben aus, wie fie die Mufif braudyt, und e3 wird lang-
weilig. (Wie ungeduldig madt und 3. B, in dev Oper die Wieber=
holung von: ,Er ift fein Bater, er fagt e3 ja felbft”.) Mit dem
geiftoollen Dialog ift diefem RLuftfpiel die Hiilfte feiner Bebeutung
und Anziehungstraft genommen; in die anbeve Hilfte theilen fid) die
Ghavattere und bdie Handlung. Was bdie Charaltere betrifft, fo er-
fubren fie eine nothwenbdige Alteration {don durd) dba3 LWefen bder
Mujit, welde Wip und Reflexion 3u Gunften der fid) ausbreitenden
Gmpfinbung  juviiddringt. Man muf Got oder Coquelin als -
Figaro, bdie beiden Sdyweftern Brohan al8 Sufanne und Grifin
gefeben Baben, um Den ganzen Abftand zu ermeffen. Am meiften
Litt durd) die Opernbearbeitung die bebeutende Phyfiognomie Figaro's;
am wenigften der Page Cherubin, fiix deffen fiife, morgendimmernde
Requngen bdie Mufit Farben befipt, welde dem Didter mangeln
ober bod) diefem Didjter mangelten. Bartolo, Bafilio, Antonio, Ton
Gurzio, Marzelline, Fandjette find audy im Original feineSweqs
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Pauptrollen, aber fie expliciven fid) dod) in einigen ergdplidien Ge=
{prtiden, man weif, wer fie {ind und wad fie wollen. Jn der Oper
Bingegen ftehen fie nur im Wege und bringen eine liftige Buntheit
und Unrube in die Scene, ohne irgendwie unfere Theilnahme zu er-
regen. Bon Beaumardjais’ Luftfpiel bleibt fomit i dem Opern-
Qibretto nid)t viel mehr, al8 die fauber abgefdyilte Hitlfe des Facti-
fhen: die Handlung. Sie allein biitte fein Luftfpiel beriihmt gemadyt.
Der Oper bietet fie neben einigen wirtjamen Situationen aud) fehr
ungiinftige und jdwierige. Dabhin gehiven faft alle Scenen, welde
die Handlung vorwdrtidieben und motiviren, wie ber ProceR
Marzellinens, da3 Erlennen Figaro's al8 Bartolo's und WMarzel-
linend ©Sohn u. dergl. — fie find in dexr Oper gevabezu unver=
ftindlid).

Bielleidyt biitte Mozart von den beiden Figaro- Stiiden Beau-
mardjis’ den Barbier von Sevilla zur Compofition gewdhlt, wive
nidht Paifiello (1784) ihm bievin mit Gliid zuvorgetommen. Der
Barbier bietet der Mujit ein ungleid) giinftigered8 Feld, bdie In-
vijden Elemente walten vor, die Pandlung ift einfacdyer, gemiith-
lier. €8 war ein bedeutfamer Fingerseig, daf Veaumardais felbit
den Barbier urfpriinglid) al8 Opern=Libretto gefdyrieben Batte,
wad ihm mit Figaro's Dodjzeit Yaum beigefallen wire*. Die
Bergleidjung de8 Mozart’jdyen Libretto’s mit dem Original= Luftfpiel
madyt exft vedt deutlid), weldy {dwierige HAufgabe dem Tonbidyter
augefallen war und wie Auferordentlides ev durd) die eigenfte Kraft
feiner Qunjt geleiftet. Jn Mozart's Figaro = Partitur ift eine ver=
fdwenberifde Flora toftbarfter Blumen — nur wenige unjdeinbare
find barunter — einfeitliy wnd funftooll u fattlidem SKrang
gebunben. Der grofte Theil Ddiefer Mufifftiide gehirt zu dem
" Sdypnften, wad die Opernmufit itberbaupt aufsuroeifen hat. Wenn

* 3n Beaumardais’ Gefammelten Werlen finbet fidh audy ein Heroi=
e Opern-Qibretto: Tarare — Salieri Hat e8 componirt —, bdasd
febr mittelmdfig ift, aber eine interefjante Borrede Hat. Darin nimmt
Beaumardaid Partei filr bie {ibertricbenfte Ausdlegung ber Glud’jchen
Principien und verlangt die unbedingtefte Unterorbnung der Mufit unter
bag Wort und die Silbe.
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wir . jedod) den fpecifijhen Charatter einer Opera buffa ing Auge
faffen, alfo nidyt die abjolute Sdjonbeit der Mufit, fondern diejenigen
Crjdeinungsformen, welde die Mujit eingehen mup, um das Wefen
be3 Quitipiels zu treffen, dbamn laft fid) Figaro's Hodzeit foum
fo {dledjtoeg al8 bag Jdeal der Gattung hinftellen. Sdon der
©toff lift e8 nidit su, in weldem den fomifden otiven wenig
@ntfaltung, bhingegen dem Ausbrud ernfter und elegijher Gefiihle
grofer Raum gegdnnt ift, yum Nadytheil der dramatifden Bewegt-
Beit und ber luftjpielmifigen Wirfung. Dogavt Hat diefem bedent=
lidjen Uebergewid)t weit mehr nadygeholfen, al8 entgegengearbeitet,
indem er mit Boxliebe die Arien behandelte, deren die Oper vier-
3ehn 3dblt, die nadicomponivte Avie der Grifin ungevedmet. Die
Diilfte der Gefammitnummern (29) Dbefteht fomit in  Dyrifden
Ponobdien,

Dafy geradbe unter diefen rien fid) mufifalijdie Perlen exfter
®ridge befinden, braudyt faum betont ju werden; wol aber, dag in
ber fomijden Oper die vollfte finnlide Rraft der Mujif fiixr die
GEnfembleftiife und Finales gefpart und da ungefeffelt freigelafjen
werden follte. Da wird nun faum ju leugnen fein, daf} diefe Gipfel-
puncte dramatifder Berwidlung, Scenen, in welden Ales driiber
und drunter gehen foll, wie 3. B. die Scene, wo nad) taufend BVerx-
legenbeiten aud) nod) Bartolo und Marzelline mit einem Ehever=
fpredien auf Figaro einftiirmen, oder dag Seitenftiid dazu, dad un-
exwartete Avancement diefer beiden jur Elternwiivde, — e laft fidy
nid)t leugnen, meine id), daf diefe Scenen {id) mit einer griferen
Qebendigteit, mit einer draftijheven Romif, wenn aud) faum mit
grigerer formeller Schbnbeit componirt denfen lafjen.

Wenn man den vollen Ton fouverdner Heiterteit, Sdylag auf
Sdylag losbredjende Romif, gefliigelten Rhythmug al3 einen Haupt=
potjug Der opera bufta, ja al8 den eigentlidhen Puldidlag derfelben
anexfennt, dann gejteht man aud) ju, daf Ddiefer Puld im evften
Tinale des Roffini'fhen Varbierd vajder und luftiger biipft, als
in Den Enfembled der Nozge.

Died Finale ve3 Roffini'iden Figaro ift dad Jdeal einer
»INRufit ted Durdjeinander”. '

Fanden wir die Komif der Situationen in Figaro's Hodj-
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seit nidt allyu evgiebig, fo onmen wir nod) weniger die Komit dey
Figuren rifhmen. Bafilio, Bartolo — in Roffin’s Oper
Ghargen von unverginglider Romif und im Mittelpunct der Hand-
fung ftehend, — erfdheinen in Figaro's Hodeit al3 fingende Sta-
tiften, weldien die Darfteller nur dadurd) einigen Humor abgewinnen
tonnen, daf fie fid) affenméftig bemalen und benehmen. Diefe bei-
den und Margelline einyig und allein vertreten dad derblomiidye
Glement im Figaro; dramatifd) unbedeutend, ja beinahe iwider-
wirtig, find fie aud) mufifalifd) mittelmigig bebadyt; e8 ift fein
grofier Berluft, daf man faft auf allen Bithnen ihre Avien (N. 4,
26 und 27) weglifit. '

Endlid) miiffen wiv nod) eined vein mufifalifdhen Umftandes er=
wibnen, der wefentlid) zu dem rubigeven, bedidjtigeren Charalter
beitriigt, Den Figaro's Podyseit im Bergleid) mit dem fprudelnden
Leiditfinn de8 Barbiere einbiilt. ©8 ift das auffallende Borwalten
be8 zweitheiligen Tacted. Bon bden 30 Nummern der Oper
(mit der Ouvertitve) gehen nid)t weniger al8 jweiundzwanyig
im Bweiviertel- ober Bierviertel=Tact. Jiblen wir den Sed)sadytel-
Tact gleihfalld zu den zweitheiligen, von Ddemen er namentlid) in
rajdem Tempo fid) nidht unterfdeidet, fo Haben wir von 80 Num:
mern 27 in weitheiligem Tact; fiiv ben mumtern, befdywingten
Dreivievtel-Tact, dben bevorzugten Trdiger ded Peitern unbd
Lebbaften, bleiben (aufier einigen Bwijdjenfigen ded zweiten unbd vier-
ten Finales) nur drei Gefangftiicfe in der gangen Oper: die Ca-
vatine Figaro's (,will der Herr Graf”), dad Terzett Nr. 13 im

- pweiten Act und bie (meift wegbleibende) Arie devr Marzelline (Nx.

25 tempo'di menuetto). Tazu fommt bdie ftarle Bertretung der
langfamen und gemifiigten Tempi in diefer Oper.

Whkrend der Deutfde fid) der fomijden Oper mit entdhie-
dener DBorliebe und Anlage von Seite ded gemiithliden Elements
bemddytigt, ift e8 dem mwivmeren Blute ded Sitdlinders gegeben, die
treibende Bewequng, ven raftlofen Wettlauf de3 Wiged und ber
Sutrigue fimlidier darzuftellen. Die teine Sdinbeit der Mozart’=
fdhen Mufit Bat das Libretto mit einem idealen Geifte exfitllt. Aber
ber [®eift Beaumardois’ ift e8 nidt. Mojart’s Figaro diintt
un3 iiberhaupt melpr dad3 Jbeal einer vollfommen jdtnen WMufit,
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al8 einer eminent fomifden Oper. Aled Luitipielméiftige, Komifdie
darin (it fid) wirffamer, {prudelnder denfen. Mozart's beutidher
Ginn befdywiditigte lieber die Buffo- Elemente und bevorzugte die
vubigen, fentimentalen. Eeine volle Refonany findet Beaumardyais’
Converfationdton dod) wol nur in romanijfem Blut. Defhalb
meinte ein {darffinniger Sdyriftfteller vor 50 Jahren, eine ,Hod)-
zeit ded Figaro” in edt Beaumardjaididem Geift Biitte eigentlid)
von Paifiello und Cimarofa gemeinjdaftlid) componirt werden miiffen.
Bon Roffini und Auber, wiirden wir heutjutage riditiger fagen.

Die dritte Peogart'{dhe Oper, welde in Wien abwed)felnd von
Jtaltenern und von Deutfdjen gegeben wurbe, ift Cosi fan
tutte. « Audy Bier iibertrafen die Jtaliener die Deutfden, obwohl
weder biefe nod) jeme der Oper eine anftindige Lebenddauer friften
fonnten. Bei den beften bdeutihen Auffithrungen von Cosi fan
tutte ift bag Tempo ber gamgen Borftellung zu langfam. Jn
Don Juan und Figaro's Hodyeit find die Elemente, welde dem
italienifdjen, und Odiejenigen, welde dem deutjhen Gefang mehr Fu-
fagen, siemlid) gleid) vertheilt; itbrigen3 Haben bdiefe beiden Opern
eine fo felbftftindige und uniibevwindlide mufifalijhe Gewalt, bdaf
fie aud) im Pebrdijden fid) nod) qut madjen wiivben. Anbers ver=
Bilt e8 fid) mit Cosi fan tutte. Diefe Oper braudyt eine pofi=
tive Nadhilfe, und fann fie nur in dem Feuer des fidlien Tem- .
peramentd finden. Jeder dber Darftellenden muf die RKraft in fidh
fiihlen, dem Werte in {dwaden Viomenten bdie TobeSgefahr bder
Langweile ferngubalten; tm Jufammenfpiel vollends muf diefe Kraft
fid verboppeln. Die grengenlofe Plattheit ded8 Tertbudied ift es,
wa3 Mozart’s lieblider MPufit zu Cosi fan tutte iiberall den
®avaud madt. Die Bildbung unferer Jeit Tann bei beftem Willen
bamit feinen Bergleid) mehy {d)liefen.

Warum gibt man nidyt mehr Mozart's Cosi fan tutte? So hisrt
unb lieft man flagen 3u jeder Beit und iibevall, wo 8 mur in Deutjdhland
eine grofe Opernbiifne gibt. Alle adyt ober zehn Jabre fithlen denn aud)
vegelmiRig die Divectionen ein clafjijd) Rithren und wagen wieder ein- .
mal den Berjud) mit der Weibertrene. Bei der erften BVorftellung
gebt Alles qut; e3 wird applaudirt, gerufen, gelobt, und im Zwifdjen-
act verfidert ein 9Nadybar ben andern feines Wonnegefith(s iiber diefe
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Berrlide ufit. Aber felten gefdyieht e3, baf einer diefer Lobredner
pad Beditrfnify fithlt, fid) Cosi fan tutte ein zweited oder drittesd
Mal angubiren, und nad) wenigen Vorftellungen fpielt die Oper
vor leeren Biufen. Cosl fan tutte! rufen nun ihrexfeitd bie
Theater - Directionen. So maden e3 Ale, alle die mufifalijdien
Bilbungsptiditer, weldje Cosi fan tutte auf den Lippen und Lohen-
grin oder Fouft im Persen tragen! Jhnen juliebe wenbet man
Beit und Mithe auf diefe Oper (wie {dwer find drei Primabdonnen
sufammengufiibren fitx Proben und Auffithrungen!) und nad) vier
bis fitnf Wicderholungen geht Yein Menfd) mehr iyd Theater. Cosi
fan tutte! Die Klage ift thatfad)lid) beredtigt; in Wien, in Berlin
und anbermwdrtd hat man ftetd Ddiefelbe Crfahrung gemadt. Die
trefilidifte Auffilhrung in Wien feit dreiffig 68 vierzig Jahren war
unftreitig die italienijdhe im Jahre 1858 mit der Pebori, ber
Charton=Demeur und den Stingern Carrion, Everardi und Angelini,
und trogdem bradite fie e8 nur miihfam ju einigen Wieberholungen.
Nod) weniger vermodyten die deutfden Auffithrungen das Publicum
nadfaltig zu intereffiven. Jd) Balte Cosi fan tutte auf bder
Bithne nidyt mehr fitr lebensfihig, trog ber reizenden Einelnum=
mern, welde eingeln, im Concertjoal, fo bezaubernd wirfen. Die
Urfadje liegt theil3 im Publicum, theild in dem Werte felbt. JIn
_und: denn wihrend bed rajdjen Lebens= und Berbrenmungs= Pro=
ceffed, Den bie Mufit feit Mozart durdigemad)t, Haben wir neue,
gefteigerte Bediirfniffe angenommen, find durd) Beethoven, Weber
und ihre Nadfolger an eine ftdrfeve, jdyirfere und lebhaftere Mufit
in ber Oper gewihnt worden. Das ift ein Naturprocefy, mit dem
fid nidt vedyten Iapt. Mozart felbjt hat und in Don Juan,
Figavro und ber Bauberflste ungleid) padendere Mufit von
hodfter bramatifdjer Lebenbigfeit gegeben; man fann dod) unmiglid)
dasfelbe Publicum, welded Ddiefen Opern Beute nod) mit unerfitt=
lidem Entyiiden uftrimt, fiiv unmiindig ertliven, wenn e bei einem
{dwideren Werle feined Lieblingd il bleibt. Wir {ind {duld,
ober Die Beit ift e8, dafy viele ehebem mwirtiame Partien in Cosi
fan tutte und Reute beraltet und formaliftifd) Hingen. Aber eine
andeve, tiefliegende Sculd ruht in dem Werfe felbft und wurde
gleidy bei Defjen Cridjeinen aufs Beftimmtefte empfunden und aqus-
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gefprodhen. Der Referent fiir Bertudys ,,Journal de3 Lurusd und
ber Moden” jdyrieb im Jahre 1792 itber die erfte Anffithrung
biefer Oper in Berlin Folgended: ,E3 ift wabrlid) ju bebauern,
bafp unfere Deften Componiften meift tmmer thr Talent und ihre
Beit an jammerlide Sujetd ver{djwenden. Gegemmirtiged Singfpiel
ift da3 albernfte eug von ber Welt, und feine Vorftellung wird
nur i Ridfidt der vortreffliden Compofition befudt.” Jn der
Zhat, gibt e3 einen bdiirftigeren Stoff fitr eine gange Oper, ald die
LWorte zweier Officieve, die Treue ihrer Briute verfleidet ju er-
proben? @bt e3 eine abgejdymadtere Jumuthung an den Kihler=
glauben der Jufdauer, als bdie fortdauernde Blindheit der beiden
Heldvinnen, welde ifhre Liebhaber, mit degen fie eine Biertelftunde
auvor nod) gefoft, nidt erfenmen, ja ihr eigened Rammermiddien
untex einer Allonge-Perritde ofne weiteres fitr den Arzt, dann fitr den
Notar Balten? Da Ponte’s Original=Libretto ift geiftlos und im-
pertinent, weil e3 den beiden Minnern gelingt, ihre Geliebten zu
tdujdien und binnen wenigen Stunden treulos ju maden. Die Ber=
seihung, welde fdlieflid) die Untreue Ddiefer beiben Nérvinnen bedt
und weldje damit gevedtfertigt wird, daf alle Frauen fid) gleiden,
ift eine nod) biel griobere Jmpertineny al8 die fritheren. Um bem
abyubelfen, hat man fpiter dad Libretto dahin umgearbeitet, da bdie
beiben Schweftern red)tseitig die Falle entdeden, und um ihre Lieb-
haber zu ftrafen, fidy Blo3 ftellen, al8 lieflen fie fid) von den Frembd=
lingen berfiden. Diefe (von L. Sdmeider in Berlin herriihrenbe)
Bearbeitung wird nad) bem Borgang der meiften deutidien Bithnen
aud) in Wien benitt. Solde an fidy vedt gliidlie Wenbung
ber Fabel Hat aber die grofie Jnconvenieny jur Folge, daf fie au
der mufitalijen Charalteriftif Des zweiten Ucted nidyt paft, ndem
bie Middjen jest nur affectiven, nur jum Sdeine dufern miiffen,
wad Mozart’s Mufif im vollen Eynfte meint. €8 find nod) 3ahl=
veidje andere Umarbeitungen und DBertinberungen diefer Oper (von
der e8 im Deutidhen aud) zehn big wblf verfdyiedene Titel qibt)
untexnommen worden, die wol eingelne Wefte bejdyneiden ober ftitten,
allein nidt das Grundiibel heben fonmen, dad an der Wurgel fitt
und dem Baume den Lebensiaft ausfaugt. LWie weit man in diefen
Reformen gegangen, migen nur ywei Veifpiele darthun: exrftens bdie



46 Rlozart

einft im Theater an ber Wien gebriudlide Bearbeitung von
Treitfdhfe, worin Alfonfo in einen alten Jauberer und Dedpina
in einen Luftgeift verwanbelt ift, jodann die neuefte franzdfijdie des
Théatre lyrique, welde unter dem Titel: Les peines d’amour
ber Mozart'{den Mufif einen Shatjpeare’idhen Luftfpielitoff anpaft*.

War nun aud) Mozart mehr ald ivgend Einer der Mann
bazu, aus einer poetifdien Wiifte einen mufitalijden Garten ju jaubern,
fo ift bod) die Qwualitit des Libretto’s von weit grifevem Einfluffe
auf ihn gewefen, al8 man gewdhulid) annimmt. L4t fidh dody in
allen feinen Opern verfolgen, twie auf den Hihepuncten dex Did)-
tung aud) feine PMufit fid) ju groferer Gewalt exhebt. Die allzu
nadyfiditige Sorglofigleit Mogart’s bei der Annahme von Opern=
terten fand dod) aud) ihre Nemefis. Unftreitig hat in Cosi fan
tutte Der ftete Berfehr -mit dem Fladen, Unwigigen und Herz=
lofen ber Didtung Mogzart'’s wmufifalijdhe Scibpfectraft beeinfluft
und unter ihre normale Hihe Devabgeriidt. Damit foll weder der
vollendeten Sdjinbeit eingelner Nummern in diefer Oper etwas ge-
nommen werden, nod) dem unvergleidliden Haud) von Anmuth, der
auf dem Gamgen yuht. €8 foll lebiglid) gefagt fein, daf diefe Com-
pofition, weldle Mogart im Benith feiner Kraft und feined Ruhmes,
goijden dem Don Juan und dev Jauberflite fdhuf, uad) ihrer
dramatifden Bebeutung diefe Nadbaridiaft nid)t vermuthen liefe.
Ueberhaupt liegt in der Ehronologie der Mozart'{den Opern etwasd
fo BWunbderlides, fowol wa3 die Gattungen, al3 wasd ben Linftleri-
fdhen Werth Dbetrifft, daf fie eingehende Betradjtungen verbiente.
Mobdernen Wufit - Philofophen wird e8 freilid) ein Leidyted fein, zu
beweifen, warum gerabe auf Don Juan bdie Weibertrene und
auf bdie Bauberflste der Titus folgen mufite — bdiefe griften
Begenflite — fie werden al8 tiefe, im Kunftbegriffe felbft ruhende
Nothmwendigleit demonftriven, was in gamy ufilligen Umftinben oder
in ber individuellen Sovglofigleit und naiven Auffaffung Mozart’s
feinen ®rund hatte. Daf die Oper Cosi fan tutte bvon einem

* Giir die befte Bearbeitung von Cosi fan tutte BHalten wir und
Bilt man wol jept ilbereinftimmend bdie von Dr. Bernhard Gugler unter
bem Titel , Sind fie treu P (Stuttgart, 1858) mit ber Cintheilung in vier Acte.
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Gnbe 618 zum andern von Wobllaut, Grazie und RKVarheit leudytet,
Beifit nur mit anberen LWorten fagen, dafi fie mozartifd fei. Sie
ift died in vollem Sinne (wenngleid) nid)t in dev hodyften Steige-
tung) in den grisferen Enfembles. Namentlid) das exrfte Finale ift
ein Gebilde von Meifterhand, veizend in der Melodie, befdjeiden=
geiftreid) in Der Begleitung, von treibender Lebenbigleit bed Aus-
drudes. Dad fleine Ouintett in F-dur und dad Terpett ,Soave
sia il vento® {ind mufifalijhe Blitthen von frithlingdmifigem Duft
und Sdmely. Ein tieferer, feelenhafter Bug seidnet fie aus, etwas
von bem idyllijhen Bauber der fdjinen, meerbefpiilten Billa, yeldjer
pon den Decorationen vervathen und offenbar nur durd) die abge-
fdmadten Bewohner verfdjeudit wird. Neben den griferen Enfembles
bilden die Arien und Duette den [dywidjeren Theil ; viele bavon find
vein conventionelle, contertméifiige Ausfillungen ftereotyper Formen,
forol im pathetiffen al3 tm Buffoftyle. Bei der melodisfen An=
muth de8 ganzen Werled und der anfehnliden Sabl fdhiner Eingel-
nummern wire der Crfolg von Cosi fan tutte wol gefidert,
wenn der jweite Act fid) nur auf der Hihe e exften erbielte. Leiver
fallt er bramatifd) wie mufitalijdy ab, anftatt dad Borhergehende leb-
Baft su fteigern und vajd) su fdliefen. = Mit dem erften Fallen ded
Porhanges ift die avmfelige JIntvigue bereitd vollftindig abgeniifst,
ber gweite et fann mur laftige Wieberholungen und eine lingft
voraudgefehene Lbjung bringen. Die Mufit miifite hier, um den
Rampfplag zu behaupten, mit verboppeltem Feuer einfegen. Biele
Rummern wiitden einen leidenfdaftlidheren Ausdbrud, einen frijderen
Rhythmus und fidlidere Fdrbung sugelaffen Haben. ,Die Seene
fpielt in Neapel,” Beifit 3 ja im Original=Libretto. Jn mandper
Hinfidt LGt fid) von der Mufif su Cosi fan tutte behaupten,
wad von Cimarofa’s Matrimonio segreto gefagt wurde: dafy fie
gleidmifig Ales in Rofemwaffer taudit. Die Pandlung nithigte
Mozart, allzu lange im Siifen, Weidliden, anmuthig Spielenden
3ut verweilen — ein Glement, dad ofjnebhin fiiv feine Jndividualitit
Teid)t gefibrlidy rourbe; fiiv Gegenftitde der Rraft und Grife hatte
der Didter in Yeiner Weife geforgt.

Bwei grofie italieniidhe Opern hiftovifhen Jnhaltd von Mo=
sart, Unfang unb Enbe feiner dramatijdjen Laufbahn bezeidmend,
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find Idomeneo und La clemenza di Tito. Die Thatfadye,
baf (von gamy veveingelten, erfolglofen Wiedexbelebungdveriuden ab-
gefeben) beide Werfe von der BVithne verfdyounden find, wird Nie-
mand lengnen. A8 Partituren ein werthooller Befis ber RKenner,
iiben Jdomeneo wie Titud feine lebendige Wirfung mehr auf der
Biihne und Haben lingft aufgehirt, in dem Befiihlsleben der Nation
3u wurgeln. Die Wiebevauffithrung diefer Opern ift iiberall ein
{dwere3 Opfer su Gunften etner ver{dwinbend Heinen ,,claffifden”
Fraction bed Publicums. Cine Theaterdivection, weldje diefed Opfer
bringt, verdient alle Anerfennung, aber einen ernfthaften Tadel ver=
dient fie nidjt, wenn fie e3 unterlift. Jdomeneo wiirde Heut-
sutage fdon an dem Mangel an ausdreidhend fiiv folhe Aufgaben
gefdhulten Sangern fdjeitern. Ebenfofehr an dem und ginglid) ent-
frembeten Formalidmus der alten italienifden Helbenoper, an dem
ungeniefbaren Text und ber jum grofen Theil iiberlebten Muiit.
Au3 lepterer vagen allerdingd einige groRartige Hihenpuncte empor,
wie dad berithmte Finale mit dem Seefturm. Diefer Sturm wmd
bie Erideinung de3 Seeungeheuersd, vor dem bdie Cretenfer entfept
und wehflagend fliehen, gab Mozart Anlafy ju einer o ergreifenden
Sdyilberung, ju fo grofartiger Behanblung der Chor= und Ordjefter-
maffen, wie jie i3 dahin unerhvrt waren. An fid) der Gipfelpunct
ber gangen Jdomeneo-Mujit, fteht diefed Finale zugleid) al3 bdie erfte
glingende Probe da, welde Mozart al8 Dramatifer, allen Feffeln
der Trabition zu Trog, beftanben hat. Man Hort biefed Finale
fammt bem vovangehenden Terzett mitunter in Concertauffithrungen.
®rofe Concertinftitute find am Dbeften in der Lage, jolden Opern-
mufifen eine theilwetfe Unfterblidleit ju fidjern, indem fie in ihre
Hallen aufnehmen und befrinzen, was von dem lauten Marft des
Lebens fritheitig verdringt wurbe.

Was der Seefturn fiir die Oper Jbomeneo, da3 ift bas
Finale mit Dem Brand ded Capitold fiix ben Litusg, ein
mufifalije) wie dramatifd) ergreifenves Meifterftiid, das fidy felfen=
gleid) aus bder langreilig - fiigen Cantilenenfluth diefer Oper erhebt.
Titud ift fo jiemlid) der lepte Nadhall der italienijdhen ,grofen”’
Oper, wie fie fih um bdie Mitle de3 vorigen Jahrhunbderts ent-
widelte. Der conventionelle Styl, der fid) dhnlid) der franzdfijden
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Tragdbie Ddarin gebildet hatte, [icgt fern von bem lebendigen dra=
matijden Fluffe, den unfre Beit von der Oper verlangt. Die Urie,
und gwar die ftylindfige Arte wmit threv dreifachen Eintheilung
(Necitativ, langfame und fdmelle Bemwegung) war die Grundlage der
Oper, wie jept Quartett und Chor fie bilden. Wie die frangbiifde
Zragtdie fid) in langathmigen Wed)jelveden und Meonologen bewegt, .
fo folgt Bier Avie auf Arie. Diefe Arien find vein mufifalijch
formell gedadt und ausgefithyt, ofne Ddramatiid)- daralteriftijdjen
Augdrud, ohue individuelle3 Leben. Befanntlid) hat Mogart diefe
jur Kronungsfeier fiir Katfer Leopold beftinmte Oper in adyizehu
Tagen componivt, auf ein hidyft farblofes Textbud) ded Hofpoeten
Detaftafio, Deffen Held Litus un3 daburd) intereffant wexden foll,
daf er fi) von einer Dame nad) ber audern einen Kord holt
und dagwifdjen moralifdhe Betradtungen abfingt.  Mit Mozavt's
Titud wurde in Wien nod) im J. 1847 ein  (wabhrideinlid
Tleter) Berfud) gemadit, ex verjdwand faft fpurlos, trofs dev treff-
ligen Befepung (Ander, DHafielt, Berr) und einer fplendiden Uus=
ftattung.  Jbomeneo ift feltjamer Weife in Wien zu Wozart’s
Lebgeiten ein eingiges Mal und ywav von Dilettanten aufgefiihrt
worden.  Oeffentlidle Auffithrungen folgten erft 1809, dann 1819.
Bon den jest Lebenden haben nur Wenige den IJdomeneo gefehen.
Damit wire die Ievue iiber Mogart’s italienifdhe Opern
(— von den Jugendwerfen abgefehen —) befdyloflen. Dod) Halt!
Nod) Eine ift vorhanden, die im J. 1868 ald8 Novitit in Wien
und Berlin evidyienen ift! Sie ftammt ausd dem Jahre 1783 und
beifit Die Gansd von Raivo. Unmittelbar nad) der Entfithrung
aus dem Cerail begann Mozart den ihm vom AHHS Baredco
verfertigten fdauderhaften Text Ddiefer Opera buffa zu componiven,
jdyied fieben Nummern (alfo nid)t etmnal den completen erften
Act) und Tegte dann bie Arbeit Deifeite, deven allzunaives Libretto
ihm felOft fdpwere Bebenlen zu evweden {dHien. DHerr Bictor Wilder
in Parid Dat diefen (bei Andvé gedrudten) Torfo Ddurd) eine
Duverture und drei Gefangftiie aus anberen verfdollenen Opern
'*D?Dz,&tl’é (La Villanella rapita, Lo Sposo deluso) ergint,
die Handlung auf zwet Acte vevtheilt, die griftentheild fehlende
SJuftrumentivung hingugefiigt und dasd Gange im verflofienen Sommer
Handlid, biemoderne Oper. 4
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tn Parid auffiihren laflen. Jd) Habe diefe Oie du Caire in bem
Haglidyen - Theater der Fantaisies parisiennes mit adytungSvoller
Qangweile gehort und mir iiber ifre Lebensunfibigleit nidyt die
mindefte JMufion gemadit. Aud) wayr id) nidt befehrt, ald id
den fdou aufgelegten Parifer Clavieraudzug mit Text durdiging
~und im Borwort die Verfiderung Mr. Wilder's lad: ,,L'occa
del Cairo peut marcher de pair avec les chefs-d’oeuvres du
maitre.  Die Pattitur enthilt allerdingd neben veralteten und
unbebeutenden Nummern drei gracivfe Stiide edt Mozart'jdhen Se-
priiges, allein wenn fie deven aud) fed)8 enthiclte, fie vermibdyte die
wilofe Albernheit de3 Textbudied nidyt geniefbar ju maden. Nad)-
bem anberthald Acte lang ein dummer BVormund von feiner Nidyte
und deven Liebhaber gehinfelt wordben, ofjne daf die Handlung vom
Fled tommt, erfdeint am Sdluffe des jweiten Acte3 eine riefige
®ang von Pappendedel auf der Sceme, offnet fid) nad) Art des
teojanifdien  Pferded und fpeit die todigeglaubte Frau bde3 Bor-
munbe3 fammt et Kindern aud. Da dad Fantaified-Theater fehr
flein ift und bas Unusftellungd-Publicum fehr grof war, fo erlebte
die Novitit in Parid eine anfehnlidie Reihe von Wiederholungen.

Die Deutfhen madyten einigen Lirm dariiber, daf ung Baris
mit diefem Acte ded Mozart=Cultus in befdimender Weife zuvor-
gefommen und baff €3 mun Pflidt der deutichen Biihmen fei, bdie
®an3 vou Pappendedel {dleunigft gegen bdiefen Efel von Lormund
anfahren ju laflen. Director Ajer in Wien fonmte natitrlid)
feinen ugenbli€ die Gan3 von RKairo fiir ein Yucratived Thier
anfeben, allein ev fafite den eimmal angeregten Ehrenpuntt auf und
wollte zu Ghren WMojart’s wenigftend da3 Gleidje thun, wasd ein
Parifer Theater-Divector gethan Hatte. Cr bradte, der Erfte in
Deutidyland, die Wilder'jhe Bearbeitung dex Gand von Kairo —
fie aber bradjte e3 mur ju einer einzigen Wieberholung! Das war,
offen geftanden, weniger Crfolg, ald wiv gefitvdytet, und weniger
Mozart = Pietdt, ald wir in Wien evwartet hatten. Bugegeben, daf
RNiemand da3 Stitd zum pweitenmale verlangt hitte, fo . viel"
Neugierbe wenigftens war dod) unter den Wiener Mufitfreunven
vovaudyufepen, dafy feiner eine bisher unbefanunte Mozart'jde Oper
fid) wittbe entgeben laffen. Bu fpit!
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Die beiden eingigen deutfdyen Opern, die Mozart gefdyrieben
{Entfiihrung aus bem Cerail und Jauberflste), liegen adit Jahre
audeinander; die eine fteht faft im Unfong, bdie andre Bart
am @d)luﬁe feiner Laufbahn. Die Jauberfldte zaHlt zu den
beute nod) am DBiufigften gegebenen beutjdhen Opern ; die Ent-
fithrung Bingegen begtunt fchon feltener zu werden.

Wir mbdten Mozart’'s Entfilrung niemald ginylid) vom
Repertoive verfdwinden fehen. Ein RKaffenmagnet wird diefe Oper
nidjt mehr werden, wie fie e3 in Wien vor 90 Jahren (1782) ge-
wefen. ©p langer Beitverlauf madjt Bieled verwellen. Biel BVerx-
alteted3 faftet an diefer Partitur, aber jugleih aud) die gange, durd)
nid)t3 Anbered zu erfegende Frijhe und Unbefangenbeit der Jugend!
Den gangen Werth der Entfilhrung aud dem Sevail vevmag
man Beute freilid) nuv zu evmeflen, wenn man fid) gegenvodrtig
halt, wad fie zu ihrer Beit bedeutete. Ta3 deutide Singfpiel
taftete fdjitdhtern und Furiidgefet in feinen erften, ungefdidten An-
fingen. Die italienifdhe Oper, hod) geehrt und Hod) belohut,
Bervithte nod) fo gut wie unbefdhrintt. Da fdjried Mozart feine
Entfithrung, und — die deutjhe Oper war geidaffen, war ge-
tettet fiir alle Bufunft! Die Beitepode und bdie eigenthitmlidien
Berhiltniffe der Entftehung diefer Opev haben ihr natiirlid) mande
Gpuren aufgedriidt. Jn der Entfiihrung ftehen bdie Elemente
ber abfterbenben, conventionellen italienijdien Oper und jene des
neu aufblithenden deutjhen Singfpiel8 faft unvevmittelt neben ein-
anber, gerade fo wie die frifdjeften, genialften Jdeen Mozart's
neben feinen fliicjtigften, allgemeinften Redendarten. Das Sdhine
an bdiefer Sdypfung Hat Niemand jdhoner E)erauﬁgefﬁ[)[t und mwirimer
ausgefprodjen, al3 Karl Maria Weber in folgenden aus bdem
Qahre 1818 ftammenden Worten: , Meinem perfonliden Riinftler-
gefiihle ift diefe Beiteve, n wollfter iippiger Jugend [obernbe, jungs
fraulidy saxt empfindende Sdbpfung befonders lieb. Jd) glaube in
ihr bag zu erbliden, wad jedem WMenfden feine frohen Jiinglings-
jabre find, Deven Bliithengeit er nie wieder {o ervingen fann und
10 beim Bertilgen der Mingel aud) umviederbringlide Reize fliehen.
Sa, id) getrave, miv den Glauben audjufpredjen, dbaf i der Ent-
fithrung Mojzart’'3 Kunfterfahrung ihre Reife erlangt Batte

4‘
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und bann nur die Welterfahrung tweiter fduf. Opern wie
Figaro und Don Juan war die Welt beveditigt, mehrere vou
ipm su evwarten. Gine Gntfiljrung fonnte ev mit dem beften
Willen nidyt wiedex fdyreiben.”

Am Wiener PHofoperntheater wird die Entfiithrung aus dem
@erail mit ebenfoviel Gejdymad al8 Pietit gegeben. Jene edyte
Pletit meinen wiv, welde im Jnteveffe ded8 Gangen allenfalld
aud) ein paar Tacte opfert. €So Hat man Conftangens jweite
grofe Bravour = Arie weggelaffen, welde ,Martern aller Arten”
Beifit und wirflid) Deren einige filv bie Séngevin und den Jubirer
enthilt. Dasd iibermdfig lange Liebesduett im dritten Acte ift
durd) eine gefdidte Rilvzung wirfjamer geworden, die unbedeutende
vierte Arie BVelmonte's endlid) durd) die ungemen javte A-dur-
Arie Fernando’s aud Cosi fan tutte erfest. Bwifden dem erften
und jweiten Acte fpielt dag Ordjefter dad allen Elavierfpielern
woblbefannte , Rondo alla Turca® in A-moll, von Mojart,
in Derbed’s ebenfo feiner al3 effectvoller Jnftrumentivung. Die
Anvrequng dazu jdeint vom Thédtre Lrique tn Parid ausgegangen
st fein, wo id) bereitd im Jahre 1860 dasd titrfifde Fonbo al3
Bwifdenactdmufit jur Entfiijrung hocte, freilid) in etner ziemlidy
fdhibigen Orcheftrirung von Paseal. Die frangdfijhe Bearbeitung
nimmt fid) nod) einige anbeve Freibeiten, von bdenen eine und Ddie
anbere nidt zum Nadytheile Ded Werled ausfallen. So werden die
bret Acte der Entfiihrung in pwei zufammengeogen und jdyliefien
mit einer etwas mobderneven, weniger Finbdijdjen LWiung de3 Knotens.
Die neuefte Vefepsung diefer Oper in Wien fat itbrigend ju einem
Redytaftreit BVevanlaffung gegeben, welder Auffehen errvegte und
jebenfalld widjt ohne allgemeinere und principielle Widitigleit ift.
Fran BWilt nimlid) (— eine amerfannt trefflide , Kbnigin der
Nadt”’, ,,Jfabella” in Robert der Teufel und , Kimigin Mar=
garetha’ in den Hugenotten —) rvefitfivte die NRolle der Con-
ftange und motivirte ihre Weigerung damit, Conftanze fei eine
»Coloratur=Partie” und Ddefhald einer ,dramatifden
Gdugerin’ nift jusumuthen. €3 wire wiinfdendwerth, daf
man fid) endlid) iiber diefe mifverftandlidhen, bder blofen Theater-
Routine bienftbaren Ausdriide far ioiixde. An und fir fidy
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fdliefen bie Begriffe: colovivter Gefang und bdramatifder Gefang
einanber Yeineswegd aus; e3 fann Nollen geben, die von Coloratur=
Paffagen gianglid) verfhout und dod) nidyt dramatijdy find, gevabe
fo, wie e3 cminent dramatijhe Gefangdpavtien geben fanm und in
grofer Angahl gibt, weldje tropdem reidverziert und nur von einer
colovaturgefdyulten Stingerin ausfiifrbar find. Aus hiftorijdem
Gefidytapuntt erweift fid) diefe angeblidhe Contrabiction nod) weniger
ftihhaltig, al8 aus logijdem. FMogart und feine italienijhen Vorginger
und Beitgenoffen verftanden unter einer Primabonna nur eine
Giingerin, welde eine Dbrillante Gefang3tednit mit pathetijdem
Yortrag bed Recitativd und leidenfdaftlihem Ausbrud ftarler be-
wegter Situationen vereinigte, alfo der ,Colovatur” und dem
oramatifden” Bortrag gewad)fen war. Das eine oder das anbere
diefer Elemente modjte vorwiegen, aber Yeine erfte Sopranpartie von
Mogart gibt e3, n welder eined derfelben fehlte. Donna Anna,
Glvira, die ®rifin, Sujanne — fie alle find dramatifde und Fu-
gleid) Coloratur-Partien. Die Rbnigin der Nadyt und Eonftane,
diefe mufifalijdien Bwillingdfdpveftern, tragen allexdingd {dywer an
ihrem Bravourfdmud, dennod) find fie eigentlidhe Coloratur-Partien
nuv in den Allegrod ifrer Urien; ihre Recitative und langjamen
Urienfifge Dewegen fid) in Dem pathetiidhen, BHodigejpannten Lo,
weldjer damal8 Dder ,dramatiffe” par excellence war, fie f{ind
itberdie8 in die Handlung eingreifende Perfonen. Nod) bei den
Tpiteren Jtalienevn fehlt die Sdjeidung dramatijder von Eolovatur-
Partien; wiv nenmen ald Ein Beifpiel fiir Hunderte BVellini's
Norma.  Crft mit Meyerbeer tritt jene Sdjeidbung i aus-
gefprodiener  Weife Bevvor: Alice und Jfabella, Balentine und
Margarethe.  Meyerbeer theilt die Primadonnen {don in folde,
welde Birtuojitdt im colovivten Gefang befigen, und jolde, denen
fie feblt. DVerdi und vollends Ridrd Wagner fennen mur mehr
Gine Gatlung Singerinnen: ,,dramatifde”’, dasd feifit folde, bie bde3
colotirten ®efanged nidit maditig find und deffen von Waeftros
®naden aud) nidjt bediirfen. Rollen, in weldien die Gefangdbravour
und bder leidenfdjaftlihe Ausdrud fid) die LWage Halten, werden
3u ,dramatijfen” ober zu , Eolovatur=Partien’’, je nady der Hinft-
levifdhen Perfonlichleit, die fie ausfiihrt. Die Konigin der Nadyt ift
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vetne Colovatur-Partie, ein Concertftitd um Coftlim, wenn Fraulein
Mursta fie darftellt; fie wirth zu einer bvamatijdjen Rolle in
den  Hinden ber Duftmann. Lucia und bdie Nadytrwandlerin
waren eminent dramatijdhe Partien grofier italienifder Stingerinnen;
wiv feben fie tiglid) su Bblofen Colovatur-Partien begradirt von
geiftlofen Triller-Birtuofinnen. Diefe und dhnlidhe Opern-Chavattere
bieten dem bdramatifdhen Gefangsvortrag und dem jdjaufpielerijden
Zalent einen fo grofen Spielraum, daf man eigentlid) nidt mehr
31 fragen Bat, ob die Rolle, jondern nur ob bdie Singerin, die fie
eben barftellt, ,dramatij)’ fei. Bur Beit, al3 man von einer
Primadonna jdleditreg vovausfepte, daf fie fingen fonne, in dem
inmne, wie e3 fid) heutzutage nod) von einem erften Geiger odev
Flotiften von felbft verfteht, daf er fein Jnftrument gritndlid) unbd
mit Leidytigleit su behanbeln gelexnt habe, war jede erfte Nolle
mebr odev minder Colovatur-Partie. Wenn heutzutage eine Prima=
donna foldje Aufgaben t fiifivt, jo fann fie dic3 FfeineSwegd thum,
weil fie eine ,dramatifdic Sdngerin’, fondbern lediglid) weil fie eine
nidt Hinreidhend gefdulte Shngevin ift. Dad ift, wir geftehen e
beveitwillig, ein triftiger Grund. Bon zehn Primabdonnen werden
ihn Deutsutage neun fitv fid) anfilhren fomnen. Wir {dpodvmen
nidit im geringften fitr bie Folle der Conftanze, weldye (mit Rinig
Lear 3u redem) gav fehr ,nad) Sterblidyleit riedyt”. E3 ift eine
{dwievige, Yaum entjpredjend lohnende Partie, aber ohne Conftange
ift mm etmmal Ddie Cntfiihrung, bdiefe {dine Jugendbliithe des
Mozart'jhen Gentug, nicht moglid). Und deRhalb Haben gefeiexte
noramatijde Sangerinnen, wie die Paffelt, Tietjens, Duftmann,
die Rolle ehedem obne Baudbern ftudivt und fie WMozart zu Ehren
gefungen, fo oft ¢3 die Direction gewiinfdt hat.

LWeit mehr al8 in ber Cntfiilhrung find W dev Bauber-
flite Darfteller und Jufdauer jo vedit von Derzen bei Ddex
@ade. €3 ift in Wien, Defonderd an einem Somntag, ein Hody-
genuf, Mozart’s Bauberflste ju Hiven und bag wvergniigt theil-
nehmende Publicum dabei ju beobadjten. Kein Pligden im gangen
Daufe ift unbefet, fein Mufitftiid bleibt unapplaudivt; bdie an-
biditige Stille wahrend der evnjten Scenen fpridt ebenfo deutlid)
wie die ausbredjende Frihlidyteit bei den fomifden von der Unver-
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wiiftlicheit diefer Oper. Diefe Bauberflite ift ein gany bejonderes
- Juftrument, und ein edjter Sauber ftedt in ihr! Jd) meine bda-
mit nidt, dafp fie in allen Theatern von glinzendem Metalle
ift, wihrend Pamina evzihlt, ihr BVater Habe fie aud ’einer
taufendjdhrigen Cidje gefdmitten, — aber daff die Holafdhniteret ded
guten Sdjifaneder in Wozart’s Handen wahrhaftig su gediegenem
Gold und Silber wurde, bas ift’'s, was wir jedeSmal von neiem
bewundern. Diefer Neiy und Abel der Popularitit in Diogart's
Mufif hat etroad Wunderbare3; die Jauberflste dringt damit un=
verfehrt dburd) alle Jeiten, alle Ranber.

Die Jauberflste nimmt auf unferen grofen Opernbiihnen
Beutjutage eine gang eigenthiimlide, ifolivte Stellung ein. Bon
Haug aud ift fie die in eine hihere RKunftregion erhobene LWiener
Bauberpoffe. Wer bdie einft Hodbeliebten LWiener Bauberfpiele von
Ferd. Kaver, Tucyel, Wenzel Mitller u. A. duvdhfieht, dem wird
die nahe Bejiehung der Jauberflite yu dicfem Genre nody Harer.
Da ift derfelbe Grunddjaracter bed Stoffes, der ganzen Anlage, der
volfsthiimliden Figuren (Papageno ift nid)ts weiter al3 der furdyt=
fame , Snappe’” Tamino's, ein idealificter ,Kafperl’”) —  mwie
denn aud) die {Bauberflite damal3 gany arglod mit dem Ponau:
weibdjen in Cinen Topf geworfen, ja mitunter von diefer Rivalin
in der allgemeinen Gunft {iberholt wurbe. Mau bewundevrte alfo
ehebem in der Bauberflte ein Singipiel, eine Fauberpoffe
mit ungewodbulid) veider, pradytooller Mufif, wibrend fie uns jet
eine ,,grofie Tper” ift, mit gany ungehisrigem, abgejdimadtem Text.

Die gange iGattung der Wiener Jauberpoffe ift und Ilingft
entfrembet; alle einftigen’ Rivalen bder Bauberflste, felbft bie
lesten  Ausliufer der Ridjtung (Raimuud), {ind von den Biihnen
verfdounden. Tie Bauberflite allein befaf in Wozart’'s Mufit
einen vounberthitigen Schwimmgiirtel, der fie iiber dem Strom ber
Beit flott erhielt. Trodem Dbleibt fie bdas letite, freilid) Hodfte,
Gremplav einer untergegangenen Race. Ein Fremdling feltjamen
Befieder3, ein wunbderfam {djillernder Papageno, fteht fie gegen=
wirtig i der Heihe unferer iibrigen grofen Opern. Der Be-
grifi einer ,Grofien Oper’ war damald in der deutiden Mujit
nod) gar nidjt vevieirtlicht, fondern lebte, ftreng abgegrenst, nuv in



56 Rozart

ber italienifdien. Ju den Deiden eingigen Ddeutfden Tpern,
die wiv Mozart verbanfen (Cutfiihrung und Sauberfldte), hielt
er genau den iibliden Begriff ded ,beutiden Singjpiels fejt,
wie e3 al3 Dorgenrdthe bder nationalen deutfchen Oyper eben auf-
gegangen war. Der gefprodene Dialog herridte vor, die Mujit
bewegte {id) in fleinen, liedmdfigen Formen. Jm GChavafter ihrer
Mujit. deutfcher ald irgend ein anderes Wer! Mozart’s, ift die
Bauberflste dod)y aud) vom Componiften mit Riidjidt auf bie
populiren Forberungen ber Bolfsbithue gefdjrieben worben.
@dyitaneder's Cinfluf ift befaunt. Die Nummern Papageno’s,
bed Pobren u. A. ¥ounten wir und, bet all’ ihrem melodijdjen
RNeiy, Deute faum mebhr al8 Beftandtheile einer ,,Oper’ denfen.
Allein aud) die ernfthaften Charalteve, der ideale Theil der Jauber=
flite, ift von Mozart abfidylid) in der eirfadjeren Weife dbed Sing-
fpiel8 behandelt. Eelbft mit zafhlveidien AeuRerlidyfeiten und Neben-
dingen wuvzelt die Bauberflite in dem alten Wiener Bauberfpiele
und Hat von Diefem eine Menge Elemente, die zu dem gegenwdrtigen
Begriffe der ,Oper’ nidit paffen. WMebreve diefer poffenfhaften
ober voltthitmliden Glemente, wie den Tany der wilden Thiere
u. dgl., hat man {don befeitigt. Unfered Eradtend darf man in
diefer Purificirung nidyt weiter gehen, will man dem Werfe feine
eigenthitmlide Phyjiognomie nidyt vauben. Treibt man bdie Bil-
dung fo weit, wie dad Pavifer Thédtre Lrique, 1weldjes bie
Sdylange im evften Acte, dad Sdlof vor Papageno’s Piund, bad
alte Weib (Papageno’s BVorldufevin) u. {. w. audmerst, fo Dbleibt
un3 eben ein Stid, dag nidit Die Jauberfldte ift. Dagegen
mitffen bad Publicwn und die RKritif in Deutfdland proteftiven.
Aber ein anberer Llebelftand FPann und foll reformirt werden:
die Albernbeit und Trivialitdt der Diction. e ift faum linger
3u evtragen. Ueberzeugt un3 bod) jebe Borjtellung, bdafy gerade
in ben ernften Scenen der fpridpodrtlid) gewordene Bauberflisten-
Unfinn  eine  Peiterleit ervegt, weldle den Eindrud ber Mo-
sart'fhen Mufit pavalyfivt wund mit der Wiirde eined ernft-
Daften Theaterd unveveinbar ift. Wenn dev weife Savaftro mit
breiteften Pathos fingt: ,Wen folde Lehren nidht erfreu’n, ver=
dienet nidyt ein WMenfd) 3u fein”” — wenn fein ebenjo weifer Unter=
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Ctaatsfecretir bas jdyiine Gefdled)t mit bem Ausdjprud) davalterifirt:
»Cin Weib thut wenig, plaudert viel”” — wenn Pamina und Pa-
pageno ein gefiihloolled Duett mit dem endlod wiederholten Refrain:
HDtann und Weid, Weib und Mann’ {dylieRen u. {. w., fo fann
man dod) unmiglid) in dev Stimmung Bleiben. Died {ind Dinge,
bie eine erfahrene Hand mit jwei Fedexrftridhen zu dndern vermag.
Wenn  diefe Hand juvor vad frangbfijdhe Libretto bder ,Flate
enchantée durdjblittern wollte, winde fie manden werthoollen
Anbaltspuntt finden. Die frangbiifdien Bearbeiter haben der Mo-
sart’den TRufit durchaus bejfeve, paffendere Bevfe untergelegt, ohne
den Gharatter derfelben gu alteriven. Jm Uebrigen find fie fo frei
vovgegangen, bdafy der beutjde Bujdauer mandymal nur nod) am
Goftine erfennt, welde Oper man bda vorftelle. Duvrd) viele ein-
geftreute Dialoge und Fleine nebenberlaufende Jntrignen fudjten bdie
frangbiijden Bearbeiter die Handlung zu beleben. Die dret ,Feen”
evgiblen jid) gu rifang ded erften Actes eine Yange Gefdjidite von
Paming und dem Pringen Tamino und medifiven nebftbei gar nidyt
feenbaf% fondern vedt biirgerlid) itber ifve Herrin, die Rbnigin der
Nadit. Wobher diefer Name, wird in Paris taum Jemandemn flar,
benn Mademoifelle Nielfon ift al3 , Kinigin der Nad)t’’ in Weif
und Blau gefleivet. Weit entfernt, jum Edluf unter Donner und
Blis au verfinfen, exfdeint fie quasi re benc gesta bei dem Ber=
mahlungd= und Freudenfefte, von Savaftro und allen Anefenden
auf'd Bexalidifte bewillfomumt. Papagena tritt fdhon im erften Acte
al8 Papageno’s Liebdjen auf und erhilt wie diefer von ben drei
Damen. eine Strafe dictivt, nimlid) den LVerluft bed Gedddjtnifies
D18 auf Weitered”. Papagena Hat ploplid) jebe Erinmerung ein-
gebiifit, halt ihren versweifeluden Papageno fitr einen Fremben und
lafit fid) bie derben Pulbigungen ded ifr friihev verhafiten Mobren
Monoftatod willig gefallen. Da gibt e8 nun Eiferfudyisicenen und
Aehnliches. BVon diefen frangdfifden Ausdjdmitdungen witrden wiv
eine eingige sur Nadahmung empfehlen: bad furze, fehr Bitbjde
Ballet wihrend Tamino's Fltenjolo und Papageno's Gliddenfpiel.
Diev widyft b3 BVallet wivlid) aud der Situation heraus, und die
toftligen Gruppivungen der Mohren, weldje Reidhardt fdjon im
Jahre 1802 in ber Parifer Jauberfliste bewunderte, {deinen fid)



H8 Wogart

in guter Tradition erfalten ju Haben. Judem die gegenwdrtige
Borftellung am Théatre Lwrique wenigftend die Mufit Mogart's
unangetaftet YdRt, Deseidnet fie einen auRerordentliden Fortjdritt
gegen dag bramatifdle Ungebeuer, welde3 zu UAnfang de3 Jabhr-
hunbertd und i3 3 Jahr 1827 bden Parifern unmter dem Titel:
Les Mystéres d’Isis vorgefiihrt mwurde. Aus dem Original war
ein fehr abgefdymadtes, durdaus ernfthaftes Sdaufpiel gemadt, in
weldiem felbft Pagageno in einen ,.edlen Sdyifer Bodjoris” umge-
ftaltet exfdien. Gin dunfler Mufifer, Namend Ladmith, Yhatte
in Mozart’s Partitur gewiithet, weggeftriden, zugefept, gange
PMufitftiife aud Don Juan und Fitud eingeflidft u. | w. Ex
war fo ftoly auf diefe Bearbeitung, dag er nad) der Borftellung,
bi8 3u Thrénen gevithrt, feinen Freunden fagte: ,Nein, id) {dyreibe
von jetst an feine Oper mehr, denn id) faun nie iwieder etwad fo
Edjined madjen, wie died!” a3 Verbienftoolle an Der Sauber-
flote de8 Theéatre Lyvique ift bdie malerifdhe, reide Ausftattung,
203 Mertwitrdigfte fiiv den deutiden Bujdauer die begeifterte Theil-
nafhme ded Publicums, das jededmal mefhrere Nummern & capo
verlangt. Die Lieblingdnummnmer der Pavifer — wiv theilen diefen
Gejdmad nidt — ift dasg ,, PMann-und-Weib*-Duett jwifden Fa=
mino und Papageno. Jd) hirte e3 fogar in Concerten vou der
Miolan und Faure aud bem Notenbeft fingen, zu grdfter Cr-
bauung der ®efellfdjaft. Mit unfevem bdeutfden Texte wiire died
nidht 3u wagen — ein Beweid mehr fiiv die Widjtigteit der Worte*.

Die gegenmdrtige decorative Nusftattung bder Bauberfldte im
Wiener Opernbaufe durd) den Maler Jofef Hoffmann hat Be-
vithmtbeit erlangt, fie gebort ju dem Gigenthiimlichften und Be-

* 3n ber am Thédtre Lyvique gebriudylichen Ueberfesung find bie
abgefdmadten Worte: ,Manun und Weib, Weib und Mann — Reiben
an die Gottheit an”, mit: ,,Les dieux mémes seraient jaloux — De
Pamour de deux epoux!“ iiebergegeben. Statt ber trivialen Worte:
,Gin BWeib thut wenig, plaudert viel — Du Jiingling glaubft dem
Bungenfpiell” fagt in der Pavifer BVearbeitung der Pricfter ju Tamino:
,Quand l'amour a troublé notre 4me, — La raison méme est
sans pouvoir®. @8 ift vedhit fdhabe, Daff wir von ben Frangofen lernen
miifjen.
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beutenbften, was in Wien auf diefem Gebiet geleifiet worden ift.
Widtig erfdeint vor Allem bad bier zum erftenmal confequent
burdigefiihrte Princip: die gefammnte Ausflattung etner Oper voll-
flindig in Ddie Hand Eined RKiinftlerd zu legen. Hoffann hat
nidht nur jimmtlide Decovationen, dreizehn an der Bahl, fondern
aud) alle Coftime zur Bauberfldte gemalt. Daburd) ift eine
feltene Harmonie alle Theile gewonnen: bdie FHinftlerijhe Einbeit
exftend dev leitenden Jdeen, jobann fpediell der Farben und Geftalten
in feber eingelnen Scene. Bisher galt (mit wenigen dev jiingften
Beit angehirigen Ausnahmen) die Uebung, die Decovationen fitr eine
Oper an mehrere Maler 3u vertheilen. Selten traten diefe Ritnftler
in ein nibered Ginvernehmen, weder unter {id), nod) weniger mit
bem Beidner ber Coftiime, welde dann in Farbe und Sdnitt gav
hiufig su dem Grundtone dev Decovationen diffonirten. Die An-
fertigung eigemer, ausdliefilid) fiiv eine Deftimmte Oper exdadyter
Decovationen ift feine neue Erfindung, aber dod) eime nur fehr all-
mélg fid) verbreitende. Vor einem Decennium nod) Hevrfdyten die
»Dausdecorationen’, d. h. folde, weldje a8 Pruntfaal, Bauern-
ftube, Felfengegend u. f. w. bdie gebrdudilichften Gattungen gene-
ralifivend, in ben verjdjiebenen Opern beliebige Bevwendung fanden.
Diefed Syftem, billig und bequem, ift Heineren Bithnen geradbesu
unentbehrlid). Wev lingere Jeit in ivgend einer Provinghauptftadt
gelebt, weiff, dafy man dovt jede Decoration ald einen quten (meift
aud) fdyibigen) alten Freund begritft, ja in Wien felbit findet Aehn-
lidhe3 nod) heute im Burgtheater ftatt. Jn neuefter Jeit vollzieht
fid) hievin ein grofer Fortfdyritt. Ja e3 jdeint faft, al8 ob man
von Der fritheren Diirftigleit der iibevallhin paffenden Hausbdecova=
tionen in dag Grtrem einer luyurivenden, die Didjtung erdriidenden
und von ihr abjiehenden Decovirung gerathen wollte.  PHoff-
mann's  Yusftattung der Jauberflite fteht hart an diefer Grenge,
nidht nuv durd) ihre wmalerijhe Pradyt, fondexn nod) mebhr duvd)
thre fccupuldfe Treme. Das inbdividuelle Lerdienft bdiefed Malers,
fidy sugleid) al8 gelehrten Eqyptologen gezeigt zu haben, wollen wiv
nid)t fdmalexn; Hofjmann Hat feine Kenntnif Egqyptend n Flora
und Beleudytung, Monumenten und Tvaditen bi3 ind leinfte Hiero=
glyphifde Detail vevwerthet. Nur gegen die principielle Forderung,
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daf Theater=Decorationen foldje gelehrte Ridytigleit befigen mitffen,
Degen wir Bebenten. Dad madit da3 Nebenwert zur Hauptjade.
Faft gebt man jept 83 neue Opernbausd, nidht um bdie Jauber-
flote zu Dhoven und witvdig audgeftattet zu fehen, fomdern um
Cqypten zu ftudiven, ethnographifd), botanijd) und philologifd). LWie
einft dbas Tertbud), fo ftudiven die Bubisver gegemwiirtig die von
Hoffmann publicivte Crliuterung feiner Decorationen, fid) die Namen
ber egyptifchen ©biter, Tempel und Pflangen einpvégend. Hoffmann
Detont die Miihe, die er fid) mit dem ,Studium der Ruinen und
Denfmiler, der gelehrten Sdyriften iiber Natur und Kunft Alt-
CEgpptens’ gegeben, um bdurd) feine Decovationen Ot und Jeit
der PHandlung fo getreu wiederzugeben, wie e3 dad Libretto der
Bauberflite ,fordext”’. Unfere3 Cradjtend war fiir Mogart und
Gdjitaneder die Bauberflite ein romantijded Mardpenfpiel und
Teine eqyptifdie Diftorie, iiberhaupt feine nad) Ort und Beit ge-
wiffenfaft pricificte Begebenheit. Die Jdeenverbindbung mit dem
gleidyfalld an bdie egyptijdhen Myftevien anfpielenden Freimaurerthume
legt natiivlid) ba3 egyptijhe Coftitm am nddyften. Eine Hinftlerijdye
Nothwendigleit vom CStandpuntte der Bauberflste Fnmen wir in
der philologifhen Treue bdiefer egyptijhen Runuftausftellung nidyt
feben, ebev eine gu wmiRverftindliden Fordevungen fithrende Gefahr.
Bon biefer abgefehen, ift Hoffmann’s Sauberfldte ein Unicum von
entglidenber Wirtung.
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Hus Bentorhlands romantischer Schule,

(Beethovenr. Weber. Mar{dner.)

Cin alter Mujitidyrififteller (Négeli) verlangt, e3 jolle nie
Jemand fiber Sebaftion Bad) fpredien, . ohne voraudzufdiden, daf
Alled, wad er jagen werde, nid)t der taufendjte Theil von dem ift,
was eigentlid) su fagen wire. Wie viel mehr gilt dies nod) von
Beethoven, welder ein jo viel grifered Reidh von Stimmungen
und Gebanten bHeberrfd)t und ald ein Kind unferer Beit mit allen
Fiden unfered Gefiihlslebens aufd innigfte jufammendingt! €3 ift
wenig itber viersig Jahre her, feit Beethoven die Augen jdhlof;
nod) leben viele Manner in unferer Mitte, die {id) des feltfamen
©Gpagierglingers erinnern, der, nid)t red)ts, nidyt linfd blicfend, durd
die Strafien Wiens ftiivmte und dem dad” Bolt dod) ehrerbietig Plas
madyte, weil e3 mit fenem Namen unbewufit die Vorftelung von
etwad Gvofem und Hobem verband. Uudb dou fillt, was iiber
Beethoven gefdricben wurde, eine eigene fleine Bibliothet, eine
Bibliothet, die durd) Becthovew’s Hunbertjdhriges Geburtsjubilium
(1870) neuerdingd mdditig angejdypoollen ift. Hier midgen blod
einige Vemerfungen iibex Fidelio Plap finden.

LBor Fidelio hat Teine Oper bdie tiefften Hevzensdtone fo waby
und gewaltig amye{dlagen; vor Fidelio trug aud) Ffeine Opev
grofien Styl3 entfdieden und unvermifdyt deutfchen Chavafter. Nuy
wer die Partituren von Glud’s Vorglingern in Parid nidyt fenut,
fann die iiberwiegend framzifife Haltung und Ausdrudsweife in
feinen grifiten Opern leugnen. Jn Mozart’'s Opern Ralten fid)
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beutfhe und italienijdle Clemente bdie Wage. Die Sauberflite
allein, da3 in ibealere Sphive gehobene ,,romantifd)-Lomifdje Sauber=
fptel* jener Beit, trdgt, abgefehen von Den Avien dev Kinigin ber
Nadyt, ausgefprodien deutihes Geprige. €3 ift jedod) durdymeg
bie milde, gemiithlide, liebendmwitrdig - heitre Seite deutjdjen Cha-
vafters, weldher davaud vorflingt. Jn feinen iibrigen Opern fpridit
Mogart dad {dynfte Jtalientfd), das je ein Tondidyter gefprodjen;
er ift, auf den Ghavafter feiner Opernmufit angefehen, der lepste, -
grifite Jtaliener, in dem Simnne, in weldem ung Paleftrina ber
lete, quifite Der Nieberlinder ift. Dad Dejeidmet feinen Wbftand
be3 Ranged, fondern eine Verfdjiebenbeit bes Typus. Specifijd)
deutfdher Chavatter und gwar von feiner Fraftoollen, tiefernften, o'
indiologifdy griibelnben eite, evfdeint in der Oper wollftindig
exft in  Beethoven's Fibelin. Die fovtzeugende Kraft Dbiefes
Werled war aufevordentlid), wenn fie fid) aud) nid)t gleid) jeigte.
Fidelio blieb Tange gimalidy ifolivt; er ift wifdhen Mozart’s
Bauberflste (1791) und Weber's Freifdyiip (1821), alfo in
einer Periode von dreifiig Jahren, dad eingige geniale Wert von
bleibender Bebeutung, weldjed die deutfdle Oper hervorgebradt Hat.
Dad bi3 zur Sdroffheit friftige Deutid), weldes Beethoven im
Fidelio jpridt, hat Weber in feinem Freifdhitp zu Holdem Liebreiy
gemilbert und mit neuen, romantifdien Sauberflingen bereidjert.
Weber war durdjausd oviginell; fpiivt man aber nad) dev lepten,
ihm felbft verborgen gebliebenen Wurzel feines Opernftyles, fo ijt fie
bod) nur Fidelio, dhnlid) wie bie Jauberflite die verfledtte Wurgel
ber in hver Urt gleidhfalld originellen Spohr'jdhen Opern ift.*

* Sn bem leiten Terjett dber Bauberflste (Nr. 20, B-dur) glaube
id) fpesiell bic ©telle ju erbliden, wo Mozart’s Styl bereitd ber deutfden
vomantifden Oper, indbefondere Spohr, die Hand entgegenitredt. Daf
bei Spohr fehr Biele8 Mojartijy flingt, ift befannt. Aber €8 giebt in
Mozart's fpdateren Werten Stellen, von welden -man unwilltiivlid) fagt,
_ fie flingen ©pobrifdy; wmeiftens dhavatterifivt fic eine bei Mogart felten
" angewenbete harmonifde Chromatit. Das ermifute Terzett Hat Momente
ber @teigerung, welde wie ein BVoraustlang ber romantifden Sdule
flingen. Spohrifd Hingt aud) die Stelle aud bem Adagio be8 G moll-
quintettd von Mogart, welde faft' unvevdndert in Amazilis Bitte:
~Ranuft bu mir die Sdwefter retten” (Jefjonda,” 1. Act) er{dheint.
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Aud der Jauberflite und Fidelio erwud)d unfer eigentliher nationaler
Opernftyl, die deutjdie Oper tm ftrengeren Sinne. Der Einfluf
bed Fidelio auf bas fpitere Opernwefen ift foum nod) vollftindig
gewiirdigt und aufgeeigt worben; wabhrideinlid) weil ev fpit zu
Tage fam und fofort weit iibevragt wurde duvd) den Ginflufy der
Inftrumental=-Mufit Beethoven's auf die gefanmte deutfdhe
Tontunft. Wir feieen Beethoven al8 ben griften Jnftrumental-
Componiften, wiv feiern in ihm eigentlid) den grofen Jnftrumental=
Componiften aud) in feinen Vocal{dyipfungen, wie Fidelio, die Feft-
mefje, die FReunte Symphonie. IBie viel frember, gleichgiltiger ihm
der Gefang war, Hindigt fid) jdon im Fidelio an. Die Riidjidyts=
[ofigleit qegen Die menfdlide Stimme Jdyitt in feinen fphteren
Werten zuv vollftindigen Mifhandlung bderfelben 1weiter. Der
Bocaljog in den gemannten Werlen ift nidyt etwa bl jdpwer a0
fingen, er ift gevadesu inftrumental gedadjt, gefangdwidrig. Fitr
diefe Atrocititen fann die Gentalitit des Gebantens entjdidigen und ent-
fdhuldigen, niemal8 follte fie sur Redytfertigung oder gar BVerherrlidjung
derfelben beniist werben. Jn diefem Punfte auf Mozart zuritd-
sugehen, Deipt fortidyreiten. Nidt blos viel fdpoieriger al3 jede
andeve ift Beethoven's Gejangmujit, fie ift obendrein in gang
anberer Weife {dwer. Das Specififdie diefer Sdwierigleit liegt in
hrem inftrumentalen Ghavafter. Man  pflegt war gemeinhin
nur die brillante Berwendung der Singftimme ,,inftrumental”’ 3u
nennen, wo diefe in Spriingen und Leufen die Selbftftindigleit eines
willtivlidy gehandhabten Jnfteumented zu exrftveben jdeint. Das ift
aber nur eined und nidt immer dad jdlimmite Woment inftrumen=
talen ©aes. Beethoven behandelt feine Singftimme nie al3
Birtuofen=Jnftrument, wohl aber hiufig ald Ordyefter=Juftru=
ment. Beethoven's Phantafie war jo vorhervidend auf die inftru-
mentale Grideinung dexr Mufit organifict, daf fein ganzes mufita-
lifd)e3 Denten, aud) wenn e3 al3 Gefang durd) einen 3u componivenden
Tert beftimmt war, in jenen gewofnten RKreifen ovdyeftraler Bor-
ftelungen fid) bewegt. Wem bas Tedynifdhe unferer Kunft niber be-
fannt ift, Der wird die entfdjeidende innere Bexr{dyiedenbeit ywifdenteiner
aus vocalen oder aber aud inftrumentalen Borausfepungen exfindenbden
Phantafie ohne weiteres begreifen. Er wird einer Melodie, und mag
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fie ebenfogut von der WMenfdenftimme al3 vom Jnftrument aus-
fithtbar fein, anfiihlen, ob Dber Componift fie al8 Elinger
empfunbden ober alg Ordjefter-Componift gedadyt hat.

Beethoven Fonnte den grofen Symphoniendiditer auf die Linge
nidyt verliugnen, ebenfo wie 3. B. die Jtaliener in ihren Ordefter=
Compofitionen alljogleid) den Opern-Componiften verrvathen. €3
verjteht fid), daf e3 {idy Bier nidht um bie (fehr mifverftandliche)
Svage nad) ,viel oder wenig Melodie” Handle, fondern um bden
fpecifijfen Chavatter der Welodie. Jn dem wunberbaren Tergett
be3 yweiten Actd ift dad Thema bed A-dur-Saged: ,O Ddaff idh)
eud) nidht Yohnen Faun!” ein duferftes Veifpiel fold) fymphonie-
mafiger fangwidriger Melodie. Tas Chavatteriftifhe, Gebanfen-
Daltige, Abfolute eine3 Motivd galt Beethoven juerft und vor Allem,
bie Crideinung diefes Motivd al3 Gefang, bdie lebendige Schbn=
Deit der Penfdjenftinune adjtete er zu geving, ober Hat fie wihrend
be3 Sdjaffens fid) nid)t inuner bdeutlid) vorgeftellt. =Die Dienftbar-
feit bes Singers unter einev foldjen feinem Organidmus nidt
geméifien Aufgabe faun mitunter fo peinlid) werben, bafy er, ofme
die lebendigfte Cinfid)t und Bevehrung des inwoohnenden grofartigen
" @ebanfend, mitunter die Luft verlieren wiirde. Sp wird Pi-
sarro’d Arie von der Brandung ded Ordyefterfturms faft ver-
fdlungen; wiv haben bdie fréiftigften Vafftimmen Biilflod wie leine
Rabhne davauf herumtveiben fehen. Beinahe nod) widerhaariger ift
Pizarro’s Gefangftelle, die das Kerfer-Tuartett, den Hihepuntt des
Stiides, begumt. (,Cv ftevbe, dod) cxft foll er wiffen —* u. . .
bi8 aur Antwort Floveftan's.) Der rubelofe Harmoniemvediiel Des
Ordefters, ber den iiberidvierigen Jutonationen ded Siinger3 Yeine
Stiigge bietet, madyt die Stelle 3u einer der unfangbarften der Welt.
Fidelio's Partie, die fid) gern in anbaltend hoher Lage bewegt,
enthilt viele Stellen, die vein wnftrumental zum Sangen gedadyt
find und bie grofte Sdywievigleit bei velativ geringer Wivtung
bieten.

Man fehe beifpieldweife die Adytelfolfeggien tm erften Finale
(,seveilt Den Frevler fein Gevidht 2:c.), den Sdlugfop ded RKerfer-
quartettd (,bie Liebe wird im Bunbe :2.).  Floveftan’s Urie,
eine der [dywievigften die e3 gibt, fteht tvop Ded fdjmen Adagio=
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thema’s weit Binter der gvofartiq biijtern Einleitung juritd, mit
welder da3 Ordyefter su fdildern judt, wad fpiter Floveftan
in Worten ausdriidt. Der Sdluffas diefer Arie wird fiix den
iinger, ber ifn leidenfdhaftlid) und in dem gebriudlidhen rajden
Tempo vortrdgt, i einer Anftrenqung, die mehy einem Sdmappen
nad) Luft gleidhfieht, als wirtlihem Gefang.

Wenn weder Sdnger nod) Hiver jid) durd) diefe tyramnifdye
Stimmbehandlung in der Andadyt thres Probucirensd oder Geniefens
geftiet fithlen, fo ift Die8 nur ein Jeiden vou dev allbejwingenden
Beiftes= und Gefiihlatvaft, welde diefer merkwoiirdigen Mufit inne-
wohnt.  Perrlidere Mujit al3 da8 Tuartett ,Miv ift jo wunder:
bar*’, bie ywei Duette Rocco’3 mit Pigavro und Fidelio, dasd Mielo-
dram Tuett und Tevzett im Kevfer hat e3 nidt gegeben und wird o8
nie wieder geben, jo Yange eine Biihne fteht. - IJd) wiifite aber aud
feine Oper, die das Gemiith des Hirer3 fo im Junerften su paden
und aufjuwithlen vevinddyte, wie diefer Fidelio. iie podjen Hunbdexte
von Herzen im Publicm einem Deus ex machina aufridtiger
entgegen, al8 bem Tyompeter, der gegen ben Scluf der Kerferfeene
dic Anfunft ved Minifters fignalifivt. Erft fehr pat fommen wiv
aud den Ddiifteven, qualvollen Stinnungen, ausd bder betlewmmenden
Revferluft hevaud. Diit wabrer DHevzensdfreude begriifit man den
Decovationdwedyfel, die freunbdlide Gegend der lepten Scene. Wie
ftattlidy und Dabei o Berglid) froh) Hingt der erfte Sap diefes -
Finales mit ber Heinen, gemiithoollen Gefangftelle Fernando’s! Wie
geiftveid) trifft dev fid)y anfdyliefende zweite Sap in A-dur (,Be-
fefjelt!” 2c) Den erziflenden Tou! Doppelt merhwiirdig erfdeint
darnad) dev tiefe Abfall der beiden folgenden Stiife bes Finales,
welde die Oper {dliefen. Ta3 F-dur=Adagio im 3/,=Tact in
feinem 3iemlic) leblofen Patho3, nod) mehr dasd Sdluf-Allegro mit
dev gevabezu zopfigen Ctelle, ,Wev ein tremed LWeib evvungen”/,
athmen nux einen fehr fdwadjen Haud) des Genius, welder die
iibvige Fidelio=Tujit gefdyrieben. .

€3 ift feltjam, Daf Beethoven, der Mafjenbeherrider, dex
fid) am Tiebften im Vollen und Grofen fithlte, feinedwegsd an die
Deiden Finale ded Fidelio eine hohe Eteigerung feiner Kraft ver-

wendet hat. Sdon dad Edlupftitd bes erften Finalesd (Allo vivace
Handlid, die moberne Oper. b} ’
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B-dur) entbert ber evgveifenden Wabhrheit und Empfindung, bdie
und in allem fritheven feffelt, nod) viel auffallender madyt in dem
Sdlufifap des weiten Finaled die tiefe Urfpritnglichfeit Beethoven's
eimer  gleidgiltigen, conventionellen MMufit Plap, welde Hingt,
al38 Babe Der Mieifter, bei bder Dergebradyten ,, Moval des
Stiifes’ angelangt, die Luft verforen. Und dod) wird Ddiefe Ver=
muthung ioieder entfriftet durd) den wahrhaft paffionivten Gifer,
mit weldlem dex Meifter jid) gevade bier, wo dad Ddramatiidie
Sntereffe ein viel rajdjered Abfdliefen exforbevte, einem finfoniftijdhen,
abfofuten Mufiziren Hingibt. Die Haudlung ift lingft su Enbe,
die Sdlufgrupre langft fertig, nur die Mufif will fein Ende
nehmen.*

Fidelio war da3 erfte WMeifterwert, dad nad) der Bauber-
flste auf der Ddeutjhen Opernbithne eridjienen ift. Spridt man
jedod) von populdren Meifterwerfen, von deutiden Opern, bdie
Hod) und Niedrig, Jung und Alt mit ungetheilteni Entziiden Hirt
und nadjfingt, fo folgt auf die Bauberflite erft der Freifditp.
Bwifden diefen beiden Lieblingsopern bder Nation nimmt Fidelio
eine viel erclufivere, ariftofratijje Stellung ein.  Ueber Weber's
Freifdiip fann man Deutjutage foum etwad fagen, wad nidy
lingft gefagt und gut gefagt worden ift. Man miifite denn iibex
den Einflufy der mobernen Opernbiufer flagen, deren falte Pradyt
und viefige Ausdehnung audy beveits ben Freidyiip wm feinen trou-
lidhen alten Bauber bringen mbde.

Jft ja ohnehin die fdyone, jugendlide Sliubigleit faft ver=
fdounden, mit der man einft diefe liebenswiirdigfte aller ,roman=

* Yuffallend dburd) feine undramatifd) vetarbirenden Wieberholungen
ift namentlidy Rocco’d Bevidt , Der Unmenfd wollt’ in bdiefer Stunde
vollieh’'n an Floreftan ben Mord”’, woraui alle Umitehenden entritftet
audurufen Haben: ,Befivafet fei Dev Bifewidit”! Beethoven Hat, anftatt
biefen Augbrud) der allgemeinen Cntritftung f{ofort folgen zu laffen, bie
Stelle, wie folgt, behandelt: — ,nur euer Komnien, cuer Kommen —
vief ibn fort — nur ener Kommen (ein Tact Ordyeftersivifdenipiel) —
nur euer Kommen (wieder Ordyefter-Intermejzo) — nur euer Kommen
vief ibn fort!” — iworvauj endlid ber E€hor ju bdem Iing verhaltenen
Auffdyrei der Eutriiftung gelangt.



Der Freifdiis 67

tifden’” Opern hovte! €3 mad)t und tvauvig, fehen wiv jepit die
Qeute vornehm ladeln iiber Scenen, die wiv nie anderd exrlebten,
al3 durdzuct von der Woune nadfaltigen Graufens. €3 ift faft,
al8 wenn unfer DHeifgeliebter Freifdhiip gar nidt wehr redht in
ein grofied Theater pafite. Die heimifdjen, engen Bithnen der Pro-
ving, Ddad find nody die wabhren Afyle fiiv die Sauberflinge ded
Freifdyiis; da dwhvmen nod) treue Hevzen mit Agathe, fiivdten
fite Mar uud folgen mit angehaltenem Athem den Schauern dex
Wolfs{dludst, unbeweglid) ftille, obwol bdie frijdigegoffene Kugel
Cafpar’s jedem dumpf uud heifp auf die eigene Bruft falli.

€3 ift und Dleibt eine mufifalijhe Barbavei, den Freifdyiits
al3 vievactige Oper au geben, wie e3 jept auf grofen Hofbithuen
Ddem Spectafel julicbe gefdjieht. Die Wolfsfdludyticene, nad) der
Abfidyt e Didjterd und Tonfeserd ein effectoolled Finale, wird
" uun ein ungenitgender, felbftftindiger Act, dem ein ebenfo unge-
niigenber vovangeht. Die dramatifde und mujifalijde Oefonomnie
e8 Gangen ift gefrvengt, um died Fuuale zu einer Reihe vou blen-
Denden Tableauy audzudehuen. Die Vorbereitung derfelben madyt
nathirlid) einen eigenen Bwifdenact nothig. Wad man jest 3. B.
im Wiener Hofoperntheater Ae3 in dev Welis{dludt zu fehen be-
fommt, fpottet jeder Befdjreibung. Und Alled neue Erfindung!
Didjter und Componift geben zwav iiber jammtlide Borginge in
‘ber Wolfsidludt genaue Borfdriften; e3 {deint aber, al3 wollte
man ifnen dariiber gar feine Stimme mehr einvdumen. Wenn das
Ytene nuv pugleid) beffer wive, eine tednifd) vervolfommnete, rid)-
tigeve und poetijdheve Davftellung de3 Gedidts, ald man bidher
gefaunt.  Aber im Gegentheil, wad man uns jett bietet, ift muy ein
grobes, poejielofes Materialifiven dev Gefpenfterrelt, bas bei allem
Aufgebot dex Mittel (weil eben falfdjer Mittel) nidyt emmal den
Gindrud de3 Sdjauerlidien hevvorbringt. €3 wire eitled Bemiihen,
gegen Den Strom der gegemwiirtigen Cmancipation ter Theater=
Malevel jdywinmen ju wollen. Die fouverdne Bivtuofitit, welde
a8 Qunftwert de3 Toudidterd fitr ifren perfinliden Glany aus-
Beutet und umgeftaltet, ift vou den Singern derjeit auf die Deco=
rationdmaler und Mafdjiniften iibergegangen. Ehemal3d, ur Jeit
bidfter Gefang3bravour, benitpte tev Singer etne Arie, eire wieder=

5*
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fehrende Melodie ober Cabeny zur Einfledjtung feiner eigenen Ein-
fille, Berzierungen, Bavianten; nid)t blo3 veproducirend, fondern
productiv wollte er an giinftiger Stelle ex{djeinen, und wirklic) pro-
bucivte ber gefdymadvolle Sdnger mitunter gany gut ‘in fdledyten
Opern. Defto fdliomner in wabrhaft dramatijden Werfen. Nod)
vor Ddreifiig Jahren evweiteten gefeierte Singerinnen Agathen's
pathetifden Ausruf: ,,O [dbue Nadyt!” 3u einer formliden Colo-
vatur-Pafjage. Die Sdnger find lingft im Bortrag treuer und
befdjeidener geworden, fei e3, bafy fie an Gejdmadabildung gewonnen
oder an Kefhlengeliufigteit verloven haben. Heutjutage figuriven als
Reprdfentanten dex hodymiithig gewordenen Bivtuofitit die Decovations:
maler mit ihren - Gehilfen von der Mafdjinerie und Beleudytung.
Jhr Studtum geht weniger dahin, wie der vom Eomponiften be-
abfiditigte Cindrud bder Scene Fwedmdfig u unterftigen fei, al3
vielmehr, wie fie die Aufmerfjamteit vou dex Mufif weg auf ihre
eigene decovative Leiftung ablenten founten. Dev vivtuofe Decorateur
ftellt fid) neben ben Didjter und Componiften und legt, wo biefe e3
nid)t abnten, feine optijden Bravour-Cadengen ein.

Die Tendenz der Opernbiihuen, auf Ballet-Effecte 3u fpeculiren,
hat fid tm Freiidiip zu Jolder Handgreiflidyleit gefteigert, da
e3 hobe Beit ift, an die Umtehr su denfen. Wil man durdaus
2a8 Aeufierfte leiften in Belendytungs- Effecten, Majdjinemvundern
und Decorationdprunt, fo thue man e8 im Ballet, dad ift der
Plag dafiiv.  Unfere quten Opern lafle man ungefdhoven; fie find
gefdaffen, damit wir und am Sdinen Hivend und fehend erbauen,
nidht damit ung Hiven und Sehen vevgeht.

Bum Gliid wird feine Yusftattung weber fo demlid), nody) fo
fiberladen, nod) felbft {o widerfimuig fein, Ddaf fie Dden Freijdhiis
in ber RLiebe Ded gangen deutihen Volled jdhidigen tonute. Diefe
Mufit gehirt su den Freifugeln, die immer treffen. ,Der Frei:
foyits,” fagt ein geiftreicher frampdiifher Wutor, ,ift feine Oper,
der Freijdyirp ift Deutfdland felbft.”” —

Den Crfolg ded Freifdyiis hat aud) weder Euryanthe nod)
Oberon entfernt erveidyt, die Deiden andern Meifteriverfe Weber's,
weldje auf feinem Opernrepextoive feflen.
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€3 gefdhieht nidyt felten, dafy Runftwerfe, die in unferm Kopf
und Pevzen lingft feftgefiedelt und in der Litevaturgefdhidite fdyein=
bar enbgiltig untevgebradyt {ind, theils durd) fpitere hiftorifde Cut-
hitllungen, theil3 durd) bas darafteviftijdhe Hevanmvadyfen ihrer Hint-
Levijjen Defcendeny eine neue Beleudtung erhalten. Died ift —
und jwar nad) beiden Ridtungen — mit Weber's Curvy-
anthe der Fall. Mande Eigenthitmlidyteiten bdicfed Kunftwerts
exfdeinen und von widytigerer Vebeutung, feit ded Meifters ausfithr-
lide Qebensbefdjreibung (von Mayr v. Weber) thr unmittelbares,
R. BWagner's Opern ihr reflectivtes d)t darauf werfen. Be-
ftimmter, al8 "e3 vorbem uldffig war, Ut fid Guvnanthe
al8 der Ausgangdpunft der Waguer'jhen Mufif beeidmen. An
diefe Oper hat Wagner factifd) angetniipft, mit feinem dramatijden
Princtp  fowol, ald it taufend mujifalifhen Reminiscengen:
wibrend von Glud, auf defjen Vorgang ev fid) vorzugdweife be-
wft, in Wagner's Opern thatfadlid)y Tein Haud) zu verfpiiven
ift. Die Verwandtidjaft zwifden Lobengrin und  Euvyanthe wivd '
mandem Porer ofneweiterd aufgefallen fein,” wire 3 aud) mux
burd) Ddie frappante Aehulidfeit Ovtrud’s wnd Telramund's mit
Cglantine und Ljiart. Man fam Ddiefes Wagner'fde Jntri-
guantenpaay eine Ddivecte Nadybildung bde3 Weber'jdhen nennen;
eine cavificte, wenn man bdie Uebevtveibung aller Ausdrudsmweife,
eine fdyoidlide, wenn man den eigentlidy mujifalijchen Gehalt in3
Auge fafit. Selbft dev deutjdhe Raifer im Lobengrin dhuelt feinen
tonigliden Bruder von Franfreid) auffallend. Allein nod) tiefer-
liegend unbd entidjeidender ift die mujitalijdje Berwandtidhaft —
man fanu fagen, bdie mufifalijdye fperfunft — De3 Wagner'jdhen
Opernftyld aud der Curyanthe. | Das nad)brﬁcﬂtd)e und confe=
quente Boranftellen de3 dramatifden Ausdrud3, ja der declama-
torifden Sdydrfe vor die vein mujifalijde Sdpnbeit, das fortwihrend
davafterijivende Farbemmijden im Ordjefter, das Berflogen von
Recitativ und Cantilene, die bishin ungewohnten Begleitungdmaffen,
welde den Gefang mitunter verfdlingen, bdie ebenfo ungewohnte
Ausdehnung dev eingeluen Mufitftiide — died Alles find Neuevungen,
weldje die Curyanthe von allen andern Opern, Weber'd fowol,
al8 feiner Vorginger uud Jeitgenofjen, unterfdheiden.  An Ddiefe
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Clemente einer confequenten Drvamatifivung der Mufit Iniipfte
Wagner, der vaffinivtere, aber ungleid) ditrftiger begabte Mufiter,
feine Reformen. Wer erfenut nidit W den Gefingen Lyfiart's
und Eglantinen's und mandjen Seenen de3 britten Acte3 Wagner's
mufitalije Mutterfpradie, die allerdings bet ihm tm Verlauj der
Jabre i3 aum miflinge nden Dialeft entavtet ift?

A2 der Atademifdhe Mufifverein ju Breslau die Euryanthe-
Mujif im Concert aufpufithren wimfdte, {dried Weber: ,Cu=
wyanthe ift ein vein dDramatifder Verfud), feine Wirtung nur
von bem veveinigten Jufammenwirfen aller Sdwefter=
Fiinfte Doffend, fider iwirtung3lo3, wenn ihrer Hilfe bevaubt.”
Der Componift befaf alfo da3 volle Bewufitfein feines fpiter von
Wagner adboptirten Stylpvincips; mur war er zu jehr edter
Mufifer, um jemald in dad formlofe, wmujittidtende Spredipathos:
feined Nadyfolgers verfallen ju founen. Dev feinfinnige, melodien=
reide Weber Hiitte ohne Fweifel hidylid) dagegen proteftict, fiiv den
Grofvater Lohengrin's u gelten, gejdpweige dbenn Triftan’s, mit dem
ev mwahrfdeinlidy nidt etmmal natuvge{didytliy in  Cine Claffe
bitte gezdflt fein wollen. Vevantwortlid) maden daxf man Dem-
nad) Webev fitr die Jutunftdmujif ebenforvenig, ald Goethe fiiv all’ die
wunderliden Nad)bilduer feines Gv und Werther. Die Gejdjichte
abev, die nun einmal feine vorausfepungslofe Erideinung fennt,
witd trogdem bdie Cuyanthe al8 die urfprimglidhe Deimat dev
Wagner'{den Mufit ezethnen miiffen, als die verlodende Halbinfel,
auf deven Ceefeite Wagner, auf beren Landfeite Meyevbeer fid)
anifiedelte. :

MNod) einen Bug von Vevwandtfdjaft bemerfen wiv pwifden
CGuryanthe und Wagner's Opern, Dder weniger die Grundfige
ve3 Sdaffens, al8 diefes felbft betvijjt. Das ift de eigenthitmlidie
Auftrengung bed Talented, die bei Wagner W jeder Oper vor=
handen und von Wert zu Wert in fidliher Steigerung Degriffen
ift, bei Weber wenigftend n der Cmen Curyanthe fid) bemertbay
madite. €r wav {id) deflen mitunter fehr wobl bewuft, aber der
bedngftigend qrofie Erfolg feines Freifdyli lief ihm Feine Rube.
»Died Allesd (den Freijdhits ndmlid)) su iiberbieten, ift
nun die Aufgabe, und dad ift miv dredlicy,” dyreibt Webex
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an Frau v. Cheyy. ,Die Curyanthe muf etwad gany Neuesd
werden, mufy gang allein auf ihrer Hihe ftehen.”” , Thitxmen
CSie Sdpwierigleit auf Sdwievigleit,” fiigt ev dringend Bhingu,
,Jinnen Ste auf Sylbenmafe, fiber die man verzweifeln nnte!”
Bei diefer Ueberanfpammung feined liebendwiirdigen und glingenden,
aber Defdyriintten Talentd ging Weber die frifdhe Unbefangenbeit ver=
loven, mit welder er im Freildiig fih dem melobifdhen Fluf
feiner Grfindung hingab. Weber's mufitalijdle Crfindung, die im
Freifhiip, Oberon, Priciofa Yeiht und iippig bdahinquillt tie
ein voller Vady durd) Blumen= und Wiefengrind, arbeitet in
der Guryanthe mit ungleidy gevingever Urfpriinglichfeit und nimmt
mitunter zu tinftliden Drud= und Pumpwerfen ihre Sufludt.
Dafp nidyt etwa ein beginnended Berjieden de3 Talented die Sduld
trug, fonbern die durd) ein bebenflidjes Princip bedingte Bemithung,
die3 Talent itber fein natiirlided MaR hinaus gewaltjom u iiber-
hihen, beweift der fpiteve Oberon, ber, mefv in bie Fovmen desd
Freifdyitp zuriidlenfend, wieder den vollen, natitrliden Sdpoung
und  Qiebreiy der Weber'fdlen Melodie athmet. — Freifdyiip und
Guryanthe verbalten fidy mufifalifd) ungefihr zu einanber, wie
Tannhiufer su Lohengrin; wa3 Ddie fpltere Oper an Grijfe
und Confequeny gewonnen, Bat fie mit der Frijde und Natiir=
(idhfeit Dev fritheven erfauft. Hier aber hort jede Aehnlidyteit
sivifden beiden Tomdidtern auf. Wihrend Weber nad) der Eu-
rpanthe jum fleineren ®enve (Oberon) juviidfehrie, das Ddra=
matifje Princip nidt nod) fteaffer fpaunend, jonbern s viel
mehr durd) weiden Anhaud) der Welodie mildernd, fuhy Wagner
von Wert zu Wert fort, feinen Opern immer mehr Mufit ausiu-
faugen und bdeclamatorijdies Pathvs einzublafen, bi3 enbdlid) al3 lete
Confequen; feined Tannbiufer und Lohengrin die Nibelungen
und Triftan ald riejige, Olutlofe Gefpenfter i) vor und aus-
ftreden.

Die Cntftehung3gefdyicite dex Curpanthe Uliegt gegenmwirtig
burd) bag Berbienft bed trefflichen Mar v. Weber o plan vor
und ausgebreitef, daf faum mehr eine von bed8 Weifters Abfidjten
und nfdauungen begiiglic) diefes Werfed weifelbaft ift. LWeber
ftand eben immitten der Txiumphe feined Freifdyiig. Nidt o
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die hodyften Crvwartungen de3 Publicums, aud) dad Verhalten der
Ruitit vief ihn fiir fein zweited Wert yu duferfter Anfpannung auf.
S, ber duf fein mufifalifes RKvunen fo qrofes Gewidyt legte,
mufite der von mandjen RKritifern gedufierte Jweifel verdriefen, ob
ber Gomponift bdiefes genialen ,Singjpield” aud) fiix die Fovmen
ber grofien, durdigefungenen Oper ausreiden mwerde. A3 Barbaja
im Jahre 1821 Weber eine neue Oper ,in Styl Ded Freifdity”
fiir Wien Deftelite, wavr biefer fofort entjd)loffen, fid) nur u
_einer ,,gvofien Devoifhen Oper’ Derbeizulaffen. Madame Helmine
v. Gheyy, ber fleine, rafjdie Schbngeift von Dredden, Lot hm
eine gange Mufterfarte von Stoffen an, und der Meifter wiblte
davaus leiber — bie Guryanthe. Die Plage, welde ihm dies
Tertbud) Dereitet Hat, war grengenlod. teunmal wmufite ,dad
Chez’ (fo nannte Beber die Didjterin, die thm ald eine Avt Neu-
teum, nidt Dann, nidt Weid, er{dien) die Fabel umarbeiten. o
viditig Weber zahlreide Fehler ved Tertbudjesd exfannte und dnderte,
fo griindlid) tdufdte ev fid) fiber die Hauptfade: Den unverftind-
liden, unmotivirten Rern de3 Gangen. Der Angelpuntt der Hand-
lung ift ither diefe Welt Hinausverlegt, in ein Geheimmif von , Ubdo
und Gmna”, eines Yingft verftorbenen Pirdens, dHag Niemanbden
intevefjirt und Deffen tvansmundane Verhiltniffe Niemand berfteht.
Died alberne, aufier der Handlung liegende und diefe doch bewegende
- @eheimnif bildet den Rahmen wn vier Hauptperfonen, deren feine
und einen unbedingten, herliden Antheil einjuflbfen vermag. Die
ideale Partei bilden der dwadytopfige Minnefinger Adolar, ber
Morgend mit fetnem felfenfeften BVertvauen prahlt und Abenvs auf
den oberflidlidhften Verdad)t Hin die Geliebte jum Tode fithvt, wnd
Gurpanthe, bdie chenfo fdwadfinnige Dulderin, welde fid) gegen
die furditbarfte Antlage weber vor bem Hofe, nod) fpdter auf dbev
Tag= und Naditreife mit Adolar mit eciver Sylbe rvedjtfertigt.
Shnen  ftehen Lyfiart und Eglantine gegeniber, ein Paar ge:
Dildete Satane, bdie gleidfam qud Einem Stiid die niedrigfte
Bosheit rveprifentiven und ftetd gugleid) an ber Deidfel Mefer wider-
wittigen Jntvigue ziehen. Das gange Unbeil, weldjed das tugend=
bafte Qiebedpaar mit Ginem Worte Yitte abwenden finnen und

AN
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follen, beBalt fiir un3 etwas fo Befremdendes, Aeuferlides, wie fpiter
der glitdlidje Ausdgang, welden ebenjo pliglid) ein eingiges Wort
Derbeifiifrt. Der freudige Sclufeindruc, die Liebenden nun bdody
endlid) veveinigt 3u fehen, wird aber nod) obendrein durd) das UIti-
matum verfiinftelt, dafg mm die Crlohimg von Emma’s Geift ge-
fidjert und bied eigentlid) von alledem die DHauptiade fei.

Weber lieR fid) durdy den Reidhthum an mujitalijcdhen Momenten,
turd) den ®lany der Scene und den rvitterlien Ton des Gangen
iiber die troftlo3 verfehlte Grundlage der Haudlung taujden. Trop-
dem founte diefe Didtung den Componiften nimmermehr mit jenex
Begeifterung und Liebe erfiillen, wie fury juvor dev Freifdyiip.
Diefen Mangel an naiver Freude, an wnmittelbar Hervorquellender
Derlidifeit tradytete Weber durd) dad Aufgebot feiner gamzen Runft
i verbeden, und duvd) impofante Haufung von AugdrudSmitteln
fein Talent iiber dba3 Gebiet hinausjubeben, in weldem er fouverin
Derefdite. Die fdbnften Nummern bder Oper find gerade die in
Heineren ovmen fid) bewegenden, weldye Licbe, Freude, hoffnungdvolle
Sehnfudit athmen. Jn bden grofien, leidenfdaftliden Numunern,
Pen @eflingen fiart’s und Eglantinen’s, dem jweiten Finale
. {. w., auf welde der Componift die grofte Kunft und Anftren-
guug vevwendet bhat, ift Ddas Fowcivte, Unfreie und Gedriidte
mehr ober minder fiihlbar. Weber's Mufit erfdeint wnd in
diefen Scenen bidyfter Leidenfdjaft und Gvife wie n einem u
weiten Dantel. Der Mufifer bemerft aud) leid)t die Stellen (3ier-
lide Btwijdenipiele und Sefangdcadengen), welde aud dem pathe:
tijen Styl fallen und da3 wobhlbefannte freundlide idyeln ded
Freijdyiip-Componiften jeigen. Weber vermodjle grofe Mufitftiide
nidt aud dem Felfen zu Hauen, wie Beethoven, ev fepte fic
aud Blumen und Bliithen zufommen. Dan pflegt baufig die
oldbnen  Eingelheiten’ bde3 Freifdutts zu loben und ihm die Eu-
myanthe al8 ein ,fdines Gange” bevorzugend entgegenguftellen.
Jd) ueige zur entgegengefeten Anfidyt, indem id) den pradytoollen
Cingelheiten der Curpanthe gegeniiber den Freifdyity filv das ein-
feitlidyere; Harmonijdiere TWext falte.

Curyanthe evfubr bei ifvem erften Bug itber die deutchen
WBithnen in den allerbeften Fillen einen Succés destime. Am
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giinftigften war e3 ihr nod) in Wien gegangen, wo dag Publi-
cum, zumeift aud perfonlider Berehrung fitr LWeber, bdie erften
Borftellungen audzeidynete, jedod) fofort erfaltete, al8 TWeber ab-
geveift war. Mit Unvedt avgwihnte Weber fo bitter, daff bad
Publicum in der Curpanthe eine zweite Auflage vom ESamiel
in ber Wolfsidludt evwartet und biefe Enttiujdung ihm nidyt
vergeben fHabe. Wenn bad rvein Wenfdliche fo frifd) und Hers-
lidy in bder Guryanthe Perridite wie un Freijchiiy, man Hitte
pa3 Oefpenftifhe unfdwer vermifit. Jm Gegentheil finden wiv
gerade Die Cinfilhrung de8 Wunbdevbaven in ber Curhanthe
fo ftovend und abgefdpnadt, baf e3 zundd)ft unfere volle warme
Hingebung an bas8 Gange hindert. Jn dem ftillen Forfterhaus, im
griinen Wald, unter Jdgern und Bevgleuten, da fiihlte jid) Weber's
Mufie heimijder al8 an dem glingenden Hofe Ded framybiifdyen
Winigd. So wie der Sdhauplap, fo ftanden die” pathetifdien, theils
itberfeinen , theil3 vohen Cmpfindungen in der Cuvyanthe unjerm
peutfhen Deifter nid)t fo menfdlih nah, als jene mafvolleven un
Freijdiig. WMan vergleide dad EintrittSduelt der beiden Freun=
binnen in Guryanthe und jened un Freijhits; Den Persliden Ge-
fang Magen’s mit dem anfprudiBvolleven Adolar’s, den frifdhen,
dmonifhen Humor Cafpar’s wmit ber finfteren, nadten Wuth
Lyjiart’s.

Die Kritit in gany Deut{dland behandelte da3 Wert fehr
HiH(, ja ungevedt, Ddie IMingel grell hervorhebend, bdie Bovziige
{iberfehend ober unterfdipend. AB man nad) Jahren die Eury-
anthe tieder Hervorzog, trat eine beredjtigte Feaction gegen jene
dlteve Anfdhauung ein: man erblidte Ddarin nur Boriige unbd
Teinexlei Miingel, und war infonderheit bemitht, den naiveven und
popultiven Freifdyiis gegen .Ddie vornehmere Eurpanthe herabzu-
fegen. Das ift im Gvofen und Gangen nod) der Standpunft dey
heutigen Rritif. Meined Cradjtend hat ein Ddritter Standpuntt
mehr Bevedytiqung, weldjer, vom Uebermaf bdiefer Vewunderung
suriidfommend, bie glingenden DBovziige der Eurhanthe und
namentlid) ihre grofe Funfthiftovifjdhe Bebeutung anerfennt, bden
Sreijdyiis jedod) al8 die edjtere, natitvlichere Bliithe von Beber's
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Talent in fein urfpriinglided Redyt wicder einfest. Der Heineve,
naturgemdfe Kreis, welden ein Talent vollfommen ausjufitllen, ja
mit dem Sdyein, ihn nod) weit ju iiberfluthen, auszufiillen vevjteht,
mufy und Gfthetifd) dod) Biher gelten, al8 bie grifere, fremd-
artige und mit angeftvengtefter Rraft dod)- mur mnabezu geldfte
Aufgabe.

Die Tfiinftlerifdhe Einbeit, mweldhe LWeber's Eurpanthe al3
Ganges fo bedeutfam fenmgeidynet, fie fehlt dem Oberon. Diefer
Mangel tritt empfindlid) hervor bei dev {cenifden Darftellung, ja
faft umfomehy, je verfdywenderijdjer man ihm durd) decorative Aus-
ftattung zu Hilfe fommen will. Grofe Bithnen, wie dad Wiener
Hofoperntheater, wenden auferordentlihe Mittel an die Ausfithrung
be3 Oberon. Abev felbit die treueften Bevehrer von Weber's Ton-
diditung fonnen e3 Fu feiner vedyten Stimmung bringen; aus jedem
MMoment woblthuender mufifalifder Erwdrmung werden fie wie mit
faltem Wafferftrahl aufgejdhredt duvd) den platten, gefprodienen
Dialog und bdie an3 RKomifdie ftreifende Gewaltjambeit dev Hand=
lung. Die findijhen Profa=-EScenen werfen und aus dex grofien
Oper hevaud in bdie Heinftidtifde Rittexcomvdie, Dex decorative Lurud
Dingegen in3 Ballet. Eine DLlendende Decovation jagt die andeve,
eine {ibevrajdjende Bevwandlung oder Bauberei bdie andeye. Ta3
wanbdelnde Panovama am Sdluf des zweiten Actd wird jur Haupt-
fadje und verlangt zu feiner vollftindigen Abwidlung jo unabfehbave
Wiederholungen bed begleitenden , Meermidden-Gejangs”’, dafy diefe
wnvergleidlid) fdjone Melodie dem Hiver nadgevade zur Laft
wird. Dad Alled fann vortrefilid) gemadit fein, aber e3 iiber=
wudjert fo erbarmungdlod bie Weber'idhe WMufif, daf bdiefe mit
ihren fleinen, zarten Fovmnen wie in einem Fu weiten Prunfmantel
ver{dmwindet.

€3 ift ein Jvethum, bdaf man bder Wirfung ded Oberon
nur auf dem Wege decorativer Pradyt nadihelfen fonne und miiffe.
Oberon ift nod) in emem gany andern Sinn eine der dpwierigften
Aufgaben filv bdie Opernvegie. Diefe Hat hier den Didjter nidit
blo3 Guferlid) jdymitdend zu begleiten, fie mufy felbftftindig, pro-
buctiv eintveten, wn feine Fehler nad) Mioglidyteit ju verbeffern.
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Das Qibretto ift befanntlid) dufterft ungefdjidt gemadyt] Dder ge-
fprodjene Dialog nimmt faft die Hilfte der Jeit weg. Je weitex
in die Oper hinein, defto mehr wird die Mufit Hlog decorativ;
gange gefprodene cenen, war fury, aber defto unangenehmer ein-
ander jagend, nehmen ber Mufif den Rawm, und der Jubalt diefer
Seenen ift etn plumped, rudweifed Fovtidjieben der Handlung.
Man follte Cingelnes aud Weber'3 fritheven verfdollenen Opern
in ben Obevon Biniibevvetten, namentlid) die {done Balletmufit aus
©ylvana ur Ausjtattung pantomimifder Scenen anwenbden. Hat
bod) Weber felbft Stiide aus Jugendwerfen in den Oberon auf:
genommen. (Tev Slufdor ift unvertindert aus bder Oper Peter
Sdymoll, der veizende Chor mit dem DBerfithrungsballet im britten
Acte gany aud bder italienifdyen Feftcantate L’Accoglienza ent:
nommen.) Jn Parid und Lonbon erweitert man die Obevon-
Mufit durd) Einlagen aud anderen Weber'jden Eompofitionen.
Cin Unbeil fiiv diefe Oper ift dev iiberwudiernde gefprodene Dialog.
Sn Dredben Vifit man die Heinen Spredjrollen durd) die erften
Edyaufpieler de3 Doftheaterd darftellen, um bdie Rofdane; Den Al
-~ manfor 2. nid)t Hlo3 vor der ,allgemeinen eiterteit”’ zu vetten,
fondbexrn 3u Debeutenden eftalten zu erheben. Das ift bei einex
exclufiv mujitalijden Opernbithne nicht thunlid); man opeviet in Wien
von Dev entgegengefeisten Seite, ndem man diefe Rollen misglidyft Hivyt
und die Rofdane fogar Blos pantomimifd) von einev Tiingerin dar-
ftellen 16fit. Damit ift etwas, aber nid)t viel gewonnen.

Meined Evadytens ift die BVerwandlung bded gefprodienen
Dialoges in Recitative die eimgige Fovm, in welder Obeven
im gvofien Opernhaufe mit Crfolg aufyufiifren war. Jn Heineven
Theatern fpridt fid) bie Profa leidter und wird vom Publicum
williger hingenommen — hingt dod) aud) ein Stitd Gewohnheit an
dem Raume felbft, in weldjem wir durd) Decennien mit gewiffen
Quuftformen und Kunftmitteln verfehrt haben. Jn einem exclufiven
Haufe der ,,GroRen Oper” wirlt die Profa viel ftirender, am
ftovendften in Werten bun idealem, phantoftijem Juhalt. €3
fdeint dev Uebelftand biefer evniidyternden Wirfung mit jedem Jahr
su wadyfen, weil eben wir mit jedem Jahre jenen veralteten An-
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fdauungen mehr entwadyfen. Warum follten wir aber in der
®rofien Oper nidt endlid) den Muth Haben, dem Beifpiel der
Frangofen und Jtaliener 3u folgen, welde unfre gefprodiene Profa
in Recitative ummwandeln? Wer Opern wie ,,Oberon”’ auf fran=
3ofifden ober italienijdjen Bithnen gehovt hat, wird ihre beffere
Wirtung mit gefungenen Recitativen Faum Deftveiten. Warum Lift
man nidit von einem erfahrenen, mit Weber's Styl vertrauten
Componiften Recitative fegen, wie dies Juliusd Benedict fiiv bdie
Coevon-Yuffithrnng in Her Majesty’s Theatre gethan hat? Obder
fitvdhtet man den Bovourf der Jmpietit? €3 gibt edyte und falidhe
Pietdt: Ter Tonbiditer felbft erfannte fehr wol)l die Piiingel de3
Textbudjes, weldjed ,,allen feinen Jdeen und Grundidgen fehr fremd-
artig” erfdjien. ,Die Einwivfung fo vieler Perfonen, welde nidt
fingen,” {dyeibt €. M. v. Weber im Februar 1825 an feinen
Textdidter Pland)é in Lonbon, ,,die Weglaffung der Mufit in den
widtigiten Momenten, — alle diefe Dinge berauben unfern
Cheron bed Namend einer Oper und werden ihn untauglid)
madjen fiir alle audern DBithnen Europa’'s”. Nur wenige Ver-
befferungen be8 Tertbud)3, bas fiir dew robuften Gefdpnad der
Cnglinder bevednet war, fonnte Weber vou dem Didter Pland)é
und dem Zheaterdirector Kemble erwirfen; eine Umarbeitung
des Oberon fiir Deutidhland wollte er fpdter felbft vornelmen.
Allein die unevbittlihe Rranfheit, mit welder der Meifter {dyou
fampfte, wilrend er bdie fitfeften Dielodien Dder Elfen jdjriebd,
Datte ihm eben nur Beit gelajjen, da3 Wert eiligft zu vollenden.
fm 12. Wpril 1826 wurde Oberon (in englijder Sprade) i
Lonbon unter ungeheurem Jubel jum evjtenmale aufgefiihrt; adt
Rodjen fpdter {dloffen {id) fiir immer die feinen, beredten Lippen,
weldje die Liebe Rezia’s und Hiion’s gejungen. Wiv ftimmen aus
innigfter Uebevzeugqung bder Anjidt Max v. Webcr’'3 bei, daf
Oberon die fdonfte Oper LWeber's geworben wdve, Bhitte bda3
&djidfal ihm verginnt, bdie englifhe Partitur feinen Jntentionen
gemdf fitr Deutidland wmzuarbeiten.

Jm Oberon entfaltet LWeber's Geniud gany neue Seiten,
wifrend er zugleid) dod) gany ev felbft bleibt und jede Note davin
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Weberifd) Mingt. €3 find im Oberon Jnfpirationen von einey
Baxtheit, von einem iwoundexbaren Tuft und Sauber, wie fie weder
im Freijdiig, nod) in der Curyanthe vorfommen. Dabet er:
Blithen f{ie alle unmittelbar bdem eigenften Boben von Weber's
Talent. Wibhrend in der grofartigeren Euryanthe eine gewifie
Hinftlidje Anftrengung feine3 Talentes iiber deflen natitrlides Maf
filgloar ift, Hat Oberon, in die fleineren Formen bdes , Freifdjits”
suviidlentend, wieder gany die alte Frifdje und reizende Natiirlidteit,
nur vergeiftigt und verflivt. Jm Freijdyits ift Weber damonifder,
triftiger, patbetijher, im Oberon milder, lidtooller, zauberijdjer.
o Der Freifdiip ift die Holle, Obevon ift der Huumel,” fagte
ein franyifijder RKrititer nad) der epcdjemadjenden Obevon = Auf-
fithrung in Parid 1857. Die beritdende Schimbeit der Ouvertiive
fteht in Der’ gefammten wmufifaliffen Riteratur eingig da; iwie aus
Cinem Guf ftrmt fie dahin, obgleid) fie aud lauter Motiven dex
Oper gufammengefest und nicht €in Tact in hy ift, der nidt in
ber Oper vortime. Jn dben Elfenjeenen webt die jartefte, Llihendite
Phantafie; ihr Segen wallet fithlbar in Mendeldfohn’s Sommer=
nad)tdtramm, und ihr Geifterdjor tm zweiten Acte hat den Cha=
tafter der gangen Gnomenmufit in Marfdmer’s Hand  Heiling
beftimmt. Den wirtfamften Gegenfaps 3u diefen Sylphiden - Ehoren,
die wie Fligelgefdwive durd) lid)thefdete8 Laubwert jittern, bilden
die Saragenen-Chive mit ihrem lebendigen, Priftigen Humor. Frei-
lid) ift bie Partitur etwad wngleid) und vervith an mander Stelle
dbie JFliidtigleit wie die Nadygiebigleit, zu welder der Meifter bet
diefer Avbeit gezwungen war. Die ernften Nummern, indbefondere
Hitow's, Haben lange nidyt den flaven, goldenen Flup, bdie Leidhtigleit
Dei allex Energie be3 Ausbrude3, welde Weber's frithere Werfe o
febr ausgeidmet. Eelbft bdie mufifalijd) = dramatijdie Charatteriftit,
fonft eine Der ftictjten Seiten Weber's, ift in ben Hauptperfonen
be3 Oberon 1weniger beftimmt, aud) durd) mande Coloratur-
Sdmoctel entftellt. Aber wie unenbdlid)y werden Ddiefe FHeinen
Edwadjen iiberwogen duvd) zahllofe DHerrlidleiten! E3 liegt .
in diefem Sdwanengefang Weber's etwad Herslides, Feierlidjes
und Sonniged, a3 bald wie ein Oralel, bald wie ein vertvau=
lidhe3 Freundedwort ju ungd fpridt.
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_ Nady Weber ift e3 unddift der ihm fiyl- und gemiithsver-
wandte Waviduner, bdefen Opern dem Ddeutichen Bolfe theuer
‘und vevtraut geblieben. Aus Ddev ftattliden Anzahl feiner Werte
Daben wenigftens jwei: ,,Hand Heiling” und der , Templer”, einige
Sidjerbeit, nid)t jo bald aus der DOeffentlid)leit ju verfdywinden.

€3 gibt Opern, die, nadidem fie in der Kunftgefdjidyte lingft
eimen gejidjerten Plas eingenonumen, nod) inmmer eigenthiimlide Local-
{didjale BHaben. Dabhin gehirt Marfdner’'s Templer und Jiibin.
Die§ TWert war bereitd an zwet Jahryehnte ein mujifalijder Lieb-
ling in gany Deutidhland, ald e3 (im Jahre 1849) am Wiener
Hofoperntheater jur exften Auffithrung gelangte.

Die Aufnahme der Oper, die nur eine Wiederholung exlebte,
war bamal8 fo peinlid) thl, daf fie einer formliden Ablehnung
nabefam. Der Fall war nod) in feiner bdeutjden Stadt vor=
gefommen, und die Vevehrer Marfdmer’s Hatten {id) qut trdften,
daf Marfdmer's Lempler bdod) zu feinen Kunftwerfen gehore,
denen gegeniiber nuv bag Publicum duvdfallen fann. Genau vier-
sebn Jahre nad) jemer gweiten und Tepten Anffiilbrung rourde

~ Templer und Jiidin dem Wiener Publicum von Neuem vor=
gefithet (1862). Die Aufnahme geftaltete fid) zwar ungleidy
bejfer, inbefy blieb der Eindrud de8 Gangen eigenthiimlid) gemifdy,
unentjdieden, frembdartig. Und dod) waven bdiefe vierzehn *Jafre
fiir bag Berftandniff deutjher Mufit in Wien von glinftigem
Cinflufy gewefen und der erfreulide Erfolg de3 iwieder aujgenoms:
menen Han3 Peiling eine qute BVorbedeutung fiir den Templer.
Dat jene Oper nidyt die gleidhen mufifalifden Sdpodden wie diefe,
und bdiefe nidt Ddiefelben Recjte wie jene? Ja, e8 fdjienen mix
einige. Momente fogar zum Bortheil bded3 Templer ju fpredjen.
Hand Heiling, nad) Styl und Anlage allerdingd ein einbeitlicheres
Sunftwert al8 der Templer, gehort eimem und fernliegenden
Jbeentreife der vomantifdien Peviode an. Ueber= und unterirdijde
Miidyte fpielen hier wunderlidhen Sdabernad; Gunomen und Bwerge
bringen fid) gefpenflif) awifdlen arglofe WMenfdjentinber; ein
abenteuerlidied Jwielidht ift Sput und Wirlidyteit bedngftigend in-
einanber flimmern. Jm Gegenfap su diefem Jaubevmivden fpielt
ber Templer auf vealem Boden; fein BVanner ift das biftorifdye,

.
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dem ungweifelhaft die Gegemwvart, wabhrideinlid) aud) bdie nddfte
Butunft der grofen Oper gehort. Dabei bietet er Der drama-
tifdjen Kunft tiefere Aufgaben, dev Scene ein reidjeve3, bunteves
Qeben.  Worin befteht wol die Sdpmwide diefer péer dem be=
fdieideneven Heiling gegeniiber?  Id) glaube i dem ungliidlichen
Bau ded Teytbuded und bder exmiidenden Ausdehnung bder mujita-
lijdyen Hauptnummern.

Dic Handlung ift nabeyu wnverftindlid). Wir fehen eine
Reihe farbenfrifder Scenen vor unfeven Augen abipiclen, denen der
motivitende Sufammenfhang fehlt. Wer nidt m Seifte Ddiefen
Farbenffizzen die audgefithrien Gemilde aus Walter Scott’s Roman
it fubftituiven und den biftorijden Bufammenhang fid) viidzurufen
vevmag, der fteht in diefem Tumult von Sadjfen und Normannen,
von Tempelhevren und Gedchteten, von Anbingern und Geguern
RNidjard'd Lowenbery, bald Hilflo3 uud vermiret. Urfpriinglid) war
der dramatiffje Sufammenbang dex Oper durd) die veidylide Ein-
fithrung gefprodhenen Dialoges deutlider. Jfaaf, Rowena, Lbwenfher;,
Lodsley hatten gange Scenen zu fpredjen wund faft nidytd au fingen;
fie wurben grifitentheils durd) Sdjaufpieler befegt. Das vou dex
Beit ummer dringender erfhobene Yerlangen nad) Befeitiqung ded
Dialoged in der Oper vevanlate WMar{dmer vor wenigen Jahren,
Recitative hinguzucomponiven. Confequent wav er dabei nidyt, denn
die lange Scene Tud’s mit dem fdpwargen Ritter bleibt nady wie
vor gefprodjen, und felbft der Narr motivivt fein zweited Lied nod)
immer mit einer fehr iibexfliifjigen BVorrede. Die Hauytvollen hin-
gegen {ind gegemwdrtig durdjaus gefungen.* o hat der Piver
viel von Der friiheven Berftandlicdyfeit dex Handlung eingebitft,
obne dafiic bie Ginbeit einer durdjaus gefungenen LOper u
gewinnen.

* Marfduer Hat fi bei der pwveiten Bearbeitung nidht an ben
Recitativen geniigen laffen, ex glaubte mitunter jiemlicdh) audgedehnte Aviofc-
fage, Verlangerungen einiger Enfembles u. dgl. fetsen ju miiffent, die fdimmt=
li) au benm Fefanuten lUebelm feiner alt und gefdwdtig gcmorbeneu
Phantafie leiben.
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Mavidner's Mufif ju Templer und Jitdin findet in dem
Edyreiber diefer Beilen vielleidht einen alluwarmen Anwalt, da
‘er ben Einbrud diefer Oper zu feinen {dybnften Jugendevinnerungen
C3dplt. €3 ift Deffer, Died gleid) herausufagen. Wer in dber Jeit
gliidlidfter Jugendtrdume biefe Baubertine deutfdjer Romantit in
fid) aufgenommen, mit bdiefen Melodien fid) su Bette gelegt hat,
und . qud dem Edhunmer auffuhy, um die {dne Jiidin 3u
vetten, Der vermag fpiter bie Silberfiden Ddiefer Erinnerung
nur fdwer mit dem fdjarfen Stahl ded Uxtheild zu duvd)idneiden.
Die Reize der einft fo madtigen Fee Ddiimfen ihm  unverweltlid,
und felbft fiir ifhve Sdywiden Dewalhrt er eine Avt fdhonender
Bartlidleit. Taudyt diefe Jugendliebe in fpdteven Jahren leibhaftig
ivgendwo auf und iibt auf Unbere nid)t den gleidjen Bauber, fo
fdjeuen wiv und beinabe, zu unterfudjen, an wem die Schuld liege.
»&Smd wir oder ift die Mujif dlter geworden? fragte mid) nady
der Borftellung eine geiftreide Freundin von damals. Jd) denfe,
beide wurden e3 mit einander. A3 Marjdner’'s Opern, neben
jenen Weber's, suexft erflangen, da war aud) da3 mufifalifdhe
Deutjdpland jung. Ob nidjt ter Templer und da3 Wiener
Publicum fid) beffer verftanben, Bitten fie in der Jugend Freund-
{daft gefdloffen? Sie Haben einanber zu jpit fennen gelevnt.

Sudefs glaube id) audy Hinter dem leidjten Scleier individuelley
Yorliebe den walhren Werth der Oper deutlid) genug 3u erfenmen,
um fie nod) immer fiiv eine Biexde bded deutfden Repertoired zu
Dalten. Pie viele Opern befigen wiv demt, an Ddemen wiv und
gany ungetritbt ju freuen vermigen? Der Templer enthilt eine
reizende Fille anmuthiger und davalteviftifdher Mujit, Scywung
und Prignany ded dramatifdien Ausbruds, und itber dem Allen die
Weihe edteften deutidhen RKiinftlerfinng.  Wagner's Theorie, bdaf
man die Melodie tidten und die Form aufldfen miiffe, um dra=
matifde Mufit su jdoffen, findet in Dder griferen Paljte dev
Mar{dner’jden Oper die fpredjendfte Entgegnung.

®leid) beim DHeben ded BVorhang3 tritt unsd ein lebensfrifdyes,
ftimmungBoolle Bild entgegen, das die ganze Friftige Waldromantit
e3 Walter Ecott'{djen Romans3 wiedbertdnt. €3 jind unsd wenige Opern

befannt, die jid) einer o vortvefflidjen Jntvoduction vithuen fonuten.
Dandlid, die moderne Oper. 6
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Dann da3 Lied ded Navven, mit feiner trdftlid) fhmeidelnden Weife,
bev genitale Humor des Waldbruders Tud, bdie wudtige Kraft ded
 Gadyfendjoves! €3 folgen die pathetijden Scenen: Rebecca’s leiden-
fdaftsoolles Duett mit dem Templer und das webmiithig zavte mit
Qoanhoe.  Sad)fen und Novmannen ftellen fidy feindlid) einander
gegenitber. Wie {darf find die beiden Scladytgefinge mufitalifdy
davafterifict: bag RKviegslied der Sadjfen wild, trogig, ungefdladyt,
die Tonart G-moll; jene3 bder Novmamnen ritterlidy, Hihn, ge-
wandt, die Tonart D-dur. Dad nun folgende Getitmmel ift ein
allzu lang audgefponnened Finale ded obnefhin fehr langen Actes.

Der yweite Act filhrt und wieder in den gritnen Wald, bder
pon bem Jagdlied Tud's und feiner abenteuerliden Gefellen luftig
exfallt. Die Begritfung Ridard’s Lwwenbery durd) Jvanfoe (,,E3
ift dem Rimig €hy' und Ruhm*) hebt fo fret und ftattlidy an, daf
man den etwa3 fifliden Mittelfap der Arie hinmimmt, Die Scene
wedyfelt; dad Capitel der Tempelherren ift zu Geridjt verfammelt;
aud dem feierlidhen Ewnft ihrer Chive hebt fid) Rebecca’s Bitte:
,Lafit den Sdyleier mir!” fif und innig empor. Die Gevidytsjcene
Teibet freilid), roie die meiften grofen Yummern der Oper, an mu-
fitalifher Ueberfadung. Jvanhoe's Romange su Anfang ded bdritten
Acte3: ,Wer ift der Ritter hodigeehrt” bhat in Deutfdhland bdie
Popularitit einer BVoltsweife exlangt. Dad jweite Lied des Narren
ift unbebeutend und etwas zu munter fitr den amvad)fenden Ernft der
Handlung. Wir finden Rebecca im Kerter. Auf ihr etwas tonfelige, mehr
weidje al8 wabrhaft innige Preghiera folgt dad Duett mit Guilbert,
voll fdwdrmerijder Melodie und dramatifdjer Glut. Bedentlid)
ift e8, daf die Deiden widitigiten und mufitalifd) breiteften Scenen
fid) in ber Situation wieberholen, nimlidy dag Eindringen Guilbert’s
bet Rebecca (im erften und dritten Act), dann bdie Gerid)tjcene vor
bem Gapitel der Tempelferren al3 Finale be3 weiten und ded
britten Acted. Jm lepten Finale ift gegen dad frithere ANed mu-
fitalify) gefteigert: Ddie feierlide Tobesftimmung, dev Antheil bes
Bolfes, Guilbert's verzehrende Leibenfdaft (,IJm Fieber pod)t mein
Dery’), die rithrende Crgebung der unjduldig Verurtheilten. Da
tommt al8 Retter Jvanhoe, jubelnd fliegt ifm Rebecca entgegen.
Die Scene hat dramatifd) die grifite Aehnlidyleit mit dem Jroeifampf



SDang Deiling 83

fiiv €lfa in Wagner's Lobengrin. Fitr meine Empfindbung iiber-
teifft bie Marfdmer’ide Mufif nidht nur an  Reidthum  dey
&xfindbung, fonbern aud) an Tiefe und Spannung des Gefithls
die analoge Scene bet R. Waguer. — Guilbert fillt, bdie Jiidin
ift gevettet und befreit. Dod) nidht mit Témen freudigen Ent-
siiden3 fdjeidet fie von und. Still und gefafit, mit erquidtem
und dennod) gebrodjenem Perzen verlifit fie mit ihrem alten Bater
ba3 Qand. Ter heimlid) eliebte hat. fiix fie gelimpft — ,was
will die arme Jiidin mehr?” AN diefe theild anmuthigen, theils
exjdiitternden Bilber find leiber mit etwad verjdwommenen Faxben
gemalt und evzeugen in ihrver langen Reibenfolge einige Ermiidung.
Da3 Sdpwelgen in Cmpfindung, Hag den Componiften nidyt zum
Sdluffe fommen lift, dad ihn zu melodijdher Monotonie, zu
Ueberfitllung der Harmonie und ded Ovdefters treibt, ridt fid) an
der Totalwirtung ded Werkes. !
GCoenfowenig al8 dem Templer mddten wiv Mar{dner's
Pansg Heiling clafjifde Duftergiltigleit zufpreden. Auferhalb
Deutfdland3 witrden Marfdner’s Opern gar Yein BVerftindnif
finben; bag Deutjdje Bolf aber Hhat in ihnen, wie in der Wufit
Weber's und Spobhr's, dem Pulfiren ded eigenen Pevz{dhlages ge-
laujdit. Die Borzlige und die Mingel der Marfdner’den Mufit
fie find beide von altem bdeutiden Abel, einanber bHlutdverwandt
jo fogar in Derfelben Sdjule ausgebildet, der romantijden —
nimlid). Die Bewequng der deutihen Rowmantit — fie hat auf
mufitalijdem Felve ihre duftigiten Bliithen getrieben — war aud)
fiiv die Ridhtung der Marfdmer’jdhen Opern entjdeidend. Jnfofern
wir jept jener Beitftrdmung iiberhaupt entvitdt {ind, finden iwir
aud) in Ddeven theatralijhen Crzeugniffen mandjed uns fremd Ge-
worbene. Dazu gehirt dasd Deveintragen einev unbeimliden Geifter-
welt, a8 Kobold-, Elfen-, Niren-, Vampyrwefen, wie e3 die da=
malige deutfde Opern-Literatur beherrid)t. Wie fehr died in jenen
vomantijden Anfdauungen gegriindet war, in der gangen Beit-
jtebmung Yag, zeigt unter Anderem die Verwandtidaft ded Hand
eiling mit bem Berggeifte von Spohr.  Beide Geifter ent-
fteigen bemr Sdad)t der Berge, beide entbreunen in ivdijdjer Liebes-
6.
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glut und finden etwad mefyr oder weniger Erhorung. Jn beiden
Opern dngftigen die Unterirdifden ihre Brdute, vov ihnen aud ge-
hetmnifooller Tiefe erideinend. Jn ihrer Liebe getiujdt, wollen
endlid) Deide ®eifter fid) vidhen, folgen aber bennod) dem edleven
Buge ihrer Doppelnatur — und verzeiben.

Ungweifelhaft Hat diefe vomantijde Geifter-Oper, bderen End-
puntt gleidhfam Hang Peiling bildet und deven legte Nad)flinge
in Wagner's Hollander und Menbdel3{ohn's Loreley erjittern, ihren
A6fdIufl gefunden, fo qut wie friiher die Heroifd) -mythologijde
Oper Olud’s. €8 biefe den Geift der Jeit mififennen, wollte man
beutjutage in Ddiefen Stoffen und Unjdjauungen weiterarbeiten.
Alein  defihald ift da3 Sdjjne, wasd die mufifaliffle Romantit
gefdiaffen, und nidit verloren, darf e3 nidyt fein. Wir witrden
fonft foftbave Perlen unferes nidt allzu reiden Opernidases
hingeben miiffen.  Aud) Peiling gehdrt 3u diefen. Der edyte,
wenngleid) einfeitige Bauber der deutfhen Fomantit webt in diefer
Pufit. Jft ihr plaftijdes Abrunden und AbjdlieRen, die befriedigte
Rlavheit der claffijden Sdyule verfagt, fo bejaubert fie und Ddafiiv
durd) die inmigften Time der Wehmuth, der Sehnjud)t und Liebe,
durd) ein ununtexbrodjened Suodpen und Dringen ded Gemiiths:
lebens. Sie. loft das Giegel von den Sdyien de3 Abenteuerlidjen
umd lehrt die ftummen Jauber der Natur fpredien. Obwol die
Mufit aum Heiling {don durd) den Stoff itberwiegend in bas
gebrodjene Lidt der Dimmerung gedréingt wird, verldft fie dod)
nirgend3 Anmuth und fexnhafte Gediegenbeit. Wie treffend find bie
®egenfage heiterer Menfdlichleit und bditfteren Geifterwebens forool
in den grofien Enjembles al8 in den eingelnen Hauptfiguren gezeidyet!
Man vergleidhe die unbeimlide, vafende Leidenjdhaft in Deiling's
erfter Avie (,An jenem Tag”) mit Konrad's zartlid-inniger Liebes-
werbung, den geifterhaft ditfteren, grauen Tom, dev iiber dem Vor-
fpiel gebreitet liegt, mit der taghellen, frifdlen Deiterfeit der Bolfs-
feenen! Weld) tief aufgeregte jdymerslidhe Junigleit in devr erften
Scene ywijden Peiling und feiner DMutter! Welde Anmuth in dem
A-dur-Texzett Ded erften Acted, in dem Walzerfinale, endlid) in dem
toftlidhen Brautjungfernlied beim Verbinden bder HAugen! Hier
Derridit durdpweg Anua vor, in ihrer Ffinbdliden Peiterfeit eine
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Per liebendwiivdigften Maddjengeftalten, bdie je auf Dder Bithne
er{d)ienen.

Wenn tropy diefer Sdyubeiten Hans Peiling im Verlaufe
de3 Abend3 hliufig evmiidend wirkt, fo lafit fid) died aus den be-
tannten mujitalijdhen Cigenthiimlichteiten des Componiften leidyt ex-
fliven. Da ift guerft feine fieberhaft unvuhige Podulation, die
ung fortrodhrend von eier Tonart in die anbere jagt, jobamn die
itbermiifiige Vermwendung Ded verminberten Septimen= und Heinen
Nonen-Accord3, diefer unrubeftiftenden Hausgeifter der deutjchen
Romantit, endlid) die allju volle, undurdjjichitige Juftvimentivung.
So wirtfam eingelne Ovdjefter = Effecte un -Heiling find, die feine,
geiftige Bliithe der Weber'jhen Orvdjeftrivung Hat Marfdner nie
exreiht. €r lift fein Ovdjefter in fortwdbhrender Unruhe auf- und
niedevwoogen, die Biolinen tmmer figuriven, und evjielt damit das,
1003 er gerade vevmeiden wollte: Monotonie.  Jnbefjen Mar{dmer's
Peiling ift in feinen Vorziigen und Sdwiden lingjt erfanmt;
durd) jene ein theures Rleinod der Nation, durd) diefe in feinem
Kewn faum exnftlid) u gefabrden.



IV.
Bret @lassiker der frangiisischen @per.

(Eherubini, ehul, Boielbien.)

Minner von fiebzig Jahren, welde Priftigen Ausfehens, frifdy
und flattlid) einbergehen, gehoren ju den angenehmen tigliden Er-
fdeimmgen. Eine fiebsigjdhrige Oper bingegen, die nod) feft auf
den Beinen fteht, zihlen wir unter die Seltenbeiten. Cherubini’s
Waffertrtiger, der im Jahre 1800 und Méhul’s Jofeph, weldjer 1807
sum erftenmal aufgefithrt wurbde, find folde. Jhnen reibt fidh PBoiel-
dieu's nod) immer gern gefehener, 62jihriger Johann von Parid an.
€3 gibt nur fehr wenige Opevn berithmterer Meiftex, die, in gleidem oder
gar hisherem Alter ftehend, jefst nod) lebendig wdren. Bon den Opern ded
gegemwirtigen Repertoived in Deutjdland reiden nur vier Mozart'jde
und zwei 6ig drei Glud'ihe n3 vorige Jahrhundert, Hiditens daf
nod) Bie und Dda Dittersbori'd Doctor und Apothefer ober
Cimarofa’s Heimlide Ehe daneben auftaudt. Was zu Anfang
be3 Jahrhundertd an mneuen Opern glingte und gefeiext wurde, ift
faft durdpwegd bi8 auf dem Namen verfdwunden.  Eherubint
lebt nod) durd) feinen Waffertrliger, Mebul einzig durd) Jofeph
und feine Briider; Grétvy, Catel, Lefueur, alieri, Paér,
Spontini — Alled wie weggeblafen, unferer Landsleute: Winter,
Weigl, Simon Mayer, Gyrowep . nidht zu gedenfen. Und
bod) waren ifve Grfolge grof umd verbreitet, ihren Lieblings-
werfen ward ewige Jugend nadigeviihmt, Unfterblidhfeit prophe-
geit.  Die ewige Suggnb wifrte beftenfalld viersig bi8 fitnfjig
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Jahre und die Unfterblidyteit Hat fid) von der Bithne lingft ing Con-
verfationd-Lexifon zuviidgezogen. Ja, die Mufif lebt ein Furzed
Leben, und amn rafdjeften ift ihr BerbrennungSproce§ auf der Bithne.
Das  gange Genve, dem Cherubini’'d Oper ber Waffertriger
(les deux journédes) angehdrt, ift unjevem an bdie grofe Oper ge-
wihnten Publicum bereitd fehr entfrembdet. Dad Libretto ward
einftend  hodlid) bewundert und von Goethe felbft ald Mujter
eine3 Opernterted gepriefen. Cined der {panmenditen Tertbiidjer
von ehedem, entfprid)t e3 dod) nid)t mehr den Anfordevungen bder
Begenwart.  Offenbar  hat der Dramatifer Bouilly bhier den
Rinder{dyriftfteller nidjt verleugnen fomnen. Die (unter dem Cardi-
nal WMazarin fpielende) Handlung verdiente einen groRartigeren, ge:
{didtliden Hintergrund. Einen bebeutenden fHiftorijden DMoment,
dben €dlag, gegen den al3 Riididlag die grofie Bewequng bder
Fronde, erfolgte, fehen wir hiev in eine Dbiirftige, moralifirende
Rettungdgeidjidite ausgearbeitet. BVon langweiliger Breite im exften
Act, concentrirt fid) im weiten dad Bud) zwar 3u befferer drama-
tijder Wirfung, verfillt jedod) im Ddritten beinahe 3 RKindijde.
Ueberdies {dywillt der gefprodiene Dialog (ein Element, dag unfever
Beit immer fremder und ftovender wird) zu einer Redefluth an,
weldye im Ddritten Act die Mufit nabeau verdringt. Trogdem it
der Waffertriger, bdem e8 ja an fpaunenben und rithrenden
Momenten nidt fehlt, das befte Libretto, weldje3 Chexubini je com-
ponivt hat und ein wabred MWMeifterftiid gegen bie Tertbiider u
Loboigfa und Fanisfa, Odeven Findijdle Ulbernbeit 3 Baupt-
fadlid verjduldet, daf diefe von Ehevubimi mit fo bebeutender
Mufit ausgeftatteten Opern fitv die Jeptseit verloren find. Seltjam,
ba der erfte dramatifhe Componift gevabe in Pavis, dem Hauptfip
guter Libretto = Poefie, Yeinen feinem Talent ebenbiirtigen Operntert
jemal8 erhalten fonnte.

Ueber die Miingel ded Tertbudjed hiljt und Cherubini’s ebenfo
feine al8 ausdrudsvolle, wenn aud) etwad jdpwerflitfjige Wufit aufs
wicffamfte himweg. it weldjer Liebe gibt er fid) der Sadje hin,
mit weldjer Gewiffenbaftigleit avbeitet er fic bid in die lete Note
aud! Bon der erften Unffithrung ded Waffertriger bdatirt vedyt
cigentlid) die Anerfenmung Cherubint’s in Teutfdland, wo er bald
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befjer verftanben und eifriger gepflegt wav, al3 in Frantreid) felbit.
Eine unleugbare Wahlvevwandtidhaft mit Dem dbeutiden Geifte flang
aud Ddiefer Mufit heraud und beveitete ihr gevade in Deutidland
die fdonften und nadfaltigiten Erfolge. Bon bem italienifden
Opermvefen hatte fid) der junge Floventiner {don frither lodgefagt,
feinen eigenthiimliden Styl jhuf ev fid) vollftindig exft tm
Waffertrager. Jn jedem Sinne vornehmer und bebeutender er-
{dyien bdiefer €Styl, al3 der feiner frangbfijden Beitgenoffen, von
denen Méhul ihm am nddften fand. Wie gefagt, der Affimi-
lation3 = Procefy mit dem beutfden Geifte ift darin unverfennbar.
Unfer Daydn war Cherubini'd Jdeal, und Havdn's Mujif Hat o
epodjemadiend , fiir'3 gange QLeben Deftimmend auf @herubini
gewirlt, wie bald nadhér die exfte Vefamuntidhaft mit Glud’s Opern
auf Gpontini. Gav {don  offendart fid) hier a3 Geheimnif;
nationaler Wed)felwivfung: bdie tiefe Anrequng, welde Cherubini
dem deut{djen Hapbdn verdantte, Hat ex fpdter an Beethoven gleid)falls
suriidgezablt.  QLetstever {dyiste befanntlid) unter Den dramatifdyen
Componiften Cherubini jubddft, und wivtlid) vervdith Fidelio mebhr
Cherubint'ide al3 Mozart'jde Cimvirfung. Seine Hinneigung ur
beutfdhen Mujif hemmte anfangd Cherubini's Carricre, denn Na-
poleon, bder Cnthujiaft fitx Cimavofa und Paifiello, fonnte einem
Staliener den ALfall von Ddev italientjdien Melodie nidyt verzeihen.
Der Componift der Deux Journdes Batte zehn volle Jahre in
Parid gewirft, ohne ein Wer? bei der Grofen Oper anbringen zu
tonmen.  Diefe bornivte Unnahbarfeit der Académie impériale
ward von entideidendem Einflufy auf fein Sdyajfen, denn fie dringte
fein urfpriinglidy grofy angelegte3 Talent in die Ridjtung der Spiel-
oper. AW bdie fdhonen Werfe, die man in Deutidland von ihm
bewoundert, Bat Gherubini fiiv dagd Heine Théatve Fepdeau (die
nadpnalige Opéva Comique) gejdirieben. Bei ben ftveng bewadyten
Privilegien der Grofien Oper durfte fein lyrifdes Theater in Paris
Opern mit Recitativen und mit BVallet geben. Ale Opern mit
gefprodenem Dialog und ofne Ballet fielen der Opéra comique
3u, weRhald wir denn Opern wie Cherubini’d Lodoista, Mebea,
Clifa, Waffertriger, Méhul's Jofeph unter bden fomifcdhen Opern
der Frangofen aufgesdhlt finden.
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Die ,,Komifde Opex” (viditiger die ,,Fleine” ober ,Spieloper”)
gewann dadurd) bet ben Franzofen ein ungleid) griferes Feld, al3
bei ung, und eine veide Mannidfaltigleit der Stoffe. Sie umfafte
und pflegte namentlid) dad mufifalijdie Rithrftiid und die Jdylle.
Das bedeutende Gewidyt, das Hier, verfdhieben von der G rofen
Oper, auf Stoff und Dialog, auf Spiel und Larftellung fiel,
niberi viele der Dberiihmteflen und trefflidften diefer Opern dem
peutfdjen Singfpiel. Der Waffertriger gehort zu diefer eigen-
thitmlidjen Mittelgattung, die wir vollfommen gevedit nur mit Hin-
bli¢ auf jene Yiftorifden Bedbingungen wiirdigen finnen. BVon
unferem  CStandpunct miiffen wir allerdingd bedauern, Ddaf im
Waffertriger bdie einfadiften Fovmen (ded3 Strophenlieded, dex
Fomange) fo fehr bevorzugt evidieinen und eigentlid) nur die grofen
Finale des exften und zweiten Acted eine ausgefithrte mujitalijdhe
‘Form und reidhe dramatifdhe Gliedevung aufweifen. Diefe beiden
Jtummern bleiben aber unverginglide Proben von Eherubini’s
mufifalifher und dramatijder Kraft. Mit nod) zwei b3 drei
folden Deufitftiiden bliebe der Waffertriger nidt blos ein3 ber
wevthoollften, er wive eind dex lebendig wirtjamften Repertoive-
ftiife jeder Bithne. JIn Chevubini finden wiv imponirvenden Ernft,
dramatifde Cnergte, fiidblice ®lut ded8 RVanges, verbunden mit
dem beclamatorifdjen Pathosd ded franzdiijden Styld; mitunter
freilid) aud) veraltete Fovmalidmen, Fifle, vein verftandsmifige
PDomente, welde bdie finnlidje Frijdje, den ftrdmenden Jug der
Fantafie vermiffen laffen.

Mehul's Oper Jofeph) madjte befanntlid) fury nad) hrem
Crideinen in Parid (1807) bie Runbde itber alle deutfden Bithnen
mbd ward bei und bald heimifdjer und beliebter, ald im eigenen
Baterlande. Der Umfdlag im mujifalifden Gefdmad, welder
Beliebtheiten und Berithmtheiten jo fdnell altern madyt, Hatte aud
Meéhul's Oper nad) etwa dreifigidhriger Herridiaft allmdlig von
den Biihnen befeitigt. Da taudt ploglid) dex egyptifde Jofeph in
jlingfter Beit an mehreven Hauptbiihnen Deut{diland3 beinabe gleid)-
aeitig wieder auf und wird in Miindjen, Stuttgart, Dresben, Frant-
furt und Berlin (mit Niemann) - freudig begriift. Crfahrungen
wie diefe mufiten jedenfalld fiiv ben gleiden Berfud) an der Wiener
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Oper fpredjen, wenn nid)t der Wertl) de8 Werled felbft jede dufper-
lide Reditfertigung iiberfliifjiy madyte. Wir tounen der grofen
Ueberfdhivung Méhul's, wie fie vordem im Sdyoung war und in
mandjen Biidern nod) nadyflingt, nidyt beiftimmen; gewif aber befist
fein Jofeph febr werthoolle Eigenjdiaften, weldje itberdied bdurd)
die Gewalt be3 Contrafted gevabe jet mit verdoppelter Rraft ein-
Teudjten.

Die Perridaft Meyerbeer’s, Wagner's und BVerdi’s, bdiefer
brei meuteriffen ®vagien unferer mufitalijfhen Epodje, bietet uns
feit Jabven bie ftirtjten dramatijen Aufregungen, fie Bhalt und
faft ununtexbrodjen in einer fduwiilen, fiRgiftigen Atmofphire feft,
deren electrijje Spammung und nadygevade zu viel jumuthet. Tritt
man davaud unmittelbar in die veine Luft einer friedlidjen, vielleidyt
aud) etwa3 einfirmigen Landjdaft, fo fithlt man ein eigenthiimlid)
woblthuende3 Bebagen, ungefihr — wie bei den Gefdngen
Jofeph’s und feiner Britder. Fragt man, ob Ddiefer wohl-
thitige Contraft, den ba8 Publicum mit und fithlte, Pehul's
Oper eine neue Bliithengeit wie jene exfte in Deutfdland propheseie,
ob Jofeph mnunmehr dauernd feffeln, vielleidyt gar eine dfthetijdhe
Reaction hervorrufen werde, fo fonnen wir trogdem nidt mit Ja
antworten. €3 fehlt diefer Mufit zwar alled3 Hrge de3 mobdernften
Opernftyls, aber damit aud) fo viel des3 Reizvollen und Beftechenden,
a8 ber fortidreitende Gang ber Runft und basd glinzende Talent
Cingelner diefem Genre angeeignet und ung angewdhnt hat, daff an
eine nad)baltige, lebendige Wirtjamteit Mehul's faum zu denfen ift.
Nur in fparfomen Repvifen und vortrefflider Darftellung wird
er ein audreidende3 und danfbaves Publicum vevfammeln.

Jofeph und feine Briider 3ihlt zu den fehr wenigen mobdernen
Opern, bdie bder biblifden Gejdyidyte, diefer Domine de8 Orva=
toviums, ihren Otoff entlehnen. Wir Haben ausd neuerer Jeit
nod) eine weite: Roffini’s Wofes, abgefehen von zwei Er-
seugniffen  der jiingften Tage (Gounod’s RKinigin von Saba
und  Auber's Verlorner Sobhn), welde den DLiblijden Stoff
willtiielid) mobdernificen.  Biblijde Handlungen paflen fdyledit fitr
die Oper; die Ehrfurdtsdimmerung, welde fie umgibt, vertrigt
fidy nidyt mit der flaren, ftarven Gegenftindlidyteit ded Drama’s, die
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grofartige Borftellung von den Perfinlidfeiten nidt mit dem menid)-
liden Maf feenifher Darftellung. Nun hat zwar der Didjter ded
Jofeph feinen Gegenftand auf eine einfade Familien-Gefdjidite mit
Wiebererfermung und BVerfohnung veducirt und die Fehler desd an-
fprudi3volleven Mofé vermieden, deffen Wunbderproben jedesmal die
allgemeine Deiterfeit de8 Publicums ervegen. Er bat aber audy
sugleid) das lebendige Element ded Drama’s aufgegeben: Leidendaft,
Fortfditt und Kampf der Gegenfie. Dasd einfadfte Verhiltnif;
legt fid) evmiidend duvd) drei Ucte audeinanber; bder lingft vorbe-
rveitete und ermwartete Moment, daf Jacob endlid) feinen Sobn
tiedererfenme, 1wird mit einem fid) ur Geduldprobe fteigernden
Phlegma Binausgefdoben. Und al3 diefer Hauptmoment ded Gangen
endlid) eintritt, vollzieht er fid) in gefprodenem Dialog! Hier, wo
die Mufit ihr Befte3, Grijtes geben fonnte und follte, ift fie von
Der Scene verbannt. Wie alle Familien-Sdyaufpicle, trieft das
Bud) von Edelmuth und Rithrung, feltft Simeon's wilde Reue ift
nur durdjbrediende Tugend. Bu Diefer bebentlidhen Gemiithlidleit
ber Auffafjung und dem iibergeniigiamen Stillftande der Scene tritt
fdlieflidy uod) der Umftand Bingu, daf diefer Operntert auf dasd
,Saly ber Erbe”, die Frauen, vevyiditet. Unleugbar war bder
Componift eined foldjen Tertbudjed von vornherein in der Freibeit
feiner Bewegung gehindert und verdient fiir das trogdem Erreidyte
um fo grifere Anerfennung.

Die Tufit ju Jofeph und feine Briider vervith in jeder
RNummer den verftindnifvollen und begeifterten Sdyitler Glud’s.
Der Ausdrud ift itbevalt einfad), treffend und edel, die Declamation
bei aller Correctheit und Feinbeit obne jegliden Zwang. Ter decla-
matorijde Character herridyt allerdingd im Grofen und Ganzen vor
und gibt den Detreffenden Mufitftitden jenes formale, academifdie
®epriige, ba3 3. B. die exrfte Arie Jofeph’s daracterifict und Ddivect
an Glud erimert. War jo Glud’s Mufit die Fadel, woran dex
junge Mébul fein Talent entsiindete und weldje er zeitlebend in
Bevehrung fefthielt. Man Yennt die hiibjdye Anecdote ausd Wéhul's
. Jtinglingjabren, wie ex fid) yur Generalprobe von Glud’s IJphigenia
in Aulig ind Theater eingefdlichen und, gany begeiftert von bem
BWerte, befdloffen hatte, in einer Loge verftedt bis jum nddyften



92 - Drei Glaffiker der fraugofifdjen Gper

Abend in Theater zu vermweilen, um dex érften Borftellung ja gewif
3 fein. Aus diefem Glud'iden Logemwintel ift Mehul eigentlid
nie wieder gany herausgeforunen. Obwol von Natur ein beweg-
lided und vielfeitige8 Talent, blieb er dod) von Glud’s typijder
Ausbruddweife entjdjiedener beherridt, al3 feine ebenfo Glud-be-
geifterten @ollegen Cherubini und Spontini. Sie find Fithner,
wirmer, leidenfdjaftlidher. Und Mozart vollends, mit dem man
allju fdmeidelbaft PEhul einft gern verglid)! Lepterer evinmert
in mandjen Wendungen an Mozart, weil er ihn fiudirt Hatte und
ihm iiberdied jeitlid) nod) nabeftand — zwifden bder BVegabung
diefer beiben Tondidjter liegt eine Welt. Und dennod) Finnen wir
eine Bemertung hier. nid)t untevdriiden, weldje Mehul fogar Mozart
gegenitber zu ftatten fommt. Die gange Rolle Jofeph’s in dev
Mehul'jdhen Oper evinnert in threm wilden, leidenfdaftslofen
Wohlwollen und Edelmuth auffallend an Mozart’s Fitus, und
nidt zum Bortheil ded Lepteren. Die Oper Titud ift dad Wert
eined ungleid) grifieren Genied, aber fie gehirt einer theileife un-
wabven, vorwiegend mobdifden Ridjtung (der der alten Opera seria)
an, wibhrend da3 Genre de3 Jofeph ein durdjaus edles, walhres,
eminent dramatifjdes ift. Jofeph Hat den Fitusd iiberlebt.

Die ginglid) fdhmudlofen, ernften BWeifen Jofeph’s wirten
tiefer und iiberzeugender auf uns, al8 defien romijher Doppelginger
Titud mit feinen Paflagen und Rouladen und dber gefilligen
Siifiigleit feiner Melodien. Wir finden bdiefe Erfdeinung in allen
Runftgebieten ieder: Werle, bie itber ihr individueles Talent
binaud gefallen, weil fie einer veinen und jdhinen Stylgattung an-
gehren. Die compacte Sruppe franzifijder Dramatifer aus dev
Revolutiond= und “RKaiferzeit: Méhul, Chevubini, Catel, Lefueur,
Berton, Jfouard, wirft al3 ein o adjtunggebietended Ganges zum
grofen Theil durd) Den Fiinftlerifdhen Avel dev Gattung. Diefe ge-
{dloffene - Phalany verdient in dev WMufilgefhicyte alle Ehren, und
Deutfdland hat fid) der ausdgedehnten Gaftfreundidaft nidt zu
{diimen, bie e8 jemer framydfijden Sdule auf allen Biihuen durd)
" Jabrehnte erwiefen hat. Die deutjdhe Opern=Probuction nad) Mozart’s
Tod mufte befdhimt gegen die frangbiijhe zuriiditehen, fie hat von
der Jauberflite bi3 zum Freifdiip ein eingiges Werf von mo-
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munentaler Bebeutung aufjuweifen: Fidelio, und ein einziqed von
ungewihnlidem Crfoly: Die Sdweizerfamilie.

Wer von WMéhul's Werlen nur den Jofeph) fennt, wird
Diefen ofme Bweifel filr eine nur aud innevem Drang entftandene,
naive Sdyspfung eined Talente8 falten, dad von Haus aus auf dasd
Cinfade und Kunftlofe angelegt war. Und dod) belehrt und die
Befdjidyte eines Andeven. Mchul Bat in feinen fritheren Opern
fortwdbrend experimentirt, nady euem und Ueberrajdiendem gefudht.
Seine Tendeny zum Raffinirten, fein Hhufiged Umformen des Styls,
fein ehrgeiziges Rivalifiven mit beftimmten gefeiexten Wexrfen und
Componiften weift auf eine franthafte Unruhe De8 Sdaffend unbd
auf ein vorwiegend reflectivted Talent. Jn feinem ,Uthal” verbannt
Mehul die gange Oper Dhindburd) die BViolinen, um durd) bie
ifolivte Rlangfarbe bder Bioloncelld und Bratiden ein Offian’{djes
Halbduntel fiber die Stimmung zu breiten. Jm Ariondant madyt
er bag wunderlide Erperiment, den Uebergang vom Gefang zur ge-
fprodienen Profa daburd) zu vermitteln, dafy ex die Wufitftiide mit
enbarmonifden Rildungen und Harten Uebergingen {dilieft, welde
va8 OB ivrefiithren und bdie urfpriingliche Tonart jollten vergefien
laffen. Die Oper: L'Irato fdyreibt er abjidhthd) im italienijden
Styl und Lift fie al8 dag Wert einesd italienijdyen Maeftro auf-
filbren, um gleidyeitig feine Ueberlegenbeit und bdie Rrititlofigteit
De3 framgdfijdhen Publicums zu beleudjten. Exft nadbem eine Reihe
von theatralijhen Niederlagen ihn von der Erfolglofigleit einer
neuerungsfiidytigen, effecthafcdhenden Mufit iibevzeugt Hatte, {dlug er
ploglidy in  feinem Jofeph den Tou {dlidytefter Einfadheit an.
Mufitalijd) frijder und ovigineller {deint ung der Componift trofzdem
in feinen beften fomi{djen Opern, namentlid) der in Deutjdland
einft hodjbeliebten Une folie (Die Deiden Fiidhfe). Die Romange:
Je suis encore dans mon printemps Bat einen melodidfen ey
und eine innere Bewegtheit, wie wir fie faum in einem Stiide
de8 Jofeph iwicderfinden. Der Werth diefes Lefsterer rubt
_weniger in mufifaliffjen Eingelheiten, al8 in der ftreng einbeit-
liden, ftyloollen Behandlung ves Gangen. Ueberall finden wiv den
®eift der BWorte und ber Situation in den einfadften, treffenditen
Ausdrud gefafit; wir begegnen nid)t dem Hleinften Jiervath, Feiner
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applausfiiditigen  Trivialitht, fenem frivolen CEffect. Ein milder
Haud) von Weisheit und Frismmigleit {dywebt itbex dem ganzen Bilde.
Died ift der ,einfadje, biblijde Geift’, den €. WM. Weber fo fehr
an Méhul's Jofeph bewunderte. Daf diefe Feujdje Enthaltfamteit
der Mufit im Berlauf der Oper zur Cinformigleit fithrt und ber
Hiver mehr Farbe und BVewequng wiinfdit, ift natiitlid). Semwiffe
nufitalijdhe Gewolhnheiten WMEhul's, 3. B. feine Vorliebe fitr Ro-
falien, da3 evmiidende Wieberholen bdeffelben Motivd auf allen ex=
venflidjen Tonftufen*, dag allzulange Fefthalten deffelben Rhythmus .
u. dgl. unterftigen mur zu fehr, wad im Jofeph ofnehin zur
Monotonie verleitet. An dramatifdjer Kraft und Bewegung fteht
die meifterhafte Scene Simeon’s im exften Act obenan; die Gefinge
Sofephy’s, Jacob’s und Benjomin’d {find voll DHaltung und edlem,
oft vithrendem Ausdrud, dod) nidjt ofne Neigung sur Weidilidyfeit.
Man darf wol behaupten, daf WMehul den giinftigften Vorzug ded
Budjes, die Abftufung der Chavattere, nidjt im vollem Maf eniifst
Dat. Bom Tindliden BVenjomin B3 zu der Hoheit Jacob's Haben
alle feine Chavattere, felbft Simeon, einen Familienzug von Sen-
timentalitdt, auf welden erft der Darfteller das Perjonlihe, Be-
seidnende auffeen mug.

Fiir deutfdje Stinger neuefter Aeva, filr unfere Afritanerinnen
und Hollinder Dbietet die WMehul'idhe Oper eigenthiimlide Scywierig-
feiten: durd) die Ginfadjheit der Mufif und die gefteigerten jdau-
fpielexijhen Auforderungen. Nidjt allein nimmt a8 gefprodiene
Wort einen gan unverhiltnifméfigen Raum ein: die Stinger, die
{dhon mit dem Spredjen meift auf gefpanntem Fufe ftehen, haben
audy in Spiele fehr fdpwierige Dtomente zu bewdltigen. Jofeph,
Der, feit dem Cyfennen feiner BVriider und feined Baterd fortwihrend
in Deftigiter Gemiithsbewequng, fid) dennod) juriidhalten und ver-
ftellen mufy, ift eine {dywievige dvamatifdje Aufgabe; Simeon er-
foxbert gevabeju einen audgeseidmeten ESdjaufpieler.  Benjamin
freilid) fdjeint dad Cinfadyfte von dex Welt; wie wenigen Shnger=
innen ift aber da3 Einfadjfte aud) natiirlid)?

* Am aufallenditen gefdhieht bied ol mit bem Motiv: ,,Pardonnez-
nous* in bem D-dur-%Allegro bed grofien Eufembled im britten Act.
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Ueberall, wo Comidie gefpielt und gefungen wird, ift aud
Boieldten zu Haufe, wenigftens feine Weie Frau. An vielen
beutiden DBithnen erfdeinen, wenngleid) flitdytigen Fufes, aud)
Johann von Pavis und ba3 Rothlippden.  Wiederholt Haben
wir diefe drei bebeutendften Opern Voieldienw's gehirt. Die Ber-
gleidjung berfelben bietet groftes Jnterefle, denn die Laufbahn diefes
Meifters zeigt und fein blofes Wieberholen und Stehenbleiben,
fondern eine fortjdreitende Entwidlung, deren hervorragendite Spitsen
eben jene Dbrei Opern Degeidmen. Johann von Paris (1812)
war die erfte Oper, mit der BVoieldieu nad) feinemn mehrjdhrigen
ruffifen Aufenthalte (ex Datle ihn aud) Hinftlerijd) ein wenig ein-
gefroven) fidy den Parifern wieder vorfithrte. Der Erfolg war
gltngend, und bald gab e Pein Haus in Frantreid) und Deut{diland,
wo nidit bdie Romange vom Troubadour erflang. €3 ift da-
vafteriftijd) fiir Bojeldien's Talent, daR e3 zuerft in den Salons
durd) einige Romanzen befannt wurde und aud) den exften theatvalijdyen
Grfolg (Ma Tante Aurore) einer Romange vertantt hat.*

Die Romange, die mufifalijdhe Lieblingdform dber Frangofen,
fpielt in allen Opern biefed8 Componiften eine glingendbe Rolle; bder
gange Johann von Parid ift eine Art Romange unter den Opern.
Die Tine, welde die Weifle Frau o voll und reid) anfdhldgt,
flingen Dier fdon fehr beftimmt an; alle Formen find Mmapper,
Erfindbung und Combination einfadjer, dev Ausdrud oberflidylider,

* Da8 Sdidfal diefer pifanten Oper ftebl in ber Theatergefdichte
wol einzig ba. ,,Ma Tante Aurore* murbe im Jafhre 1802 zum erften-
‘mal im Theatve Feydeau gegeben, uud man hatte fih fdhon friiher in
ben Café’8 gegem die Novitit verfhworen. Bid an den Sdluff ging nod)
Alle gqut; wie aber da ber liftige Bediente als Amme verfleidet mit
awei Kinbernt auf den Arvmen ex{deint, brad) der Sturm (o8; felbit eine
allexliebfte, von Martin vithrend vorgetragenc Romamnze fonnte Ddie
Preifer nicht berubigen. Unter dem groften Tumult fam tasd Finale u
Gnbe. Und mnun ereignete fid) etwad Ungeabhnted. Nadbem bdbad Pu=
Blicin ba8 Stild mit bem tolljten Lévm audgepfiffen Hatte, forderte e8 die
fdhBne Romauze der Amme, die unter dem Ldvm verloven gegangen war,
cinbellig nod)y einmal und applaudirte fie lebhaft. Bon bder nddfter
Borftellung an wurbe der gamse dritte Act weggelaffen und der weite
mit jener Romange gefdloffen, welde die Oper gercttet hatte umd fortan
aud) auf dem Repertoive exbiclt.
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die Gifecte {dyiidjterner, aber die Perfonlidyfeit des Componiften fteht
fdhon in feften, gewinuenden Contouven vor und. Bom mufifalijden
Gtandpuntt bildet Johann nur ein Praludium, ein veizended
allerdings, zur Weifen Frau. Der fdade Punft Boieldieu’s,
wie der framydfijhen DMuftf itberhaupt, nimlid) der Mangel an -
Junigteit und Vertiefung de3 Gefiihis, liegt im Johann viel
auffilliger a8 in der Weiflen Frau, deven grazitfes Lidjeln dod
baufig vom PHaude der Empfindung evwirmt wird. Dag Ge-
ftindnif Johann's mit dem folgenden LiebeSduett ift die erfte und
eingige Situation in der Oper, wo nad) Schery und Jntriguenjpiel das
Dery in feine Redite tritt, und gerade hier bleibt uns, djavacteviftijd
genug, die Mufit jo qut wie Aled jduldig. Aud) fonft finden fid)
im Jobann tyodene , niidjterne Stellen, mebhr aufgeblafen al8 er-
fillt von galanter Ritterlidfeit und Gloire — bdad BVorherriden
be8 marfdartigen martivten Biervievteltacted in der gangen Partitur
ift begeidmend bdafiiv. Dad Anmuthige und Geijtreide {dlagt aber
mit einem unwiderftehlidhen Ausdrud von Natitrlidyfeit darin vor
und 1ird wol lange nod) ben Sieg der Heinen Oper entdeiden.
Bwifden Johann von Parid und der Weifen Frau legt
nod) in DBoveldien's auffteigender Laufbabhn eine bemerfenswerthe
Miitelftation: Dad Rothippdien (1819), da3 al3 Stild viel-
leiht minder wirfom, gegen Johann vou Parid entdjiedene
mufifalifde Fort{dyritte befundet. Le petit chaperon rouge bon
Boielbien 3dhlt gegen 60 Jahre, ift alfo in der Gefellidiaft der
beute {id) Devumtummelnden Opern Dbereit3 eine Refpectperfon von
ehrwviitbigem Alter. So entritdt ift diefes Wert den Crinnerungen
unferer Genervation, bdaf} fie felbft von deffen Libvetto meiftens un-=
riftige Borjtellungen Hegt.  Die Oper Rothlippden behanbdelt
weber ba3 alle Rindermdvden mit feiner nawen Tragif, nod) die
Hinftlidy Lallende, altfluge Dramatifivung von Tied, in welder die
Bisgel Unfinu fpredien und der Wolf mit dem Hund philofophijdye
Gefpride fithet, Der Titel von Boieldiew's Oper ift eigentlidy
nut eine wigige Anfpielung an dag Original-Mirden, deffen Jnbalt
fammt Wolf und Grofmuiter die befdjreibende, mit zahlreiden Er-
Havungen audgeftattete Duverture zu jdildern unternimmt. Roth-
tippden ift in der Oper ein unfdjuldige3 Bauernmidden, das leicht
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unfduldig fein fann, weil fein vothed Rdppden al8 zauberfriftiger
Talisman gegen jede Anfedtung {dyiit. Auf diefed Rothtippdjen
Tavert fein wictlider Wolf, fondexn ein Pradjteremplar aud dem
moralifd)en Hundegefdled)t der Bexfithrer von Profefjion: Bavon
Rudolph. Jhm fillt dad Unwiderfteflidyfein gany fo leid)t, wie
Rothtappden die Tugend, denn aud) er befigt enen Talidman in
Form eined Ringe3, deflen Glany jebe3 Maddjen beriidt. Jm
Lalde lauert der Baron dem Middjen auf, das auf dem Wege 3u
enem alten Ginfiedler begriffen ift. Die Baubertraft ded Ringes
verfagt aber Hldglid) vor dem Talidman der vothen MWiige; witthend
iiber Diefe Niederlage, eilt Rubolph in die Einfiedelei vorausd und
evwartet, al8 Gremit vertleidet, den Befud) Rissdens. Diedmal
fat der Wolf feine Veute beinahe {don gefafit — da tritt der edyte
Rlausner vedytzeitig als Rettev ein, entdedt in Rothlippden eine
Deinlide Nidte bded Barond und veveinigt fie mit dem Grafen
Roger, Dver i Cdyifertradt beveitd ihr Hers gewonnen. Die
grofie Cinfadyheit dex Handlung und ihre Motivirung aud einey
bier ginglid) unnothwendigen Bauberwelt fid dem mobdernen Ge-
fdmad jiemlid) fernegeriidt. JnSbefonbere fiiv Bwitter wie Dder
Gremit Haben i nidyt mehr das vedte Berftindnify; gerne feben
wir Ddiefen erhabenen Baubever al3 umgefehrien Samiel jededmal
iiber Den Pintergrund der Wiihue marfdyiven, o oft der Tugend
Sefahr droht; wenn er aber tm Tepten Act perfdnlidh) und fenti-
mental wird, fein Leben beflagt und ein baldiges Abftexben wiinfdyt,
fo werben wir ungebduldig wie bei einem jdlechten Spaf. CTfienbar
ftamunt diefer KTausdner direct von dem zaubernben Pringen-Crzieher
Alidor aud Jfouard’s Cendrillon ab, fowie ,,Rose d’amour®
(Rothtippden) von  Afdjenbrovel felbft. Der Cinfluf diefer
Siouard’jden Oper auf Boieldiew's Rothippden jdeint unsd
in Text und Mufit ungweifelhaft; er findet aud) eine biftorijdhe
Peftitigung in der ungeheuren Leliebtheit Ajchenbrideld bei demr:
bamaligen Parifer Publicum und dem eifrigen Beftreben Boieldien’s,.
feinen madytigen Rivalen Jfouard im gleiden Genve ju itberfliigelu..

An die Compojition ded RothEippdyen hatte BVoteldiew, befannt=
lid) ein Kiinftler von peinlidyfter Sorgfalt, mebhreve Jahre raftlofer
Arbeit veviendet. Sie durften ihu hidyt veuen, denn der Erfolg

Hanslid, die moderne Oper. 7
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ber Oper war ebenfo glingend al8 anfaltend. Wir begreifen ifn
vollfommen. Man bdenfe fid) nur fiinfzig Jahre juviid und ftelle
fid gleidhfam auf den DBiftorijden Jfolivfdemel jenes Beitpunttes,
wo all bie veizenden Bliithen bded fpdteren italienijden und franzi=
fifden Singfpiel8 nod) nidjt aufgebrodjer waven und Le chaperon
rouge Die eben erftiegene Pidfte Spige Yer fomijdlen Oper in
Frantreid) Dbegeidmete.  Rothtippden ift ein Wer? wvou be-
wunberungdwiivdiger Hinftlevijher Cinbeit bes Styls, von feinem
Bejdymad, niemald trivial ober iibevtrieben, und melobid im Cha-
rafter jener mufifalijhen Converfation, welde die Franzofen vor
Allem Yieben. Feinbeit und Elegany alten vorberrfdjend, die Em-
pfinbung wird nuv leidjt geftreift, nivgends in3 Hers getroffen; die
Ghavattere loden al3 fdarfgezeidnete Iohnende Contouven die aus-
malenbe Hand de8 Sdaufpielers. Neben Heinen Romangen und
Couplet3 (wie die allerliebften dexr Nannette tm dritten Act) bradyte
Rothtippden grofle ausgefithrte Nummern voll dramatijder Ent-
widlung, wie Rudolph’s Dueit mit Nannette und mit Rodden im
sweiten, bann feine Arie im dritten Act — Mufitftiide, welde die
damaligen Normalmafe der Opéra comique (Johann von Pari3
mit eingefd)loffen) betvidytlid) ermeiterten. Dies Alles exfdyien nod)
gehoben durd) eine feine, beweglidhe Jnfteumentirung, welde nament-
lid) in Behandlung ded Wunbderbaren (Harfen-, Floten- und Wald-
‘hornfolo’8) al8 oviginell und effectooll gerithmt werden durfte.
Rothlippden war eben neu, Die Neubeit ift aber dad wahrhafte
vothe RKdppden, unter deffen Sdhimmer Welodien fo auberhaft
. bervorbliden, weldje una {pdter, ohne dasd Kippdyen, fehr menjdlid)
und alltiglid) biinfen. Das vothe RKippden der Voieldiew'[dhen
Oper erbielt fid) lange wie neu; endlid) begann e3 dod) blafy und
fabenidjeinig u werden. Nod) immer find wir und dev finftlerijden
Borzlige diefer Partitur wohl berouft und hoven Biele8 daraus
mit onfridtigem Bevgniigen. A8 Gange3 hat fie die Baubermadyt
fiber und verloven, denn 1wiv vermiffen, wad und unmittelbar er-
queift, padt, fefthilt, wad ungd nid)t blod freundlid) anvegt, fondern
aud) ein wenig aufregt. Wir Hisven Heute rajdjer und ungeduldiger,
wir fithlen accentuirter und energifdher, al8 unfere Borginger Armo
1818; bie Juftrumentivung bdiinft und matt und gleidfisxmig, die
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Melodie nidt warm, die Havmonifivung nidyt veid) genug. Der
Puld der gangen Oper {deint und zu langfam zu gehen. Ja wie
eine briidetlidhe AuSeinanberfepung fommt ung mitunter vor, wasd
unferen Grofieltern al3 glithenbe Leidenfdjaft exjdjien, 3. B. Rubdolph’'s
Liebesgeftindniff am Sdluf ded dritten Actd (Rose, daigne m’en-
tendre!); die erfte Romange de3 Grafen fingt und mehr im Tone
geveifter Gouvevnanten, ald {dwirmerijder Jiinglinge, und an dem
Lodenhaupt ded falbungdvollen Rlausners erbliden wiv Heutzutage,
wad man vor fiinfzig Jahven nidit exblidte: ein bifes Anhangfel.
Der  Componift, welder zuerft dad gefeierte Rothippdien
weit {ibertraf und e8 aud ber erften in bie zweite Reibe bdex
Hepertoive3 auviidwarf, war Boieldien felbft mit feiner Weifen
Frau. Diefed fieben Jabhre nad) dem Rothfippden componirte
Meifterwer? fteht gegen Boieldieu's frithere Opern wie ein in
Rofen=- und Jasminfiille prangender Sommergarten gegen eine
gritn angehaudyte, jdiidytern EnoSpende Frithlingslandidaft. Daf
ein Tondidter fid) in feinem fiinfjigften Jahre nod) u einer grofeven
Production auffdwingt, die an Jugendfrijde, Geift und Wirme
alle feine fritheren Werfe weit juritdlifit, ift ein feltened Ereignif.
Roffini’s lepte Oper, Tell, eine nod) frappantere Erjdeinung, wax
— wad zu bemerfen ift — ein vollftindiger Stylwed)el, eine
Trandformation.  Boieldien ift in der Weiffen Fvau feiner Jn-
dividualitit und feinem Styl durdjvegs tveu geblicben, aber feine
Phantafie hat an Reidthum, fein Gefithl an Wirme und Lebenbdigleit
gewonnen; bdie etwad trodenen, fpriben Wurzeln der frangdiijden
Melodif find wie in frijdes Crbdreid) geftedt. Ja, in der Weiften
&rau findet Boveldiew's Mufit zum erftenmale Momente von Ge-
nialitit, wihrend fie vorbem dod) vornehmlid) al8 Product feinen
®efdymads und anmuthigen, beweglidien Geiftes glingte. Jn unferen
LBemithungen, fiir died intevefjante Phinomen &ufeve und umeve
Griinde  aufufpiiven, Hat und fdlieRlid) ein einyiges evflivended
Moment feftgehalten, und bas ift der Einfluf der Roffini'jdjen
Mufit. Daf die frampifijde RKritit Boieldien gevadbe ob feiner
gingliden Unabhiingigleit von Roffini preift und erft gegen Auber
mitunter den Borwurf ded Roffini-Cultus ausfpridyt, darf ung nidt
irre madjen. @erade die Jahre wifdlen dem Rothtippdien und dex
L&

i
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Weifen Frau (1818 Hi3 1825) beyeidnen die Periode, wo Frant-
reid), dad fid) am lingften gegen Roffini abgefpervt Hatte, fener
Fabhne zu folgen begamn. Roffini’fder Einflug durdyzog unfidytbar
die Luft, wie Blumenftaudb im Frithling. Boveldien aber, viel zu
felbftftindig und flug al8 Kinftler, um Roffini's Aeuferlidyteiten
nadjzuabhmen, war dod) eine weide, empfinglide Natur, ein pordfes
Talent miditen wir fagen, dad bdie Atmofphive der Beit unwill-
tielid) einfog. Formlide Anflinge an Roffini finden {id) i der
Weiflen Frau nuy ein bis jwei unbedeutende, aber dber unge-
wihnlide, ftirfere Melodienduft, dexr die ganze Oper durdjzieht, ge-
mabnt und wie ein Haud) aus den fernen Orangenwildern Rofjini’s.
Diefer HDaud)>fehlt in der Mufit jum Rothtippden nod) vollftindig.

Die Weife Frau, welde im exften Jahre der Opéra comique
eine Million Franfen eintvug und bdafelbft im Jahre 1863 ihre
taufendfte Auffithrung feierte, bildet den Hihepuntt Boieldien’s nidyt
nur, fondern wol der gefammten fomifden Oper der Frangofen.



V.

Ruossint,
(Refrolog.)

Gioadjino Roffini, der genialfte und populirite Tondidter
Staliens, ift am 14. November 1869 i Parid geftorben®. Man
tann nidit fagen, daf das Creignif unerwartet fam, die Krantheit
und dad hohe Alter bes Weijterd hatten davauf vorbeveitet. Allein
bie finfteve, unwiderrufliche Thatfache ergreift und dod) gang anders,
al3 die jdlimmfte Befiivdtung, und fmm wird Jemand unbewegt
die funbe vernommen Haben, dafy diefed ruhmgefriimte, greife Hauypt
fid) u ewigem Sdjlofe gefentt Hat. Wie Goethe, an defjen .
olympijdhes Wefen exr im Alter vielfac) erinnerte, Hat aud) Roffini
den Tod gefiivdytet und jede UAnjpielung davauf vermieden. Er
horte gexne, wenmn man ihm von irgend einem Hodybejafrten
Riinftler evzdblte, mwie bderfelbe nod) frifd) und riiftig einber=
gebe. Unfer Unafreon von Paijy blidte gerne ausd nad) den
theuven Dduptern feiner Alter3genoffen unbd fithlte fid) ermu-
thigt, wemn ihm feine3 fehlte. Bor dem frithen Grabe junger
Unfterblidjer, wie Chopin, Bellini, Donizetti, ftand er wie
vor einer unverftindliden graufamen Saune ber Natur, aber
ber Tod feined Beitgenoffen Meyerbeer hat ihn tief belingftigt
und evgriffen. Mit dem Heimgang Meyerbeer’s war b3 Trium-
virat der gefeiertften Operncomponiften bev Jeptzeit, war die mujita-

* Yusjithrlidered iiber Roffini’s Leben und Perfinlidfeit enthalten
swei Auffdge in Ed. Hansdlid's: ,Aus dem Concertfaal” (Wien, Brau=
miiller, 1870), p. 475 u. 525.
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life Tiava von Paris gefprengt. - BVier Jabre piter folgte Rof-
fini, sulegt (1871) Auber, der dltefte von ihaen. Fiir die Runft
war Roffini feit vierzig Jahren todt. Nad) feinem Meiftermwerte,
dem Wilhelm Tell, Datte er Ddie Feder niedergelegt, um nie
wieder eine Oper zu fdjreiben. Am Leben BHangend mit der Jdrt-
lid)teit eined Rindes, madyte er fid) wenig darvaus, den Glany feiner
meiften Werle ju itberleben, aber er verfdmadbte e3, fid) felbjt
wiederholend und nidht mehr einholend weiter su fdhaffen und ftatt
bed Fiillhornd allgemeiner Begeifterung dad Almofen ber Pietit
entgegengunehmen.  Mit 87 Jahren! Freilid), e8 waven Jahre
der Thitigleit, der Freude, des8 Ruhms, wie fie wenigen Sterblidhen
vergtnnt find. "
Roffini war ju Pefaro am 29. Februar 1792 geboven, dret
Peonate nad) bem Tobe Mozart's, al3 hitte deffen Beift fid) wie
Gott Wijdmu eine neme Jncavnation gefud)t, um iwieder auf der
Grde zu wanbeln. Jedod) entwidelte fid) Roffini’s Talent feines-
wegd fo frith wie Mozart’s, foudern erft ungefihr im zwdlften
Qahre und unter anbaltendem Widerftreben. Jm Jahre 1810
trat ev juerft mit einer einactigen Oper im San Mofe-Theater zu
Benedig vor dad Publicum, weldes den BVerfud) fehr beifillig auf-
nahm. Sein Talent entfaltete fid) von da an in iibervafdender
Fiille und Productivitlt; im Jahre 1812 bradite er nid)t weniger
al3 fehd bramatijdhe Avbeiten, alle mit entfdjiedenem Erfolge, auf
die WBithne, bdarunter L’Inganno felice und La Pietra del
paragone, 3wei Opern, bdie un3 nod) Heute duvd) Melodienfitlle
und Hinreifended Tempevament fefleln. Mit adytzehn Jahren Hate
Roffint die dramatifde Carriere angetreten, mit einunbdzwansig war
et der erflirte QLiebling der Nation. Tancred DhieR - der ent-
{diedenfte Sieg feines Lebens, auf Fliigeln ber Melodie Di tanti
palpiti 3og der Rubhm Roffini’d iiber die Gvengen Jtaliend, um
bald Balb Guvopa zu behertiden. Tancred und Die Jtalienerin
in Algier, beide tn felben Jahre 1812 in Benedig gegeben,
haben bden Ruf 0bed8 jungen Componiften fiix immer feft be-
griindet und aud) nad) Deutidhland verbreitet, wo Roffini vom
Jahre 1816 an Mode wurbe. Tancred (der un3 jept febhr
vevaltet flingt) fiegte mit bder Naturgewalt einer iberrafdjenden
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vevolutiondren Evideinung. Ade3 Ddarvin war bdem bdamaligen
Publicum  Jtaliend neu: der Charafter der Welodien, die Mo-
dulationen, die Jnftrumentivung, vor Allem aber der lebendigere,
natiirlidere Ton de3 Gangen, im Bergleidle 3u ben conventionellen
Teffeln der bisherigen fteifen Opera seria. Diefed frifdjere Leben -
mmd volfdthiimlidere Element Hatte Roffini ausd der ihut befonders
an3 ery gewad)fenen Opera buffa in bdie Adern ihrer wvor=
nehmeren, pritentisfen Sdywefter, der Opera seria, initber=
geleitet*. RNad) der Anffiilhrung ves8 Tancved Batte Roffini in
JStalien feinen Nebenbufhler mehr, die grofen Theater von Benedig,
Mailand und Neapel ftritten fid) um jede feiner Partituren.

Lon den Roffint’jden Opexn, die {id) nod) auf dem Reper-
toive befinden, ift die Jtalienerin in Algier die Gltefte. Jn
dev Jtalienerin ift der {pecififhe Rofjini fhon vollftindig aus-
gepriigt.  Die Judividualitit bed Componiften lag in feinen
erften Werlen fertig ba. Keine der fpiteren Fomifden Opern
Roffini’d hat feiner mufitalijdhen Phyfiognomie einen neuen €ha-
vafterug Binugefiigt, nur veidjer und bedeutender ift er geworden,
wie die Bergleidung bed fpdteren Barbiere obder bder Ceneren-
tola mit Der Italiana ober bem Turco barthun. Jn Dder
gleidmafig Deiteven, lachenden Farbe, worin fdou Roffint's erfte
Quftfpiele getaudit {ind, war freilid) ein Fortfdyritt faum miglid);
Scenen wie da3 Paprataci-Tevzelt, die Inftallation ded Kaimatam,
Sfabella’s Duett mit Tadbeo, dad Tuartett im zweiten Act Dev
QStalienerin  find an Wirkjambeit und Leidytigleit der Komit nidyt
su fibertreffen. Die ernfteren Stiide hingegen, bdie Arien nament:
[id), find weift unbebeutend und vevaltet. Jn ber Italiana iird
der frifde jugendlide ®eift, der dag Gange durdyweht, ftarf abge-
fdwddt durd) veraltete Formen und itberlabenen Rococeo = Luxus:
eine Mifdung von Rofenduft und Puderftaub. Einem fabelhaften
Wefen gleid) ift die Roffint'fde Mufe unfterdblid)y zur Halfte, zur
Dilfte verftorben. Die leptere ift am wenigften fichtbar in feinen -

* Treffende Bemerlungen iiber diefen Punft, indbefondere in Bezug
auf die Oper Tancredb bringt Otto Gumpredit im feinen geiftoollen
&haxatterbildern’ S. 250, —
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tomifden Opern. Wie Talent und Natuvell diefen Componiften
vorzugdweife an da3 Peitere wiefen, feine Mujit von vornherein
3u einer idealen Darftellung ded fanguinifdjen Tempevamented pri-
deftinirend, fo war diefe Gattung aud) nod) fpeciell der geeignetite
Ot fitr feinen iiberreiden mufifalijen Biervath, Wir nehmen
ba8 fibermiithige Spiel der Gefang3-Bivtuofitit heute nod) in Rof-
fini’ fomijdhen Opern gevne hin, wihrend die langen Solfeggien
und TrillexPetten in feinen Tragidien und unbefdyreiblid) Yangweilen.
Die Oeididite hat died jest jhon thatfad)lid) beftitigt: Held Tam-
cred, Der Jtalienerin an  Jahren gleid) und an Rubhm iiber-
legen, ift die3feitd wie jenfeitd bder Berge von allen Theatern ver=
fdyrounden, wihrend bdie tiirfenbindigende Jtalienerin nod) itberall
willfommen ift, wo man {ie ju fingen verfteht. Was in Teutid-
Tand die Wirfung diefer Tper am weiften Deeintrdditigt, ift ihv
unfiglid) albernes Libretto: die fouverdne Sinnlofigleit, die abfolute
Poffe, bei der irgend etwad DBerniinftiges ju denfen ummiglid) ift.
Dazu gehiven nidt blo3 italienifdie Darfteller, jonbern aud) ein
italienijdjed Publicum und ein italienifher Carneval. Mit auf-
vidtigem 9teide lefen wir Beutsutage die Beridjte .itber die erften
Borftellungen der Italiana in Benediy — wie bad Publicaum
fidy fortwdhrend bie hellen Thréinen von den Baden wifdite und
froh wax, wenn einmal eine fentimentale Nummer den Spaf unter:
brad), deffen pwergfellerdyiitternder Wirfung man jonft Hatte unter=
liegen miiffen. Wir find feit jemer Zeit um 50 Jabre dlter
geworden und in Deutfdland um 100 Jahre ernfter.

Wenn man in der Litevatur der dlteren fomifden Oper
Bldttert, fo fommt man auf die BVevmuthung, daf ¢3 auf der Welt
nidts Komifdered gebe, al8 einen Tiirfen, und unmiglid etwas
Crgilideres, al3 einen foldjen zu prellen. Jn3befonbdere die Jta:
Tiener fHaben bie duvd) Weltverfehr und Hanbdelverbindungen ihuen
nabegelegte Figur bes Tiivfen mit Vorliebe theatralifd) ausgeniipt.
Bwet der beriihmtejten Opern von Roffini (Die Jtalienerin
Algier und Der Thirke in Jtalien) fufien auf Ddiefer Mufelnan-
Romif, ja, nod) eine Dder neueften italienijhen Buffo= Oyern,
Pedrotti'8 Tutti in maschera, erflimmt den DHibepunft bes
Humor3, indem fie jum Sdlujle dem edjten Titfen nod) et
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falfdie Deigefellt. Roffini fdried die Jtalienerin in bder Blit-
thenfiille feiner gliidliden Jugend, fiir bdie Benetianer obendrein, die-
fed froblidfte, geiftreidijte, angenchmfte Bolt von Jtalien. Jn
Lenedig, wenn irgendwo, mufite die poffenfafte Luftigleit und das
forglofe  Melodien - Geplauder der Italiana Entziiden ervegen.
Die gefeierte Wavcolini in der Litelrolle, Galli ald3 Muftapha,
®entile al3 Lindoro wetteiferten an Sdyisnbeit und Birtuofitit
ber Stimmen, der unvergleidflide Buffo Paccini improvifirte ald
Tabdeo jeben Abend neue Spdfe und wav felber jo glitdfelig in
diefer allgemeinen jubelnben Luftigleit, dafy ex Detheuerte, fein Ver-
gniigen devr Welt gehe ihm itber eine folde BVorftellung der Jta=
lienevin. Unerfattlid) an Dbiefer Oper, verlangten bie Jtaliener
bald ein @eitenftiid dazu.

Roffint exfiillte hren Wunfd) im nddften Jahre mit dem
Turco in Italia, deflen Titel {djon die Jnverjion bde8 fritheren
Stoffe3 andeutet. €in junger Tilrte, vom Sturme an die italienifdye
Ritfte verjdhlagen, begegnet da einem bhiibjdhen Dimdjen, in a3 ex
fid) fofort fterblid) vexrliebt. Ungliidlidermeife hat die Angebetete
nid)t mur eiven Gatten, jonbern einen Liebhaber obendrein. Um
ben Crfteren zu neden, ben Lepteven ju quélen, entfejjelt fie thre
gange Rofettevie gegen den Tiirfen, weldjer wiirdevoll den Geld-
beutel ieht und fie threm WManne abfaufen will.

Dag Libretto ift ebenfo poflenhaft, ald jened ter Jtalienerin.
Am meiften vevaltet wiitbe heutzutage die Rolle ded verfejcandiven-
den und opernftofffudjenden Poéta erjdeinen, eine einft Hod-
beliebte, faft fteveotype Buffofigur, welde Rofjini and) in anderen
tomifden Opern (Pietra del paragone und Matilda di Schabran)
angebradit hat. Die Dufit yum Turco gleidht zwillingSartig jener
sur Jtalienevin; beide {ind {iberfprudelnd luftig, qutmiithig wnd
nadylaffig wie die Jumend felbft, veid) an leidten Mlelodien und
langen, {dwierigen Rouladen, hinveifend im Eingelnen und dennod)
langweilig durd) die fitfe Monotonie de3 Gangen.

Sm Jahre 1816 bradyte Rofjini fein Meifterftitd un Fomijden
Fad), dew Barbier vou Sevilla, und nod) im felben Jahre
feinen Othello. Der luftige Figaro und der wilde Othello find
alfo der Beit nad) Bwillingsbritver. Sie gleidien fid) audy in Ge-
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ftalt und Mienen mebr, al3 fie gern eingeftehen, und al8 fie in
fo verfdyiedener Pofition von red)tdwegen follten. Ein ungeredites
Sdyidfal hat die beiden fdybmen und liebendwiirdigen Britder fo ver=
{dyieden gelentt: bem CEinen bie Varbiexfdyiiffel, dem Andexrn den
Feldberrnftab in bie Hand gedrvitdt. Figaro veidjte mit feinen
®aben und feiner Bilbung priditig ausd; er ift dad Jdeal eines
Barbierds und ein Prototyp fiir die Ytomifdhe Oper geroorden.
Othello, von Natur faum minder begabt, entbehrt fitr feinen Beruf
der Delbentraft, ded minnliden Eynftes; feine Seele Defit nidyt
enifernt bie Tiefe und Leidenfdaft, die allein ein fo furdtbar tra=
gifdhe3 @nde midglid) und begreiflid) madjen.. Ueber die Trefflichleit
be3 Barbier braud)t faum nod) etwad gefagt zu werden. Ein wr=
fpriinglidjer Mangel Roffini’'s madyt fid) zwar aud) hier geltend:
pev Mangel an Jnnerlidfeit und Cmpfindung. Die Mufit jum
Barbiev ift itberall gllingend, feurig, geiftreid), nivgend3 wavm unbd
innig. Man fehe Rofina’s Hihle, tindelnbe UArie, man fehe dasd
fteife, iibexlabene SRiebesduett im weiten Act davauf an. Diefer
Cardinalmangel in Roffini’s Talent (berjenige von allen feinen
Mingeln, welder aud) im Tell nur dwad) verdedt erfdeint)
madyt fid) in dem luftig fprudeluden Enfemble be3 Barbicre wenig
bemertbar; vielleidht tommt er fogar der Einheit bes Bildes mit-
unter zu ftatten. Jm Othello hingegen fommen wir iiber bdiefen
Bwiefpalt zwifden Stoff und BVehandlung nid)t Hinweg; bier wird
die inneve Rilte und Reerheit, die tiindelnbe, glingend gepupte Er-
fdeinung unextviiglid). ,

BWir middten nidyt behaupten, daf der Componift von der Be-
beutung der Shaffpeare’jien Tragbdie im gleiden Mafie feine
Apnung Batte, wie fein Textdidter, dev ald guter Gefelljdafter und
fdyledter Poet befannte Mavquis Berio; allein die Rvaft war thm
jedenfall3 verfagt, filx den ungeheuren Jnhdlt Othello’'s aud) nur
einen nothditrftigen Ausdvud u finden. Jn Bezug auf rein melo-
dife Crfindung gehiset Othello gewify su Roffin’s Hppigften Pro-
bucten; die Oper enthilt, nebft vielem gany leeven und lingft
vevalteten Getindel, fehr reiyoolle Mufit. Jn Bezug auf feinen
dbramatifden Werth Hingegen ift Othello meined Eradjtensd weit -
itberfdhint. Die Ouverture ift die Einleitung 3u einer opera
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buffa; mande Nummern und Sige von Nummern fonnten, mit
getinbertem Tert, gleidhfalld Jierben ber opera buffa bilden. Die
beiden evftenn Acte find fiiRe, gliingende Concertmufif, nidyts weiter;
Othello behaglid) und pfauenftoly, Desbemona elegant und unbedeu-
tend. Jm dritten Act hebt fi) Rofjini als Lyvifer su anfehn-
lider Hishe; in der grofien Scene der Deddemona {djeint dex ernfte
Stoff e3 ihm dod) ein wenig angethan zu haben. Der furze Ge-
fang be38 Gonbdolierd Hat ein vomantijdes Hellbuntel der Stimmung,
wie e3 bei Roffini 3u den allerqrifiten Seltenbeiten gehisrt. Der Ge-
fang Desdemona’s 3ihlt ju Roffin’s dinften Erfindungen; Hier
wird aud) einige hunbert Tacte lang der Ernft der Situation nidyt
von dem Edjellengeflingel der Roulabe unterbrodjen. Leiber ift
da3 grofie Duett mit Othello, der Gipfelpuntt der Tragidie, wieder
gany unmwiirdig; die fouverine Eolovatur jieht neuerdings ein, unbd
s Desdemona’s dymerzliem Ruf: ,Non arestar il colpo,
vibrato a questo core® {djidert im Ordjefter gany ungenirt das
biipfende Cregcendo = Motiv aus Bafilio’'s Verleumdungs = Arie.
Wenn {id) Othello durd) feinen bdritten Act aud) in dramatijder
Hinfidht aus dem itbrigen Biextelhundert yrijder Tragbbien von
Roffini heraushebt, fo fann bie8 unfer Urtheil dod) nidit fo weit
cinnefimen, dafi e3, abgefehen von diefer Bergleidung, einer ver-
breiteten fritifdjen Tvabition folgen und in Othello eine Mufit von
feelenvollem Ausbrud, von bdramatijdier Rvaft und Wahrheit 3u er-
fenmen vermidyte. Wie lebenstriftig fteht nidhit (um bei Roffini's
nidyfter Umgebung zu bleiben) das zweite Finale aus Donigetti’s
Lucia neben dem erften Finale de3 Othello, weldes genau diefelbe
Gituation behanbelt! Gegen eine nod) grisfere und midytigere Ma-
jorittt der Rritif, welde in der Entwidlung der Mufit itberhaupt
nur Fall und Berberbniff fieht (wihrend, im Gangen und Grofen
betradjtet, jede neue Peviode nur andere Fehler und Boriige gei=
tigt), mbdjten wir sum Ueberfluf nod) bemerfen, daf an LWhrme
der Cmpfindung, an Wahrheit und Gewalt ded8 dramatifdjen Aus-
prud3 die Deften Opern Vellini'd, Donizetti's und LVerd's bden
Othello unzweifelhaft iibexragen.
' €8 gibt wenig Componiften von dem Range Roffin’s, reldye
3 der Rritif fo {dwer maden, Entwidlung3-Perioden in ihnen zu
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Deftimmen, Wenbepuntte de3 Styl3 und des Talent3 wahrzunehmen.
Wo endet bei Rofjini die Morgenrithe, wo beginnt die Sonnen-
~ bihe, wo der Niedergang feined Talent8? IMit feinem Tancred

war der 21jdhrige Jfingling ein beviihmter Mann, feine Judivi-
bualitt fdjien audgeprdgt und feft. Ev blieb immer bderfelbe, und
ard Dod) immer veider; mit dem Barbier, Othello, Die Jtalienerin
. |. w. evobevte er die Welt, mit Pofé und Die Belagerung
von Gorinth aud) nod) die Franzofen. Bwifden bdiefen Werten
Yagerte immex wieder gany Unbedeutended und vajd) Berlebted; in
jedem Jahr fdjien Rofjini irgend einmal auf der Hihe feined ge-
faminten Sdjaffens, in jebem aud) wieder abgewivthjdaftet. Gany
sulept bradite er nod) den Wilhelm Tell, die merhviirdigite Em-
pfehlungstarte p. p. c., die ein Componift von Roffini's Art Fuvitd-
laffen fonnte. Jm Tell leiftete Roffini’s Talent nidyt nur fein Hidyftes,
fonbern etwasd gevabeu Anubere3; dies Wert fteht fo eigentbiimlidy
und ifolivt gegen alles Frithere, baf e3 immer {tillidmweigend aus-
genommen ift, wenn mau von Roffint'fden Orern itberhaupt pridt.
Und al8 nad) jahrelangem Berftummen der altgewordene Maeftro mit
einem Stabat mater hervortrat, da exwies fid) feine mufifalifde Erfin-
dungstraft jung wie juvor. Und fein Styl? Er blieb, den Tell
immer audgenommen, im Wefen und in Aeufevlidleiten unbeivyt.
Wandlungen i feinem Styl offenbaven {id) vielleidht nur einem
durd) Yiebevolle Priifung gejdyirften Auge, allein vorhanben {ind
fie und intereflant binfen fie und aud). Anfangs jdyiittelte Rofjini
forglod und frihlid) den veiden Bliithenbaum feined Talentd, die
nieberregnenden Reldje Batten den unverfilfdhf italienifdjen, fitg-
monotonen  Orangenbliithenduft, wie ex und dhnlid)y aud manden
Opern Cimarofa’s und Paefiello's anweht. Ju diefer feiner exften
Periode (1809 big 1814) fdyried Rofjini foft lauter fomifdje
Opern, am liebften eigentlide Pojfen; Ddie eingige erfolgreidye
Opera seria Dbiefer Jahre war Tancredi. Jm Jahre 1814
engagirte dev unternehmende Jmprefario Bavbaja (et Menfd) ofne
PBilbung, aber mit einer feinen Spitrnafe fiiv alle auffeimenden
Talente) den jungen Componiften fitv eine Reihe von Jahren nad)
Dteapel. Neue dufere Verbiltniffe (zum Jmprefario) und innere
(bie Riebe zur Colbrand) wirften Dier auf feine Entwidlung, und fo
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fdmwad) diefer Cinfluf mitunter evideinen mag, geftattet ex bdennod),
Roffini’s aditjdhrige Thitigleit fiix Neapel fammt dem davauf folgen-
den Jahre (Semiramis fiiv Venedig) al3 eine Art gweiter Periobe
feine3 Sdaffens anzufehen (1814 bi3 1823). Contractlid) ver-
pflidytet, jihrlid) wei newe Opern fiiv BVarbaja zu {dyreiben, ward
Roffini nunmehr weit ftirfer al3 bisher sur ernften Oper gedringt;
3u Barbaja’'s Vorliebe fiir leitere modte mand)’ &Gufgerer Wmnftand,
darunter aud) die Sitte beitvagen, dag bag Entrée ju ernften Opern
hober war, al8 ju tomifden. Die nambafteften Opern Noffini’s
aud Ddiefer Periobe waren: Othello, Elifabetta, Axmida, Ricciardo
e Zoraide, Maometto 1., fammtlid) fiv Neapel. Auferdem fiir
Mailand und Rom: La Cenerentola, La gazza ladra, Matilda
di Sabran, Edoardo e Cristina etc.

Cin Freund Roffini’s fprad) einmal die Vernmuthung aus, daf
diefer, fall3 er mit dem Reidhthum WMeyerbeer's yur Welt gefommen
wive, nie andere al8 fomifde Tpern componixt hitte. Wahr-
jdemlider ift, dafy er dann gar feine componivt Hitte. Jndejfen ifi
bie bovwiegende Neigung und Befihigung Rofiini’s fiir Heiteve
©toffe damit riditig getroffen. Die Prumabonna, fiir weldje Rofjini
in Jeapel ju dyreiben Datte, war die fdne Colbrand, feine und
Barbaja'd unumidyrinfte Gebtetexin. Jhre Stimme, vor der Beit
verbliibt, eignete fid) fchled)t filr Den breiten getragenen Gefang; ihr
Portrag war birtuo3, aber ofne Junerlidfeit, fomit vornehmlid)
auf dag Bierlide und Glingende gewiefen. Was Wunbder, wenn
Roffint’'s Mufif Lald die Phyfiognomie feiner Geliebten aunahm?
Sn ihrem Geift, fiix ihre Borziige su dyveiben, ward erfted Ge-
fes filr Rofjini, deffen wahlverwandte Natur ihn allerdingd in
diefer ®efitgigleit nur alljufehr unterftiipte. Seine Mujit nunmt
nun die ausgefprodene Tendbeny jum Brillanten, Aeuferlidyen, bis
sur Ueberlabung Gefdymiidten. Wer weif, ob Rofiini'd Talent
tnnexhald feiner natiirliden Grengen nidjt dody einen tieferen, wi-
meren Chavaltersug angenommen Bitte, wiivde damal3 die, Prima-
bonna feine3 Theaterd und feines Perzend Pafta geheifen Haben,
anftatt Colbrand. Unmittelbar an die neapolitanifde Periode {dyliefen
jidy Roffini’d Triumphe in Wien; aus einer italienijden Veviihmt-
Deit war eine curopdijde geworden. Weltruhm und Parid find
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aber nidit ofme einanber ju denfen. Was fid) ol neuer Chavatter-
aug feiner Yepten Periode dufert, ift mit Cinem Worte der fran-
jbfifde Einflug. Unter diefem CEinfluf entftanden die Velagerung
von Corinth und Mofé in der neuen Bearbeitung, Graf Orhy und
Tell ; fie bilden gewiffermafen Roffint’s Ddritte Periode (1824 bid
1830). Gr Dat frangbiijdhe Elemente weit weniger auf fid) wirfen
lafjen, al8 feine Borginger, Cherubini und Spontint, weit weniger
al3 feine Nad)folger, Donigetti und BVerdi; allein entjogen bat ev
fid) ihuen nid)t. Seine Landsleute merften diefen franydfifden Ein-
flufg vedit wobl, wittexten ihn {don in ber Semivamis (1828), nuv
bafp fie denfelben al3 ,stilo tedesco” bejeidyneten.

Fitr.die vollendetfte Tper aud der zweiten Periode Rofjini's
gilt mit Redit La Cenerentola (Ajdenbridel). Cenerentola
(iRt einen duftigen Bliithenregen von Melodien auf unsd niedergehen,
eine Fiille einfadjer, ungefuditey und dod) nie fehlichlagender Effecte;
ihre mufitalifdjen Borziige, 1hr riihriged dramatijdes Leben fempeln
fie 3u Roffin' befter Opera buffa neben dem Barbier. Nad)
bem DBarbier midte id) filr mein Theil fagen, ofue den
alten Streit wieder anfadjen zu wollen, in dem am Ende wol
nur Borliebe den Ausidlag qibt. Aus zwet Grinden fithlen wir
un3 dem Barbier von Sevilla dod) unbedingter jugethan. Cinmal
ift er gany aus Cinem Guffe; wer e3 nidyt weif;, daf Rofjini diefe
TRufif in einem Bug fdrieb — fie war im felben Ponat De-
gonnen und vollendet — der miifite e3 ihr anbiven. Die Erjin-
dung ift nod) fprudelnder al8 in der Cenerentola, die Felodie
nod) fiier, dad Leben nod) [uftiger, dex Spafy nod) tomijder. Jn
der Cenerentola Bat der Componift ganze WMufitjtiide aus feinen
fritheren Opern Pietra del Paragone, la Gazetta und il Turco in
Italia eingefiigt, dev vielen Anfllinge an ben VBarbier nidt ju ge-
denfen. Gie ift langfamer und nid)t aus Einem Stiid entftanden,
nid)t in jenem faft iibermiithigen Wurf der Begeifterung, weldem
wir die Iebensftvogende Mufit jum Barbier verdanten. Cin 5melter
@Seﬁd)tépuntt ift bag Verhiltnif jum Text. Angenommen, die ein=
selnen Nummern de3 Varbier und der Cenerentola wiren ein-
anber an abfoluter mufifalifjfer Sdbnbeit Stitd fiilr Stiid voll=
fomuten ebenbiirtig, ober der Bortbeil der Cenerentola an grifeven
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GEnfembleftiifen glidje die Ueberlegenheit de3 BVarbier in den Avien
und Duetten vollftindig aus. Wir wiitden und dann dod) ber
Wabhrnehmung nidyt verdliefen fonnen, daf der — bhier wie doxt
glingend veprdfenticte — Gharafter der Roffini'fdjen Mufif ungleid)
Deffer zu Dben Figuren und Situationen de3 Varbier als dex
Cenerentola pafit. Rofjini war jeder tiefere Hevzenston verfagt.
Geine Mufit ift immer glingend, geiftreid), tindelnd, aud) da, wo
wir fie innig, vithrend ober leidenfdaftlid) witnfden. Ju ber
Spradie Ded Herzend find ihm Donizetti, BVellini, Verdt un-
sweifelhaft iiberlegen, fie Haben Accente der Sebhujud)t und Leiden-
fdaft angejdylagen, fitx weldie der Reier ded Pefarefers vielleidt
nidit die Saiten fehlten, aber jedenfalld die Stimmung.

Rofina, basd eitle, zu Lift und Sdyelmerei verzogene Troh=
topfdjen, ftimmt vortrefflid) su Rofjini'd LWefen; wir fehen fie in
den Funfenridern der Colorvatur iie ein Feuermert abbrennen.
Ufchenbridel fhingegen, die liebe, vithrende Geftalt, die Jedem von
und aud bem Marden frith ind Hery Dhineinwud3, unfer Aden-
brisdel denfen wiv und dod) andersd ald jene Rofina. Die Stellen,
in weldjen Rofjini'3 Cenerentola etwad Andere3 al3 Kehlengeldu-
figleit au jeigen vermidjte, find ver{dywindend fpirlid). Diefes
italienijhe Afdjenbrisdel ift e3 in ber That nur ihrem RKleide nady;
ihr ®efang firopt in Perlen, Samunt und Seive. Ein BVevgleid)
mit der frangdfifdhen Oper gleidhen Jnhalts ift lofmend. Jfouard,
obgleid) ein ungleid) {dmwdderes Talent ald3 Roffini, ift trogdem
fowol der gemiithliden Seite, al8 dem wmdrdenhaften Sauber de3
©toffes gany anderd geredyt geworden, und wir Deutiden migen
feined von beiden gerne miffen. Cendrillon hat in der That aud)
auf Den Ddeutidhen Biihnen eine viel Dbebeutendeve Rolle gefpielt,
eine weit Herslideve Suneigung genoffen, al8 die glingendeve Cene-
rentola. ‘

&dyon die Umgeftaltung der Handlung durd) den italienijden
Tertdidyter Feretti ift djavafteriftijd). Sei e3 aus weifer Fuvdt
por jeder Rivalitdt mit dem Derithmten Operngedidte von Etienne,
fei e8 aud ridtigem Gmblid n Rofjin's- Talent, Ffury Ferettt
lidte fein Adjenbriddel aud der trauten mdvdjenbaften Dimmerung
in volled Tageslidit. Der Jauberer Alcidor wird um- fiirfiliden
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Privat-Cecretlr, der Feenarm, weldjer dad {dlafende Afdjendridel
reidigefdymitdt und unerfannt aug ihrer Riide in den Balfaal trdgt,
sur bewufiten, handgreiflihen Berfletbung, der verritherifd) Fleine
Pantoffel endlid) yum profaifdhen Armband, welded dad Ajden-
brisdel felbft bem Pringen al8 Erfennungszeiden einhindigt. Die
fomifden Figuren des Varond und ded3 Stallmeifters und alle
fpafihaften Motive werden ftarf in den BVorbergrund geviift. Rof-
fin's Cenercntola mufy man durdjous al3 fomifde Oper auf-
faffen; Didyter, Componift und Bufdauer ergipen fid) an bder all-
gemeinen Vevwirrung, an der draftifen Komit, an dem Beiteven
Glange der Scene.  Ein tiefered Gefithlsleben Hingt nidyt an; aber
Cenerentola ift liebenSwiirdig, geiftreid), und infofern in einer auf-
ridtigen Deiterteit ein Surrogat von Gemiith liegt, nid)t gemiithlos.
Len erften Act fann man von diefem Standpuntte faft durdaus
trefflid) nenmen; ein nidit immer wiblevijder, aber edit luftpiel-
mafiiger Ton von hinveiffender Lebendigleit weht duvd) Wort umd
Mufif. Der weite Act enthilt wei vovtrefflide Nummern (dad
Duett Un segreto d’'importanza und dad grofe Sextett in Es-
dur), leidet aber durd) da3 peinlide Stoden der Handlung, weldye,
mit dem erften Acte fo qut wie yu Enbde, dort hid)ftens nod) eined
entwidelnden Finaled bedurft bitte.

Barbaja Hatte in Neapel aufler den Deiden Theatern San
Carlo und del Foudo aud) die difentlidie Spielbant gepadytet, deven
Crirag gum Theil die Koften dber Oper beden mufite. Roffint
felbft exbielt damal3, aufer feinem monatliden Gehalt von 800
Franes, eine tleine Tantieme von dem Crivignify der Roulette. Als
in Folge dev Revolution vom Jahre 1820 die bffentlide Spielbant
verboten wurbe, verlor die Oper tn eapel ihre ergiebigfte Hilfs=
quelle, und Barbaja entfdylof fid), fein Gliid n Wien zu ver-
fudjen. Mit einer vortrefflien Gefelljdaft, Roffini und deffen
Fran (Jfabella Colbrand) an ber Spige, eriffnete Barbaja im
Sahre 1822 auf das Glingendfte bdie Saifon im Kdvnthnerthor-
Theater, und wav mit einer neuen Oper von Roffini: Zelmira,
Nod) in feinem legten Rebensjahre fprad) mir Roffini mit lebhafter
Freude von jenem Wiener Aufenthalt und wie er da zum erftenmal
ein pollfommen tubiges, mufitalijd) aufmertfames Publicum FLennen
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gelernt.  Rofjint’s Mufit verfeste die Wiener in einen Raufd) des
Entyiidens. Sogar der Philofoph Hegel, fonft nidytd weniger als
ein. Mujif = Cnthufioft, jog mit an dem SiegeSwagen e3 jungen
Maeftro und fdjried feiner Frau nad) BVerlin: ,So lange id) Geld
fiiv die italienijdhe Oper Habe, gehe id) von Wien nidyt fort.”” Die
deutidje RKritif glaubte {id) verpflidtet, adjfelyudend und nafen-
viimpfend auf das , jeidhte und ungefdulte Talent” Roffini’s herad-
feben zu mitffen, in Wien gejdah bies iibrigens in viel milderer
Weife, als in BVerlin und dem itbrigen Norddeutidhland. Wenn
Fétia behauptet, die norddeutide Rritif Habe {id) ,,complétement
inintelligent” in Betreff der genialen Natur Roffini’s gegeigt, fo
mui man ihm vollfommen Red)t geben. Die beutfdjen Journale,
sumal die Mujifseitungen der Jwangiger = Jahre bieten eine traurige
Muftertarte von ditnkelhaft abfpredjenden Urtheilen iiber die Unwifjen-
heit Roffini’s, bdie Trivialitdt der Jtalienerin in Algier, bdas3
lirmenbe Ordjefter im Barbier u. dgl.  Wibhrend dasd. deutidhe
Publicum oft nur zu fehr geneigt ift, fid) fiiv auslindifde Kunit-
producte zu intereffiven und ju evodrmen, BHat die deutidhe Rritif
von jeher die Tenbeny zu dem andeven Eytvem gehabt und italienifdye
ober franydfijhe Componiften gern um fo tiefer in den Staub ge-
treten, je mebr Freube diefe dem Publicum bereiteten. Bon Wien
wenbete fid) Roffini nad) Venedig, wo ex (1828) feine Semiramide
auffiifrte, die leste Oper, die er itberhaupt fiix Jtalien fdjrieb.*
Die Gleidgiltigteit, mit weldjer diefes Wert aufgenommen wurde,
trug dazu bei, daf Rofjini ofne Vebauern von feinem Vaterlande
fdyied, um nad) London und Parid zu gehen.

* Qn Semiramide unbd vielen anderen evnften Opern fteht Roffini
nod) mit Gimem Fufe in den Trabitionen ber alten Opera seria, nidt
nur in ber BWahl bed Stoffe8, jonbern aud) in deflen mufitalijher Ans-
fiihrung.  Helbenpartien wic Tancred, Arface (in der Semiramis) u. A.
find fiiv Frauvenftimmen gefdrieben, ein Nadflang aus ber Kajtratengeit,
der fid) juletst nod) in Vellini’s Romeo findet. In ber dlteren Opera
seria war bie Bafijtimme von grofien Rollen ausgeidlofjen. Nody in
Roffini’s Elisabetta finben fid) swei grofie Tenorpartien und fein Baf.
RNoffini war trobem der erfte italienifde Componift, welder umfangreide
Bafpartien in die ernfte Opereeinfiihrie und dadurd) die Heranbildbung vor-
yiiglidher Baffiften wie Galli, Lablade, Sudelli, Ambrofi meicntltdy fdrberte.

Hausdlid, dbie moderne Oper.
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Jn Paris ftief Roffini auf mandjerlet Sdwierigeiten. Seine
Mufif, fprudelnd, wigig, glinzend, obne tiefere Empfindung, {djeint
vem franabfijden Chavatter befonders verwandt zu fein, fo daff man
Roffini fiix gefdaffen Halten modjte, bder LieblingScomponift einer
RNation au werben, deren Lieblingsautor BVoltaire ift. Trogdbem war
Hoffini's Wirkung in Frantreid) bei weitem nidyt jo grof, nod) fo fdnell
wie in Deutfdyland. Theil3 war 3 jener ,,Patriotisme d’antichambre®,
weldjer nuv einbeimifdhe Prodbucte {dyipt, theild der Junftneid einer
einfluftveidlen Componiften - Coterie, wa3 fid) dem Eindringen bder
Roffint'fden Opern entgegenftemmte.  Namentlid) der ebrgeizige
Ferdinand Paér war unevmiidlid) im Jntriguiren; er hat ald Divector
der italientfdhen Oper n Paris dad Qunitjtiid juwege gebradyt, den
Parifern Roffint adyt Jahre lang zu verbeimlidhen. IJm Jahre 1824
~ wurde mum Roffint sum Divector der auf Redymung der toniglichen
Civillifte vevmalteten Jtaltenifden Oper in Parid ernannt. Das
Quititut hatte an dem berithmten Componiften einen ebenfo unzu=
veidenden Divector gewonnen, wie einige Jahre frither an der ge-
feterten Gatalani. Roffint zoq {id) bald von der Theater-Direction
suriid, nadbem er durd) die Auffithrung ded Crociato die Befannt-
fdaft Dieyerbeer's mit dem Parifer Publicum vermittelt Hatte. Jn
Parid fpielt fid) nun die lepste Peviode von Roffini's [dbpferifder
Thitigleit ab. Die eigenthiimliden und flarlen Hinftlerijdhen An-
requngen, die Roffini in Parid und indbefondere von der framyvii=
fden Oper empfing, blicben nid)t ohne Cimwirfung auf feinen
Styl.  Bwar wufite der immer bequemer werdende Maeftro anfangs
die Poffnung der Parifer auf eine Reihe von Originalwerfen 3u
tiufdien und fie mit ber Bearbeitung dltever italienijdher Tpern
abjufinden. ©p entftand Le siége de Corinthe au3 dem Maometto,
Moise au3 dem dlteven Mose. Roffini Datte jedod) den Punft ex- -
fannt, wo der mufifalifle Gefdymad der Frangofen von dem feiner
Qandleute abwid). Seit Glud waven die Franofen an dramatijded
Qeben, an declamatoriffen Schoung, vovaiigld) aber an Friftige,
lebendig eingreifende Chive gewihnt. Roffini componirte in diefem
Ginne grifere dramatifdhe Enjembles hingu, und gevabe bdiefe mit
Cnft und Sorgfalt gearbeiteten neuen Stiide, welde Roffini n
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Moise, Siége de Corinthe etc. dem dramatijd) entwidelteren Gejdimad
Per Frangofen bdarbradite, bilden feitbem bdie Glamjftellen Ddiefer
Opern.  Mose, der mit Redit ald eines der hervorvagenditen Werke
Roffini’'s geadjtet ift, verfdwindet demungeadjtet immer mehr von
ben Biihnen. Man darf wohl der iiberwiegende Schuld dem Tert-
bud) jufdjreiben, dasd fid) auf dem Theatex von Peute vermunbderlid
feltjam audnimmt. Da3 Melodramma saero — wie Roffini felbft
feinen Mosé beseidjnete — gehisxt einer vergangenen ®ejdymads-
vidtung, jo mit feinen tiefften Wurzeln den Anflingen der Oper
und de3 Ovatoriums an. lnfever Beit erfdjeinen biblijde Hand-
lungen fitr bas Theater unjuftindig. Die Oper, von allen drama-
tijjen Gattungen am meiften an Aeufierlides und Conventionelles
gefeffelt, madyt diefen Bwiejpalt boppelt augenfillig. Bwar Bat ed
der Didyter be8 Mosé (Totala der italienijhen, Jouy bder franmyiii-
jdhen Bearbeitung) vermieden, die biblifde Hanbdlung in ein reines
Familiengemdtlde aufjulfen, wie died in Mehul's ,Jofeph und feine
Britder” der Fall ift; im Gegentbeil fteht im Mosé immer a8 gange
LBolt im Bordergrund bder Handlung; bas eingerebte bejdjeidene
QLiebedverhiltnify zwifdlen UAnaide und dem egyptijdhen Kinigdfohn
bejdyrdntt fid) auf dbag MaR Ded unabweislid)ften theatralijden und
mufifalifden Bediirfnifles.  Hingegen vermag bas Libretto die
Devoifhe und ethijhe Vedeutung Mofe’s lebiglid) in einer Reibe
dufterlidjer Wunber auszudbviiden, welde auf dem Theater immer
nur den Gindrud gefdjidt ausgefithrter Jaubertiinfte maden. Die
eqyptifdhen Plagen endlid) lafteten phyjijd) faum jdywerer auf dem
heimgefudyten Yande, al3 fie dfthetiid) auf Der Roffini'jden Oper
loften.  Gin ganger Act, Ddeffen eingiger Gegenftand bdie Finftex-
nif ift, muthet dem Bufdjauer groffe Fafjung zu. Das Sclimmite
ift, dag all’ diefe euferlidyfeiten nur dazu dienen, wie Blite da3
fortwiihrende Stillftehen der Handlung zu beleudjten; dasd eigentlidje
Leben de3 Drama’s, Foutjdyritt, Leidenidaft, Kampf der Gegenfie,
feblt. Wenn ivgendwo die biblijdje Grundlage der Oper fitr all’ diefe
dramatijdien Mingel Cvfap bieten finute, o miifite e8 — jollte man
meinen — in England der Fall fein. Um jo feltjamer, daf gevabe
in England diefe Oper in ihver wahren Geftalt verboten ift, unbd
Mofe dort ald ,,Peter tev Eremit” figurivt oder dod) lange figuvirte.
. -
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Mit weldem Hohn DHaben bdiefelben Englinder die tomifdhe
und neapolitanijfe Cenfur ob ber Henberungen de3 Ballo in
maschera von Berdi itber{djiittet! Peter der Evemit gleidyt bdie
Redmung auf beiden Seiten fo jiemlid) aus. Dan fann an ver-
Tdjiebenen Stellen de3 Ropfes und ded Herzend bornirt fein. Wihrend
in Jtalien und Deutfdland der Stoff Ded8 Mos¢ die Opernmufit
gleidhfam 3u Deiligen fdjien (Mosé duxfte fo wie ,Jofeph und feine
Briider” 3u Beiten, in welden jede andere Theater-Borftellung ver-
boten war, ju wohlthitigem Zwede gefpielt werden), fafsten bdie
Gnglinber im Gegentheil die Opernmuijit nur al3 eine Profanation
der Bibel auf.*

Mehul'’s Jofeph) und Roffini’'s Pofed (ber in Wien in der
Crper gleiden Namens von Siifmayer, ju Enbde de3 vorigen Jahr=
hunbertd, einen Deliebten LBorginger fatte) biirften al3 die lesten
Ausliufer der biblifden Oper gelten; Berdi's Nabucco gehort nur
fdeinbar dagu. Roffint hat das eintdnige Libretto mit mehr RKraft
und Cunft duirdigefithrt, ald8 man diefem Scymetterling unter den
Gomponiften utraven follte. €8 ift nid)t ju leugnen, dafy ein Jug
von Witrde und Grofheit durd) diefe Oper geht, weldjer dag Berbienft
pe3 Componiften ijt. Crideint nidt fdhon die Ausdauer und Selbft-
verfeugnung merfwitrdig, mit welder Roffini bad unverhiltnif-
magige Borberridhen bed3 Choves trigt? Gleidht nid)t jeder Act
beinabe einem grofien Finale? Jm bramatijpen Ausbrud ift Dofes
ftrenger und evnfter, al8 (vom Tell abgefehen) ivgend eine anbdeve
Oper de3 WMeijters; den Othello iibervagt ev in diefer Hinjidye
weit. An veraltetem, virtuofem Colovatur-Gefdnirtel fehlt e aller=
ding3 nidt; allein fiir Roffini muf der Aufwand tmmerhin mifig
feifen. Aud) die Themen, bdeven bheiterer Ausdrud u ernften
LWorten ung ein Ladjeln ablodt, find nid)t allzu derb oder hiufig;

* Ginmal in ba8 Gebiet der Eenfur-Anetdoten gerathen, vergdnnen
wir und bhier aud) nod) die Erimnerung, dafy Roffini’s Wilhelm Tell nidit
6(o8 in Jtalien bi8 auf die meuefte Zeit unter dem Titel: Andreas
Dofer gegeben wurbe, jombern fogar auf bem Berlimer Hoftheater
(1830) in Dbiefer unglaubliden Masdte erjdien. Grft im Jahre 1842
finden wir im Berlimer Opern-Repertoire deit wabhrhaftiqen Wilhelm Tell.
{Bergl. bad vollftindige Lerzeidniff bei B. Teidmann.)
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Den ftrengjten von Roffin’s. Landleuten, biivjten fie faum anftbgig
erfdjeinen. Derlei unbiblijde Vergnitqungen find die A-dur-Polonaife,
weldje 3u Dder Seguung ber fnaben gefungen wird, dag ,luftige
Marjdlein der Juden,” im rvothen Meer u. A Taff dasd fid) an=
fdyliefende Finale, weldes Mofesd bem Kinig Pharao zum erftenmal
in feiner gamgen 3iirnenden Prophetengrife i Gegemwart ded
Bolles gegeniiberftellt, dafy diefed Finale genau mit demiclben Thema
beginnt, wie da3 erfte Finale im Barbier (Cintritt ded betruntenen
©oldaten: ,,Voi di casal“), da3 wollen wir weniger zum Tadel
gegen Rcffini al8 jur Crwdgung der wirflid) oft Yomifden Biel-
Deutigteit der Mufif beniigen.

Rojjin’3 Land3leuten verdanfen wir ibrigend den Mofes nur
sur Dilfte; wie die Oper gegemwdrtig vorliegt und auf unfeven
Bithnen gegeben wird, wurde fie filx Paris umgearbeitet. Diefe
Umarbeitung war dem Jnhalt und dem Umfang nad) fehr bedeutend.
Die gange grofle Jntvobuction ded erften Acted (bid zu dem Duett
it A-dur) fdried Rofjini neu hingu; fie ift ein Weifterftiid, daz
mit einfadjen WMitteln gewaltige Effecte erielt. Der urfpriinglide
(italienifde) Mofed beganu mit dem gleid)falld pompdfen und tviir-
dbigen Enfemble, welded jest den Anfang de3 weiten Actes bHildet.
Dad effectoolle Finale de3 dritten Acted, bann die grofe Sopran-
Arie mit Chor im vierten Act find gleidifalls neu. Die Bergleidung
der erften Bearbeitung (1818 fiir San Carlo in Neapel) mit dex
sweiten (1827 fiir bie ®voffe Oper in Parig) bietet vielfadjes
Jutetefle und ift jur genauen Remntnif Roffini’s unentbehrlid.
Roffini hat fiir dad framybfijde Publicum nidht nur viele Nummern
(mitunter die Deften) gany neu componirt, er hat aud) mande allu
tinbelnde Gefangsftitde weggeftvidhen. Die Rouladen, indbefondere
die fpecififd) Rofjini’jdhen Triolenfetten, find theild entfernt, theils
veveinfad)t; Ddie langen erziflenden Recitative gefiiryt, Hingegen er-
fubr das Ovdjefter fowol nad) Seite ded Gebanfens (vorsiiglidhy
ausbruddvolleren Bor= und Jwifdenipielen), als materiell im Nady=
drud und Glany der Klangwirtung eine erhihte Bedeutung. Ofne’
Den Rern feiner Jubividualitdt ju verlegen, jeigte Roffini ein feines
Berftindnif fiir den Unterfdjied eined framyifijhen von einem
italienijdhen Publicum, ja fiir die Cigenbeiten de3 italienifden und
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ves framgifijen Sangers. Mehr al3 eine fitr Benedetti (Mofe)
oder Nogzari (Amenofi) gefdjriebene Paffage wurde fiir Levaffeur
und Nourrit davdfteriftifd) umgeformt. Jm Gangen zeigt die Ver=
gleidung beider Bearbeitungen, weldjer BVertiefung und Beveidjerung
Roffini’s Talent fihig war, fobald ivgend eine dufere Nisthiqung e3
von bem gewohuten Sclendrian fernbielt.

Aufer bdiefen Bearbeitungen fdyrieb Roffini fitr Paris zwet
neue framzbiije Opern: Le comte Ory, ein elegante3, liebens=
wiitdiges Luitipiel, und fein Meifterftiid im ernften Styl: Guillaume
Tell. Bon bem Tage bder erften Auffithrung des Tell, dem
3. Auguft 1829, fann man eine neue Phafe der dramatijden Mufit,
und nidt 6lo8 in Franfreid), datiren. Nur Auber war ihm mit
der €tummen von Portici (1828) in verwandtem Sinne, aber mit
viel fleineren, faft liedartigen Fovmen, unmiitelbar vovangegangen.
€3 folgte Meperbeer, deflen Hugenotten (1836) wir und ofjne den
Cinflug von Roffini’s Tell taum denfen finnen. Eine jo impofante
LWandlung, iwie fie Rofjfini, naddem er an 40 Opern gefdrieben
Datte, fdlieRlich im Tell aufiweift, tommt in der Gefdjidyte ber Mufit
fein zweitedmal vor. (Ctwas Aehnlided wiederholt fidh) neuefter
Beit bei BVerdi, in deffen Aiba.) Roffint’s mufifalijdhe Erfindung
fat Dier ihve Didfte Rraft erveid)t; dabei flieft fie nidit mebr
tindelnd , undramatijd), nadléffig dabin, fie ftrebt minnlid), ernft,
madjtooll empor. Sdon al8 die Hrbeit eined friiher fo leidyt=
finnigeni, wenngleid) ftet3 genialen Sdymellidjveiberd, der nun zu
guterlest alle- feine Rrdfte fiix ein evnftes, hiheres Jitel concentrivte
und fteigevte, ift Tell eine Denfwiitdige That. Sie bleibt e3 aud),
abgefehen von jener Reflexion. Die beiden evften Acte gehiven ju
dem Sdynften, wasd bdie neuere Opern-Litevatur iiberhaupt bejint.
Bon Seite der Didjtung war Roffini weit jdwdider unterftiist, ald
Auber in der Stummen, deven Libretto einen grofey Fort{dyritt be-
seidmete. &8 ift fiix eine Oper nod) immer vovtheilhafter, eine
ftunme Heldin, al8 gar feinen hervorragenben Frauen-Chavafter ju
haben, wie die8 bet Wilhelm Tell der Fall. Ju der Stummen
[afgt die Spannung be8 Tertbud)3 wie der Mufif allerdingd im
vierten Acte nad), im Tell ftodt der Fortgang fdon tm dritten, um
im viecten ginglid) zu verfieden. Rann eine Heldenpartie fidy
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madytiger enfithren, al38 Wilhelm Tell im erften Acte, und Ffann
fie unbebeutender ausgehen? Wenige Opern Baben aud) in Der
Praxis fo ftarfe Ritrzungen und Abinderungen erfahren, wie diefe.
Jn Paris fpielte man jabhrelang nuv die zwei erften Acte, und zabl-
veide Biihnen gibt e3 nod), weldje den ganzen vievten Act ftreiden
und Gefler jdhon am Sdluffe de3 bdritten mit der Bligesjdmelle
einer Improvifation er{dyieRen laffen. Jouy's Textbud) ift ein ver=
fehlte3 Gebiude, aber mander breite Sonnenfirahl aus Sdjiller’s
Drama bat fid) dod) darein gefangen. Diefer Strahl beutjdher Krajt
und deutjden Gemiithes fpiegelt fid) aud) n den ywei {dyinften und
grofartigften Partien der Mujif: in den Choven bder Inivoduction
ufid der Riitli-Scene. €3 flingt etwasd wie ein Gruff von Mozart
und Haybn hevaus. Die Kunjt, mit weldjer hier idbyllifde Elemente
in grofartigen Dimenfionen ausgebreitet und allmdlig auf gewaltigem
Fittig gu dramatijdyen Gipfeln emporgetragen werden, ijt bewunderungs-
wiitdig und fiir alle Jeiten ihrer Wirturig qewip. Wire bdie
Partitur be3 Tell fo gleidymifig und iibereinftimmend, wie ihre
Eingelnheiten pradytooll find, ftiuden insbejonbere bie beiden lesien
Acte auf bev Hihe der ywei exften, o miifte dad LWert nidt nur
vollendet, fondern ohne Frage aud) dasd vollendetfte Roffini’s Heifen.
Angefidyta ded Barbier von Sevilla lift jid) daritber ftreiten. Diefer
gebort alg eigentlide Bufjo-CTyper allerdings einer geringeven Gattung
an und befigt feine Nummer, dic man ifolict Dden Deften Mujit-
ftiiden de3 Tell an die Seite ftellen fimnte; allein der Bavbier ift
ein viel embeitlidere3 Ganged und vollftindig congruent mit Rofjini's
eigenfter Natur, weldie von Haud ausd weit mehr dem PHeiteven und
Romijden zugemwenbdet war, al8 dem Helbengedidyt und der Tragidie.
Jd) bin fehr ungliubig in Vesug anf die angeblide Unfterblidteit
von Cpern=Compofitionen; dad Stubium bder Gefdjidite der Mujit,
weldje fo viele unangeyweifelte Unfterblidyfeiten im Opernfadie vor=
fithrt, die lingft ver{dollen find, fann in diefer Keperei nuv beftirvfen.
Wenn aber ywei mobderne Opern Dad Verdienft und die Ausjidyt
einer fehr Langen Lebenddauer Haben, fo find e3 gewiff Rofjini's
Barbier und Wilhelm Tell. -~ Aber fo Detritbend e3 ift, man muf
beifiigen, baf von allen Roffini'iden Opern nuv nod) Tell und
der Barbier ihre volle Wivkung und Lebenstrajt Defigen. Nur fie
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find in Wabrheit auf bem heutigen Repertoive bheimijdy wnd
unentbehelid). Nur hie und da, wenn vortefilidhe italienijdie
&linger interveniren, fommen nod) bdie Jtalienerin, Cenerentola,
Mofe, Othello und Die Velagerung von Korinth zum Bor{dein.
Qebe Ddiefer Opern enthilt eingelne wunbdervolle Nnmmern, aber
mit jedem Jahre fdjeint ein immer grofere Stitd der Partitur ju
verblaffen. Obne den Sdymud vorziiglider Gefangsvirtuofen, alfo
durd) die blofe eigenfte Kraft der Mujit, wirfen bdiefe Opern nidit
mebr; {ie find daber aud) von Den Ddeutiden Bithnen fo gut wie
verfdpounden. Cynfte Opern, wie Roffini'd Tancred, Donna del
Qago, Avmida, felbft Semivamid Yann man Heutyutage nidyt Hiven,
ohne vor Langmweile zu ftevben. Aber aud) die meiften von Rofjini's
tomifden Opern, fo ent{djieden wir fie den erfteven vorziehen, {ind
unwiderruflid) veraltet und vexfoven. Man hat in Wien nod) vor
20 Jahren verfudyt, einige folde Mumien abjuwideln, 3. B. da3
Dreiaftige Dramma giocoso ,Matilda di Schabran.” Diefes dvmlidje
Product einer ung jeitlid) nod) nabeftehenden aber geiftiq gany ent-
frembeten Sunftepodje erfitllte und faft mit demfelben wunderlidhen
Crftaunen, wie etwa eine Oper von Jomelli ober Tvadtta ausd der
Mitte ded vorigen Jahrhunverts. Sdon die Libretti jo vieler Opern
4 la Matilda di Schabran find von antediluvianijder Abgejdmact=
Deit. Die Mufif dazu ein Concert im Coftim, aber fein Concert
spirituel. Wir find e3 Gottlod dod) fhon entwidhut, Figuven ohne
die entferntefte Spur einer Charalterseidnung und ofhue die mindejte
dramatijde Hanbdlung fommen und gehen zu jeben, bHlod um nad
Bequemlidfeit Bravourarien ju fingen. Natielid) fingt aud) einer
toie Der andere: ber Wiithrid) Corradino tritt mit {dymelzendem
Nadytigallenfdylag auf, ber vevviidte Jfidoro fingt mwie der Fluge
Arzt, diefer wie Matilde u. f. f. Wiv feben eben nidyt Matilde,
nidt Covvadino, jondern die Primabonna, den erften Tenor, — ein-
Buppenfpiel - Berfahren, das befanntlid) in den Roffint'{dhen. Cpern
am unbefangenften auftritt und feine Spige in bem unftevblichen
Audruf eined Jtalienerd beim lepten Act ded Tthello fand: , Grofer
®ott! der Tenor ermordet den Sopran!’ o find denn bdie
Opern bdiefed genialen Erfinders bi3 auf wenige verfdollen. Man
barf die Gegenmwart davob nidyt fdjelten. Roffini hat fein geniales
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Bevmigen forglos und leidhtfertig verfdjwendet, er hat dem Diode-
gefdhmad und der eigenen Bequemlidyfeit allyu willigen Tribut ge-
leiftet. Roffin’s Mufit, wie er fie gewdhulid) jdyrieb, trigt den
feim rafden Abfterbend {dyon in jidy, denn fie hat Glany, Esprit,
Sinnenveiy, aber fein Hery. Dazu fommt, daff Roffint funfzehn Jahre
lang fid)y fortwdhrend felbft wiederholte und nidht mitbe rourde,
mufifalifden Bierrath, ber mit dem Reiz der Neubeit drei Biertheile
feiner Wirtung verliert, immer wieder in den Borbergrund 3u
ftellen. €3 fonnte nidt fehlen, daf man diefer Ueberfiille von
ftexeotypent Colovaturen, Triolen-Pafjagen, Bettelcadengen, Credcendo’s
und Brillenbiiffen bald fatt wurde. Lefen wir dod) in der- Corre-
fpondeny be3 grisfiten unbd einfeitigften Roffini-Enthujiaften, Stendhal,
aud WMailand fdhon w den Jahren 1820 bi3 1822 iviederholt die
Worte: ,On se dégbute de Rossini“, ,Rossini ne fait que se
répéter u. {. §. Dasd war fein Wunbder bet einem Componiften,
dex jibrlid) drei bi3 vier Opern fdjvied und felten frither al8 vier=
3ebn Tage vor der Probe ju jdyreiben anfing. Die Kunft durfte ihn
im Genufy ded Augenblidd nidyt ftoven und Hatte vor Alem fiiv
den Genufy Ded morgigen Taged zu jorgen. Die Fliiditigleit, mit
der Roffini feine Opern jdyried, fand ihresgleidhen nuvr in der Be-
idjeidenbeit, mit welder er von ibuen fpvad). Wad Roffini der
Bell geworden wdre, hitte er -ju feinem Genie den FHinftlerijdjen
Ernft und die jittlide Rraft eined Mozart oder Beethoven befeffen
— ta3 ift ein Gedante, nid)t auszudenten.

Nadpem Roffini im Jahre 1829 bdie Feber niedergelegt Hatte,
mit dex er den Wilhelm Tell gefdyrieben, nabhm er fie nur mehr
felten und fliidytty jur Hand, um ivgend ein Gelegenbeitaftii, meijt
fiir feinen engeren Freundestreid, zu componiven. Nur Eined der-
felben entjdylofs ex fid) zu verbifentlidien, da3 Stabat mater (1841),
eine Compofition, die war wenig tirdlide Wiirde, aber die blithendite
Melodienfdjonbeit offenbart. Bwei Feineve (ungedrudt gebliebene)
Ghbre: Chant des Titans und Chant de Nogl, fendete Roffini im
Jabhre 1866 nad) Wien zur Auffithrung in dem von der Gemeinde
fiir Dogart’s Dentmal vevanftalteten Concerte. Jn feiner Jufdyrift
pat er ,um Nadfidht filr bdie Deiden bejdheidenen Eompojitionen,
weldie nur das Eine BVerdienft haben, von einem Greife zu fommen,
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der ftetd ein Anbeter Mozart’d gewefen”. Die unbegrente Ver-
ehrung fiix Mozart bildete einen der viihrendften Biige in Roffini's
Qeben. Was ihm in der Tontunft ald dad Grisfte und Hertlidyite
exfdjien, er fafite e3 in den Namen Wozart jufammen. Wie ev
Mozart mufitalifd) vermwandt ift durd) feinen feinen Fovmenfinn,
feine mafhaltende Grazie, feine jd)ne Sinmlidyteit, jo theilte er aud)
fonft Mandjed mit ihm, 3. B. die Fiigleit, im groften Gerdufd,
von plaudernden Freumben umgeben und felber plaubernd zu com=
poniven. Die meiften feiner Compofitionen hat Rofjini in foldy
[uftigem Freundesfreis, wifrend eines Fefted oder Gaftmals, componirt.
Dad Gaftmal ded Lebens ift zu Enbe fiiv den lebendfrohen, freund-
liden alten errn. Er Dat feine geliebten , Ehamp3 Elyjées’’ ver-
laffen, um jene {agenhaften elpfdijdien Felder aufsujuden, wo die
Sdatten der grofien Todten in feliger Rube und Heiterfeit lujt-
wandeln. Er hofft wol nid)t vergebens, daf Mozart ihm da ent-
gegenfomme und ihm uvufe: Peein lieber Soln!
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Am 18. Mai 1871 wihrend der Sdyredensherridaft der
Commune ift Auber in dem von den deutfden Truppen belagerten
PBarig geftorben. Unter BVarrifadenlivm und RKanonendonner blieb
ber Tod bed Derithmten 89jihrigen Meifters unbeadjtet, erft am
15. Juli bereitete man ifhm eine nadytrtiglide Leicenfeier. Was
fiir welthiftorifde Creignifiehat Auber mit exlebt! Die Hinridtung
Ludwig’3 X VI, die Scyredendseit der erfien Revolution, Bowa:
porte’s Siege und RKaiferveid), die Reftouration, Louis Napoleon’s
Oliid und Enbe! Geboven wurde Auber in demfelben Jabre, in
dem Mogart feine Entfithrung aud dem Sevail n Wien auf die
Biihne bradyte, und funfzehn Jabhre vox der erften Auffithrung von
Daydn’s Sdyspfung. Und devfelbe Mann Hat Gounod und Berdi,
Offenbad) und die Wagner'fhe Jufunftdmufif mit erlebt! Ju all’
diefen Wandlungen blieb Auber feiner Kunft in unermiidlidyer
Thitigleit trew. Die Mufit und Paris, das waren jeine Gotter,
bie beiden nie verfiedenden Qebensquellen, die ifn frifd) und glitd:-
lid) erbielten. Wie liebte er fein Parid! Er verlief e3 niemals,
felbft jur Sommerszeit nidyt; ein Gang itber die Boulevards, ein
Ritt in3 Boid de BVoulogne erfepte ihm Jtalien und die Scyweiz.

A3 idy im Frithling 1867 wibhrend dev Weltausftellung Auber
julett fah, firahlte Parid in beriidendem Sauber, der Hof Louis
Napoleon’s in feinem hodften Glange.* Niemand abute damals

#* it Auber's Leben und Perfsnlidfeit befddftigen fidh ausfithr-
lidger jwei Auffage in Cdb. Hansdlid’s: ,Aus bem Concertfaal”’ (Wien
1870. Braumilller), ©. 479 u. &. 530.

]
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die Nidbe fo dyredlider RKataftrophen, am wenigften der alte Herv
felbft, welder aufgerumter al3 je in den Salond, in der Oper,
in unferen Sigungen erfdjien, allenthalben mit Ehren und Liebens-
witrdigleiten itberhiuft. Gange Genevationen waven nad) ihm ge-
fommen und vor ifm gegangen, er allein wanbdelte in feinem Ur-
alter ungebeugt, Yebensfroh, im vollen Sonnenjdjein ded Gliides.
Aber Der Tod und dasd Unglitd vergeflen Niemanden. Franfreid)s
liebendwiirdigfter und beriihmtefter Ritnftler mufte 89 Jabhre alt
wexden, um fein Parid von Parifern entehrt und gevfleijdht zut fehen
und inmitten eined witften BVarricaden-Pisbel3, unter dem Donner
ve3 Bombarbements ben lesten Athemzug zu thum.

Das riditige Datum von Auber's Geburtdtag ift der 29. Jo-
nuar 1782, fo Bat e3 Fétid von Auber's BVater felbft exhalten.
Hiufig findet man bdag Jahr 1784 angegeben — ein Jrrthum,
dev iibrigens nidjt wie bei Beethoven, Weber und Meyerbeer aus
der elterliden Sdwidje flof, 1hr Wunbderfind um zwet Jahre jiinger
3u maden. Jm Segentheil, Auber's Talent entwidelte fidy jpit,
und er hat, urfpriinglidh jum Kaufmann beftimmt, lange Beit gar
nidit baran gedadyt, die Mufit sum Lebensberuf ju wihlen. it
einigen Romanzen, Clavier- und Bioloncellftiiden madyte exr fid) als
Amateur in den Salon3 Deliebt. Seine mufifalifdien Stubdien BHatte
evr bei Gherubini gany von vorn iwieder angefangem und erreidyte
e3 im Jahre 1813, feine erfte Oper: - Le séjour militaire im
Théatre Fepbeau (ber damaligen Opéra Comique) zur Auffithrung
su bringen. Sie gefiel nidyt, und Auber mufite nad) diefem Mif-
erfolge fid) fiimf Jabre lang bei allen Parifer Didjtern vergeblid)
um ein Libretto bemithen. Auf Cherubini’s Vermendung gab ihm
endlid) Planard, einer der literarijdjen Madjthaber ded Théatre
- Fepdeau, dvei Tertbiider ur Compofition. Bivei diefer Opern
Datten dag gleide Mifge{dyic* Ddie dritte endlidy: La Bergeére
chiatelaine, erlebte eine glingende Aufnahme und zahlreidje

* Abolph Adbam, der Componijt ded Poftilfon, Dat fidh in fpiteven
QJabren bie Partituren desfelben aus. ,,Was, um Himmeldwillen, wollen
Sie bamit anfangen/? fragte Auber. ,E8 find miferable Verfudpe!”
Defto beffex, entgeguete Abam, ,id) will fie meinen Sdillern zeigen,
fo oft fie muthlo8 werben” -
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Wieberholungen. Auber 3ihlte 38 Jahre, als er diefen exften Er-
folg evvang; Roffini {djied mit 87 Jahren fiir immer von dev
Biihne.  Von bder Bergére chatelaine, aljo vom Jahre 1820,
dativt Auber's BVevithmtheit. Seither hat er dem framybfijdien Theater
eine Reihe von meby al8 40 Opern gejdentt, weldje faft fammtlich
die Beitgenoffen entaiidften und von denen eine anfehnlide Jahl heute
nod) in unverfehvter Frifde wirkt.

Werth und Bebeutung Auber’s ftehen i dber Mufitgefdhicyte
feit Yange feft. Sie nennt Auber ald einen der erften Meifter des
mufifalijdjen Luftfpieled, fiix dad er einen feiner Nationalitdt und
den  mobdernen nforberungen entfpredjenden Eomverfations - Styl
audgebildet hat, ohne der Wielodie und Formidinbeit ihr Redt 3u
entsiehen. ®egen die andringende Uebevmad)t Roffini's hat Auber
die franydfifde Nationalitit (Ghnlid) wie Weber die deutfdye) glingend
veprdfentict und gefdhiist.  Auber’'s Mujit verksvpert alle anmuthigen,
lieben3wiivdigen Seiten bes frangbfijden National-Characters; feine
beften Opern find Werte von allgemein giltigem, Hletbenden Werthe,
die {dwideren um mindeften grazifes Geplauder eine3 Mannes
von @eift. Je unbebeutenber und trivialer feine Nadyahmer {ind,
je drmer it jedem Jahre Ddie Probuction fomifder Opern itber=
Daupt wird, defto werthooller und erfreulider exjdeint, was Auber
gefdiaffen. Die deutfdhe RKritif Hat ihn anfangd vedt flein gemadyt,
jet widft der WMWamn im Saxge.

Su der langen frudjtbaren Cavvieve Auber's pulfivt ein jiemlid)
gleidymdRiges rajded Tempo. Cigentlide Entwidlungs-Perioden,
burdgreifende Wandlungen de3 Styld hat Auber nid)t aufsuwoeifen,
und bie dyronologifde Folge feiner Opern fpottet mitunter jedes BVex-
fud3, da3 Wad)dthum feined Talented davan ju meffen. INeben
und gwifden feinen beften Werfen ftehen oft bdie allerfdpwdidyften.
Aud) feine mufifalijde Hertunft war anfangd nidit fo rein und un-
gemifd)t, al8 wman jept leid)t annehmen fommte. Jm Gvogen und
Gangen genommen evfennt man allerdingd Auber jofort al8 die di-
vecte Fortfepung Boieldiew's. Gibt es dod) wenig groge Kunftge-
biete, in welden eine fo merfwiirdige Einfeit und Stetigleit dev
Cntwidlung berrjdite wie n der franybiijhen Opéra comique, iwie
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jie bon Grétry, Philidor und Monfigny begriindet, von Jfouard
und Boieldieu auf eine grifere poetijdhe und mufifalifde Hihe ge-
foben, endlid) von Auber, Adam, Thomas ac. weitergefithrt wurbe.
Auber's erfte, nidt bduvdygefallene Oper La Bergére chitelaine
(1820) ift ein fdywadjer, verwifferter Boieldien, mit einigen auf-
Teudytenden Momenten von Eigenthitmlidifeit. Um bdiefe Beit begann
Rofjini Guropa zu beherrfden. Die Manter deffelben nahm plplid
einen erftaunliden Cinfluf auf Auber, fei e3, daf diefer wirtlid)
‘bavon ividerftandslod bezaubert war, fei e3, daf er eine weitere
Garriére in anbever Weife nid)t meby fitx miglid) hielt. Thatfade
ift, dafy feine nidfte Oper Der Scynee (1823) nidjt Auber's eigene
Gpradye, fondern ein vexrdorbened Roffinifd) fpridt. Die Arien {ind
— bem @®ebraud) bder framgdfifden Oper gany juwider — wmit
Coloratur iiberhduft; bdiefe Colovatur ijt die {pecifijdy Roffint’jdye,
daneben die Triolentetten, Ordefter-Crescendo’d und Felicita-Sdliiffe,
wie man fie frijdweg aus dem Tantred abfdjreiben fann. Eingelne
RNummern von amnuthigftem, edt frangdiijdem Reiy blithten in-
ywifdien, vedt eigentlidy Bliimdjen im Sdmee. Grofe {cenifdhe Se-
wanbdtheit und danfbarfte Ausftattung der Rollen thaten das Uebrige,
um der Oper glingende Erfolge 3u ver{daffen. Henriette Sonntag nabhm
damit Wien und Berlin im Stuvm. Heutgutage exjdieint un3 diefex
Crfolg aud der Partitur allein faum mehr exflirlid). Auber lebt
darin  wie ein Amphibium; feine muijifalijhe Jndividualitit
und jene Rofjin’s find eigentlid) fo verfdjieden, wie Land und
Waffer. 9Nun, {ollte man glauben, wiirde Auber in diefer fitr thu
fo erfolgveihen Roffini'{den Manier fortavbeiten. Dad gerade
Gegentheil gejhah. Gleid) die Oper des folgenden Jahres, Leocadia,
enthilt fid) aller Colovaturen, und bie nad)folgende — Auber {dyried
jabrlid) eine, aud) swei Opern — Dev Maurer, Eft von Rofjini'fder
Manier faum eine Spur mehr finden. JIm Maurer (1825) haben
wiv im beften Sinne ed)t franzdfijdhe Mufit und um erftenmal
den edjten Auber, wie wir ihn feither Fennen und lieben gelernt.
Le Magon (Mauver und Sdlofier) ift das Mufter eined mufitalijden
@enrebildes; leider nur nod) einmal, und nidt mit gleidem Se-
lingen, Hat ung Auber in ber Vraut (Le fiancée) das gemiithlidye
Rleinleben bes Biirgerthums gefdjildert. Der Maurer darf. neben
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dem idealeren Fra Diavolo ald die |dhonfte Bliithe des Auber'idhen
Talented betradytet werben, Dbeide behaupten jederseit einen Ehren-
plag in der Gefdjidite der fomifden Oper.

Drei Johre nad) dem WMauver und Sdloffer exidjien Auber’s
Deifterwer?t im ernften Style: Die Stumme von Portici
1nd wasd finden twir zwifden diefen BVeiden? Die fladje, wieder von
Roffint'{djen Antlingen wimmelnde ,,Fiorella,” weldje die Ueberrajdumg
nid)t abnen lifit, weldje gleid) bavauf 2as erftaunlid) gewadjfene Talent
thred Componiften in bder ,Stummen” bev Welt Dbeveiten wiirbe.
Die in der gangen Welt epodjemadjende Stumme von_Rortici (1828)
war Auber's erfter Verfud) in der grofen Oper! @?n merfiniirdig
Beifpiel, wie ein dod) immerhin begrenztes Talent mit der Grisfe
feiner ufgabe zu wadfen vevmag. Niemand wiirde dem leidyten
Chanfonter ber fomifdjen Oper einen o fortreifienden dramatifden
Bug, fo glingende3 Pathod und folde Beherrfdung grofter Situa-
tionen jugetraut haben. Sogar Leidenfdjaft und Jnnigleit, die beiden
jdwidften, oft aud) gany mangelnden Elemente Wuber'ider Mufit,
leudten mandymal in der Stummen mit fiberseugender Kraft empor,
am jdinften in den Melodbramen Fenella’s.

Die Stumme von Portici, weldje iiber ihrem Lorbeer nod) die
. Rrone einer grofen gefdjidytlichen Bedeutung trigt, ftand an dev
©pige der nun folgenden neuen Ridjtung i der Gvoflen Oper.
Roffint’s Tell (1829), Dieperbeer’'s Robert (1831) uud deffen
fpiteve Hugenotten verdanfen ifr wmidtige ?Inregtf@ Das Jahr=
sebmt 1828—1838 war fiir bdie Parifer Oper eine Periode von
glingenber Frudtbarteit, e3 bradjte Die Stumme von Portici, Tell,
Bampa, Robert, Die Ballnadyt, Die Jiibin, Guidbo und Ginevra,
Die Hugenotten, Graf Oy, Bweitampf, Die Braut, Fra Diavolo,
den jdwarzen Domino, Poftillon von Lonjmnean u. {. w. — Opern,
die alle nod) leben und wirfen. Am merbwiivbigften ift jedod) die un-
mittelbave Aufeinanderfolge jener drei grofen Opern, weldje eine Re-
volution in der mobdernen Oper hervorbradyten: Auber’s Stumme von
Portici (1828), Roffini’s Tell (1829) und Meyerbeer’3 Robert (1831).
@in Frangofe, ein Jtaliener, ein Deutider {ind die Componiften; die
Werte felbft, auf frangbdfijden Text fiir franzdfijde Singer und Hisver
componirt, in franbiijdem eifte gedacdht und audgefithrt, find dem
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Wefen nad) franydfijhe Opern, und die Biiften Yer drei Tonbdidjter
fdmiiden mit vollem Redjte da3 Fover ded Parifer Opernhaufes.
Die frambfifde Nation war ausd fid) felbft heraus niemals febr
productiv in der Mufif; man weif, wasd ifhre Oper von Lully bis
auf Berdi ben Jtalienern, von Glud 68 auf Meyerbeer den Deutjden
verbantt. Befist aber da3 mufifalijde Erdreid) Franfreidd aud)
nur geringe Frudjtbarfeit, fo ift dod) Pari3 ein wunderbares Treid-
haus, deffen Wirme fremde Keime Fu vafdjer, bHlithender Lebenstraft
entfaltet. it folden Blumen fdymiidte Pari3 jederzeit gerne feine -
Deimifdhen Tempel. Aber darvauf fimnen bdie Frvanyofen fid) dod)
etwad zugute thun, dafy bie evfte jemer brei, meift gleidyzeitiq ci-
tivten, epodemadjenden Oypexu da3 Werk eined Franzofen ift. / Gewif
lag bamal8 in der Luft eine feltfam vevolutiondre Gewitterfdwiile,
weldie da3 faft gleidyeitige Auftauden jo ungewdhnlider, wahlver=
wandter Productionen mit extlirt; Jin der Deutung und Suviid-
beutung der politifdhen Cinflitffe 1t man aber feither zu weit ge-
gangen. EQIIQ die Stumme entftand, welde zwei Jabhre fpiter in
Srantreid) und Belgien eine_ Art Revolutions-Feftoper und demo-
fatifdies Théatre paré wurbe) da waven die politifdhen Gedanten
der Hevven Scribe und Auber fiderlid) friedlichfter Art. Die Stumme
entftand al3 rvemn fiinftlerijfe Production und wirkt heute nod) als
foldje mit edyten Mitteln.  Auber’s Stumme Bbat, trop ihres ent-
{dyieden franzbfijden Charatters, dod) viel mehr fiidlidjed Temperament,
mehr Glut und Lebensfitlle, al3 andere franzdiijhe Opern) Jn
ven Fifdjerliedern jpiegelt fidy das heitere Blau des neapolitenifdien
Himmeld, und Ddie Feuergarben Ded BVuleand fprihen aus den
_Rbythmen der Tavantella. (Diefes inftinctive Treffen der fremben

~ Qocalfarbe evinnert unwillfiiviid) an die pradytvollen Landidjaftabilder

in Sdjiller’s Wilhelm Tell, deflen Sdybpfer ebenfowenig jemald die
Sdyweiy betveten Dhatte, wie Auber den Boben Sta@. Mit Aus=
nahme weniger, etwad bditrr und conventionell flingender Stellen
(fie treffen die Rolle Aljonfo’s und einige Enfembles) flieft die ganze
Mufit fo frifd), lebendig und ungezoungen daber, dafy wir Kinber
ciner mufifalijd) gritbelnden und raffinivten eit und davan wahr=
haft erquiden. T Dad Geiftreiche darin eridjeint nid)t gezroungen, das
®lingende wnidyt iiberlaben.: Obne Taften und Sudjen fteht Auber
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iibevall gleid) mitten in dev Handlung unbd leitet mit fidever Weifter-
hand ofne ©prung und Umiweg von einer Scene in bie anbere.
dﬁn febe die Cinfithrung des8 Sdlummerliedes, den bavauf folgenden
Cintritt der Fijder, den rithrenden SAlufy bed jweiten Actes, der
nad) dollem Chor in eine fleine mimifdhe Scene ausflingt! ur
ein ungewihnlides edited Talent und die Hanv eines Meifters
fonnten bergleidjen id)aff@ @nfo die fiftlidye - Balletmufif im
erften und dritten Act, weldje Fm erftenmal in der Grofen Oper
alled conventionelle Balletpathos abthut und das gamge Feld dem
nationalen Charattertan; einviumt) Die jdhwade Seite von Auber’s
Zalent, oft gevadeyu bdeflen Grenge, liegt in dem ftetigen (nicht blos
momentanen) Ausdrud eined tiefen, den gangen Menfdjen erfiillenden
Oefiihles — fie bleibt gliidliderroeife Bier faft ginglid) auferhalb
ber Aufgabe. Die eingige leidenjdaftlidhe Liebe in der Oper ijt
ftumm.&%dd)e rithrende Beredtfamleit Auber bdiefer -Stummen
buvd) bie Gpradge de8 Ordjefterd leibt, ift fiir mid) jedesmal dex
Gegenftand neuer BVewunderung,” Die Rolle Fenella’s befteht mus
fitalifd) aus einer Anzahl fleiner BVildden von fo fdjarfen, dabei
leidten Umriffen und von fo lebendiger Farbe, bdaf Ddie neuefte
Gdule, der mau fo gern die Crfindung der inftrumentalen Taub-
ftummenjpradje jufdjreiben michte, daran nur lernen Yann. Aufer
ber ftummen Hauptpartie war eﬁﬁ Bervorragende. Bermwendung
. ber Chire und ihr lebendiged CEingreifen in die Handlung, was
femerseit in dex Stummen itbervajdjend neu erjdjien) Eine vor-
gefdyrittene, moberne Regie ging Bier mit dem Didter und Com-
poniften Hand in @anb;@ lieft, dafp die Bufdauer anfang3 fait
etfdjroden waren iiber die Naturmwahrheit in der RKleidung, Haltung
unb dem Durdjeinander diefer neapolitanifden Fijder und Lazzavoni.
Die moderne, rvealiftijde Anffaffung in Tegt und Mufif mufy wol
aud) al8 der Rern jener frappanten, epodjemadienden Neubeit der
Stummen begeidyet werden, deren Publicn bi3 dahin an den
afademijden Opernftyl und bdie grofentheild antifen Stoffe Cheru=
bini’'s, Cacd)in’d und Spontini’s gewidhnt ngz\./ﬁnd)er Spon=
tini'jde Bug hat #ibrigens auf die Mufif jur Stummen von Portict
eingewirft, jn mertlidyften in dem Freibeitsduett swifden Mafaniello
und Pietro. Wenn id) nidjt irre, war e3 Riehl, der Duellenfinder
Hanglid, die moderne Oper. 9
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verborgener Nothwenbdigleiten, der eine tiefe Bebeutung fiix die moberne
Oper darin fah, daf in der epodjemadjenden Stummen von Portict
die Hauptperfon — fpradlod fei. Das geiftreide Apercu in Ehren,
aber weder Auber nod) Scribe Batten die entferntefte Abfid)t, dem
Stummien der Fenella emme tiefere Bedeutung untezulegen’? nidt
dem Drang einer neuen Jeitidee, nid)t einmal einem bizarren Einfall
folgten fie damit, jondern einfad) einer theatralifdhen NothwenbdigFeit.
Der Hergang ift inteveflant genug, und auferhald Franfreid) wenig
befannt. Mafaniello’s Sdywefter jollte fo qut eine fingende Pexfon
der Oper fein, wie die iibrigen; ja die ganze Dispojition des Stiide3
deutet davauf hin, dag Fenella ald dramatifdhe Singevin Elviren
ungefihr fo gegeniiberftehen follte, wie Mafaniello dem DHerzog
Alphons. Die Oper war vom Didyter und Componiften beveitd in
diefem Sinn ftizzivt, al8 man an die BVefepung dadjte. Jn Frant-
reid) geben Ddie Autoren theatralijdler Stiide widyt fo ibealiftifdy zu
Wert, wie wir Deutfde, die wir uerft in der Studirftube eine
Oper an und fiiv {id) jdyreiben, und dann jufehen, wie diefelbe mit
der Wirklidyleit fid) abfinden werde. An der Grofen Oper n Parid
batte man nad) dem Abgang der Madbame Brandyu feine dramatijde
ingerin erften Ranged, welde eine Hauptrolle , wie Fenella mit
Cxfolg durdyfithren, und der gefeierten Colovatur-Singerin Da-
moveau-Ginti, der Darftellerin der Elvira, wiirdig jur Seite ftehen
formte.  Hingegen befafy die Tper damals eine Tangevin, Demoifelle
JNoblet, deven geiftooll djarafterijirende Mimit gevabe in vein dra-
. matifden Aufgaben fid) am bewrmdernngwiivdigften entfaltete. Die
Qeiftungen Ddiefed fpeciell mimifden Talent3 bradten Scribe und
Auber auf die Jdee, Mafaniello’s Sdywefter ftumm zu madpen,
und fie der Jtoblet anguvertrauen.(_Dev Berfud) gelang vortrefflid),
jo dem Eomponiften wurde diefe feltjame dufeve Nothigung geradesu
eine Quelle dev jdjonften Eiinftlerijchen Motive. Die melodrama-
tifhen Mufifftiife, welde Fenella’s Scenen begleiten, bildem nidht
blo3 bie Juwelen der Partitur, fic gehren gerabeyu zu dem Yus-
druddvollften und Feinften, was die moderme Oper an Er/amatiid)et
und  dabet mufitalijd) dbner Charafteriftit aufaumei]’enﬁ@. Su
Auber’s Laufbahn nimmt die Stunune eine dhnlide Stelle ein, -
wie Wilhelm Tell unter den Werfen Rofjint’s. v daj Rojjim
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mit Ddiefer iibervafdend miditigen Wenbung feine Carviere befd)lofi,
wifrend die analoge Eridjeinung bei Auber in deffen erjte Peviode
falit. Nod) eine Bedeutfame Aehnlidifeit verbindet diefe beiden ex=
<eptionellen Schispfungen: weder Tell nod) die- Stumme, obgleid)
fie den hidyften Aufidpoung, das dufterite Aufgebot darftellen, defjen
Auber’3 und Roffini’s Talent fihig ift; tonnen als die vollfommenfte
Bliithe desfelben gelten. Beide Tondidjter leifteten hier ihr relativ
Hidfted auf einem Gebiete, dad nidyt v eigenfted war. Der
Barbier und Fra Diavolo- find in fid) abgerunbdeter und eigenthiim-
Lidex, find vollfontmenere RQunftwerfe in ithrer Gattung ald Tell
und die Stumme. Auber wufite das offenbar; trofs de3 fabelhaften
Crfolges der Stummen fefhrte er gleid) jur fomifdhen Oper juriid.
Jn der langen Reife feiner 43 Opern begegnen wir nur fehv wenig
ernften, davunter nur jwei bebeutendeven und exrfolgreidhen: Die
Ballnadjt (Gustave) und der verlorne Sobn (L'enfant prodigue).
Cin drittes, fiir die Grofe Oper gefdjriebenes Werk gehort dabhin
eigentlid) nur wegen ber itberiviegenden Betheiligung bded Ballets,
23 ift die Balbpantomimijde Oper: Der Gott und die Bajadere,
deren Deldin, gerabe wie Fenella, nid)t ju fingen Hat.

te Einfithrung einer ftummen Hauptperfon in die Oper war
ein grofed Wagftiid. €3 gliidte vollftindig in der Stummen von
Portici, aber e3 gliidte nur dies Cinemal) Die dramatijde Wirfung
‘er Fenella und ihve meifterhafte Darftellung durd) die Tingerin
Noblet erregte in Paris bald das Verlangen nad) einem Seitenftitde
dazu fiir die gefeterte Taglioni. UAuber fam diefem Wunjde nad)
und jdyriedb mit Scribe 1830 : Det Gott und die Bajadére, eine
Oper, deren jtumme Dauptrolle von der Taglioni dargeftellt wurbe.
Die Bajadere, welde nidt wie Fenella blog al3 Sdaufpielerin,
fondevn aud) al8 vivtuofe Tingerin in die Handlung eintritt, jolte
damit ihre ftumme Borgingerin iiberbieten, blieb aber weit dahinter
,3urﬁd.@&btenb Fenella fid) dem mufifalifden Organidmus be-
{djeiden ein= und unterordnet, behevrfdit die Bajadére von Anfang
big 3u Ende da3 Gange und vuinivte damit diefes Gamzy Mufitalijd
Detradytet ift Le Dieu et la Bayadére* eine der jdymidyten Opern

 * Die ver Theater-Cenfur mit Redyt vevitbelte lleberfebﬁngsalﬁiibetie:
Brahma und die Bajabeére ift jebenfalld eine fehr alte. Die Oper wurbe
9*
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ve3 framyifijdhen Weifters. Von der melodifden Frijdhe des tm
gleiden Jahre gefdyriebenen Fra Diavolo (1830) Bat fie Fauns
einen Paud); auf einige pifante Rhythmen, ein ober dad anbeve
daratteriftifje Ritornell (wie dag8 G-dur-Andantino beim Ein-
jdlummern be3 Unbefannten) bejdytintt jid) die gange Ausbeute,
weldhe der Diufifer aud diefem verwelften Kvam von ECouplets:,-
Marfd= und Quabdrillen - Melodien mit nad) Poufe nimmt. Dic
Sduld liegt nidht an dem angeblid) unverhiltnifmafgigen Borherrjden
be8 Tanged in diefem Stitd, dad man filidlid) al8 ein Ballet,
in weldem aud) gefungen wird, begeidmen hort. €8 ift im Gegen-
theil eine Dper, in welder aud) getangt wird, und war faum mehr-
getangt, al8 in den mobernen grofien Opern framydfijhen Urfprungs..
Dem eigentliden Ballet, den Tdngen, ift in Auber’s Partitur ein
febr mafiger Raum angewiefen, weRhalb aud) die meiften Biihnen,
um dad Ballet reidlidher zu befdyiftigen, zahlreide Tany = Einlagen
vornahmen. Dad Chavalteviftijhe diefer Oper liegt darim, daf die
Hauptperfon (wie in der Stummen von Portic) nidt fingt ober
fpridt; wifvend aber Fenella blo3 auf Mienen- und Geberbenjpiel
angewiefen ift, bat die Bajadére neben der Pantomime aud) nod
von tedtd: und berufSwegen ben Tany. Didter und Componijt:
vevwenden ihn al3 dramatijdhes Motiv ehr gefdyidt in jener Scene
De3 gweiten Ucte3, wo bder Unbefannte abfiditlidy Boloé buvd)
Buriidfepung frintt. Bu tangen aufgefordert, bietet Joloé ifre bejte
RQunft, ihre glithendite Cmpfindung auf, wihrend ihr Heifgeliebter,.
eifrig mit den andern Bayadéren fofend, fie faum eined Blides.
witrdigt.  Jmmer tiefer und beftiger tangt die Avme fid) in den
Sdymery hinetn, und {dylieRt endlid) — mit einem Strom von Thréinen.
Dad ift edt dramatifd) empfunden und ein unvergleichlidher Bor-
wurf fitv eine Kiinftlevin, deren Talent nidyt Hlod in den Beinen ftedt.

Auf Auber’s Stumme folgte die im Luftipielfad) nidt mindex
epodemadhende Oper Fra Diavolo. Sie hat nody Feine Runzeln,.
diefe frifdie, veizoolle Wufit, welde bald ihren 50. Geburtstag

in Wien ftet8 unter biefem Titel gegeben, bdedgleidhen auf den meiften
beutfden Bithnen. Freili Hat die Cenfur mit ihrem Brahma gerade
den Unredjten exwifdyt, denn nad) ber indijden Mythologic fommt Brahma.
niemal8 auf diec Erbe, foudbern nur Lifdnu und Siva.
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feiern wird. Scribe’s vortrejflided Textbud), dad bdie Romantif
be3 NRiuberlebend mit der feinen Komif ded Luftfpield trefflid) n-
einanderflid)t und eine gany neue braftijdhe Figur, den reifenden
Englinder, in die Oper einfithrt, findet .in Auber’s Mufif eine
dburdjaud meifterhafte Jluftration.* Wir lieben und bewundern
diefe Oper nid)t blo8 wegen ihrer blithenden und geiftoollen mufita-
lifhen Crfindbung, fonbern faft ebenfofehr um all deSjenigen willen,
wad Auber darin zu vermeiden gewufit hat und wad unfeve Heutigen
Singfpiel - Componiften nid)t mehr zu vermeiden verftehen. Welde
dribuenden, rveid) mit Bled) gefiitterten Arien befime Fra-Diavolo
feutsutage zu fingen, mweld) Berzbredjende Harfen-Arpeggien und
- Bioloncell-Soli witrden itber die jdlafende Jerline gebreitet! Auber,
weldjer Devoifhe Scenen und dramatifjdie Knallefjecte befler al8
Anbeve au componiven vexftand (fiehe die Stumme und die Ballnadyt),
halt fid i Fra Diavolo durdjoud mafooll an die einfadyften
Formen dev Romange und ded Strophenliede8 und weify felbft in
grifieren Enfemble3, wie in bem B-dur-Quintett bed evften Actes,
in dem allerliebften Tevzett: Allons, ma femme, allons dormir,
bann im Finale ded bdritten Wcted den mufilalijden Converfationdton
mit bewunberungdwerthem Stylgefithl zu wahren. Hin und wieder
exfdeint aud) ein biirre, bdiirftig Harmonifictes Miotiv oder
ein Trompeterftiidden, Ale8 aber ftetd fo anfprud)slos, na=
titlid) und yum Gangen paffend, daff man nidyt Grgerlid) werben
fann.

BWas nun die nddjten fieben Jahre bringen, bewegt fid) wieder
bergauf, bergab: Die Bajabére, der Liebedtrant (Ddeffen Handlung
faft ibentij) mit dem Donijetti’fdjen), der Scwur, die BValnadyt,
Leftocy, das Pferd von Erz, die Gefandtin, der jdwarze Domino.

* Der Kern der Gefdhidite ift nidt Scrive’d Erfindung. Fra Diavolo,
Chef des Brigands dans les Alpes er{dien al8 Spectafelftiid von
Guoellier und Franconi in Parid fdon im Jahre 1808 und war eine
Bearbeitung der frither fehr beliebten Oper La Caverne vom Lefueur.
lnter dbem Titel: Die Rauber, in den Abruzzen wurde diefe beriihmte
Spectalel - Pantomime im Theater an der Wien im Jahre 1822 jum
erftenmale mit Dbeifpiellofem Grfolge gegeben. Auber's Fra Diavolo er-
fdhien 1830 in Parid und nod) im felben Jahre in Wien.
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Auber’'s Erfindung 3eigt fid) nody ftelenweife von unverfehrter
Anmuth und Frijde, allein fie eymiidet jdon-haufiger und beginnt
-thre Bufludit zu oberflidlidem Geplauder ober raffinivten Effecten
su nehmen. Der {dwarze Domino (1837), wol bad Befte, was
ber WMeifter feit Fra Diavolo gefdjrieben, jdeint mir ein Abjdmitt,
ein Uebergangdpuntt, wenngleid) fein {darf marfivier. Auber’s
Qiebendwiirbigleit und E3prit ftrahlen Hier nod) einmal in vollem
®lange, aber beveitd mit entfdyiedener Bevoraugung ded Pitanten
und Tanymaigigen.

~ Der fdhwarze Domino ift im eminenten Sinne liebendwiirdig :
all feine Bovziige er{dieinen und -grisfer durd) die Anfprud)slofigteit,
mit der fie auftveten. Scribe, den ein freundlides Gefdjic eigensd
fitr Auber gefdaffen zu haben {djeint, gerabe wie Diefen fiix Jenen,
hat im Domino eine feiner anzichendften Handlungen geftaltet, ohne
in feinen {piteven Fehler, die allyu verwidelte IJntrigue, zu verfallen.
Auber’3 Partitur veveinigt alle Vorziige, die ihn zum MWeifter des
mufifalijdjen Converfations - Luftipiel8 madjen. Etwas eigenthitmlidy
®lingended , Frihlides, Chevaleresfed durdjftrimt die gange Oper.
Der ftaxt vorflingende Tanzrhythmus ift mit einer Grazie und
Delicateffe behandelt, weldie den Eindrud bded Trivialen fernhalt.
Seidte Melodien, wie fie von neueren italienijden und deutjden
Componiften o gern durd) lirmende Jnftrumentirung und pompdie
Edluficadengen aufgedonnert werden, gaufeln bei Auber tmmer nur
wie Sdymetterlinge itber bem Wafferfpiegel. Bei aller Lebendigteit,
mit welder da8 Dramatijde fid) abipielt, wird dod) nidyts auf-
dringlid) ober mafilod. Wo Tine aud tiefem, vollem DHerzen er=
flingen follen, da behilft fid) Auber allerdingd mit Surrogaten,
aber mie fein f{ind fie gewdhlt, wie anfprud8lod bdargeboten!
Der exffe Act bed Domiuo bietet ber Mufif am iwenigften
Cntfaltung und died WMifverhiltnif zwifdien dem gefprodenen und
gefungenen “Wort wird in deutiden Borftellungen ungleid) liftigex
alg in framgbfifhen. Dafiir befist diefer erfte Act in dem Ein-
gang3tersett Tout est préparé ein allerliebfted ausgefithrteres
Mufititiik, dad den Typud Auber’jden Siyl3 ausdgezeidmet ve=
prdfentict.  Auber’s grifte Birtuofitit tubt in jenem gwifden
®efang und Declamation fdjwebenben Genre, dasd man fury mufifa-
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lijhe Gonverfation nennen fanm. Die Leidytigleit, mit weldjer ev in
Stitden wie jened Tevzett aud erzihlendem Geplauder in gefangvolle
elodie itbergeht, unmerflid) wieder in vajdien Dialog umbiegt und
fo fort, ift bewunmbderungSwiirdig. ®risgere Enfemblefige gerathen
bem Componiften in der Regel fehr Dbiirftig; immerhin Hort fid
Per lirmende Cavalierddor im 2. Act von ber Biihne beffer an,
al8 er fi) Sdwary auf WeiR lieft. Sebr bhiibjd) ift dad eine
Duettino Angela’3 mit Juliano; glingend und dabei von feinfter
Bierlidfeit die Ronde Arragonaise. &ie wird nur von Angela’s
aweiter Solonummer {ibertroffen, dev evjiflenden Arie tm 3. Act.
Qn den Coupletd de3 Gil-Perey und dem fdynatternden Nonnendyor
exhebt fid) Auber's Laune jum wirtjamften, Loftliden HGumor. Um
Gnde der Oper entllifit und der lepte Tact jo freundlid) befriedigt,
wie Der erfte ung bheiter angevegt und geftimmnt fat.

Bon den wenigen-ernften Opern Auber’3 hat aufer dev Stummen
groferen und nadyhaltigen Beifall eigentlid) nur die Ballnad)t ge-
funden (Gustave ou le bal masqué.) Ein Sdyriftfteller, der in
Saden ber Mufif die glingendften Einfille mit den {dyiefften Ur-
theilen faft Dewuftlod mijdyt, Heinridy Heine, &duRerte eiumal iibex
Scribe und Auber, den Didyter und den Componiften dexr Ballnadyt,
treffend: ,,Beide haben viel E3prit, viel Grazie, viel Empfindung,
jogar Leidenidjaft; dem einen fehlt nur die Poejie, wie dem anbdern
nur die Mufit fehlt.” Jft died der Fall, bann muf man
Beiben wenigftend eine grofe Kunft einrdumen, im vedjten Augen-
blid GChinafilber anftatt de3 feblenden edjten Wetalld zur Hand
su Daben. Died Gehetmniff bed Filidens befigt namentlid) der
Pufifer und wieder vorzugdweife in. feinen grofen Opern. Jn
der Opéra comique ift Dad feine Talent Auber's fo vollfommen
auf feinem Plap, daff e8 faum iiber{diipt werben fann; fiir den
Husdrud madytiger Leidenfdyaften, tragifdier Situationen, alfo in
der: grofen Oper, muf e8 fid)y Gewalt anthun, wird leidht un=
wahr und forcict. Da Bilft benn bie Kunft ded Surrogated
aud: e3 tiujdit und die geiftoolle Conception, der finnlide Reiz,
die blithende Farbe bevedt iiber bie mangelnde Jumigleit und dra-
matifde Rraft Hinweg.

Die Cpodie vom Maqurer b8 zum Tomino, in thren Spigen
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betradjtet, Dildet bie wabre WBliithen- und Eyntegeit von Auber's
Talent. o reizende Partien fid) in den fpiteren Opern nod) finden
(oor Alem in FTeufeld8 Antheil, Rrondiamanten und Haydée), dasd
Crmatten dexr CErfindungdfraft, dad8 Sdiablonenmifige der Form,
bie Derridaft lodever Tanzrhythmen ift dod) nidht 3u verfennen.
Aud) Scribe (durd) 40 Jahre dex treue, geiftedverwandte Mitarbeiter
Auber’8) nimmt {djlieRlid) einen entjdjeidenden Einfluf auf deffen
~neue Wendung.  Seine Tertbiidher su den eben genanmten drei
Cpern gehiren zu den wirtfomften und fpannendften. Dasd tedynifde
Gefdyid, , mit weldem 3. B. Scribe: in ded8 Teufeld8 Antheil feinen
‘Gtoff aud drei, fid) inmmner Ddidjter ineinander verfledtenden Theil-
banblungen aufbaut, ift berounberungdwiirdig. Nur dex exfte Act, weldjer
mit Grpojition vollauf su thun hat, ftvedt fid) etwas breit und gount der
Mujit geringe Entfaltung; von da an fteht die Handlung Feinen Vioment
ftill. BVei Scribe miiffen wir e8 allerdingd mit einigen ftarfen Un-
wabrideinlidfeiten nidt genau nehmen; in der Oper glaubt man
ja gern, zeigt fid) nur ba8 ®eglaubte wirtlid) de3 Glaubens werth.
Und bie3 ift hier der Fall. Ein Anflug von Wunbevbarem (gleidhfam
eine Reminidcenz an die Herfunft dex Oper) Lifit ihr im fomijden
Tad) gar nidyt iibel, jumal wenn e8 mit fo anmuthiger Jvonie be=
Dandelt wird, wie von Scxibe. Diefed Genve — die Romantit
mitten in gany mobdernen Formen — BHandhabt er betnabe mit dem
Red)t und der Freifeit de8 Erfinders.

Almilig jebod) werden Scribe'd Opexnbiider audgearbeitete
Cuftfpiele von o complicicvter Jntrigue, daff die Mufif fid) nirgends
wmehr Iyrijd) audjubreiten vermpag, fondern, von der Handlung ge-
Degt, nur nebenherlaufend ober fprungeife fid) geltend madjen fann.
Man denfe an Janetta, Sirene, die Bavcarole, den Herzog von
Olonned und &hnlide Opern Auber's aud den Bieysiger - Jahren.
Die beffexen diefer Werle, die, wie gefagt, nod) immer viel Anmuth
und @eift befigen, ervangen in Pari nod) veelle, wenn and) nicht
mehr fo anbaltende Erfolge; fie drangen felbft nady Deutid)la.d.
Seit dem Berlorenen Sobn (1850) fpann Auber nur mebhr die
ditnnen weifien Fiden eined mufitalijdhen Altweiberfommers. Nichts
von biefen Gefpinnften aud den Jahren 1850 bi8 1867 vermodite
aufriditigen Beifall 3u finden oder itber die Gvengen Frantveids
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3u dringen. €8 {ind died: Jerline, vder: der Orangenfordb, Marco
Spada (vevanlaft duvd) ein 4Bild von Hovace BVernet: Die Beidyte
~ be3 Raubers), Jenny Bell, Manon Lescaut, die Circaffierin und
die Braut des RKimigd von Garbes. Nur die Vewunberung fitr
folthe nody im Bichften Alter rege Schaffensluft und bie Pietdt fiiv
eine fo bBliithenreidje Bergangenbeit breiten ihren verflivenden
Sdjimmer Ddaritber. €3 fiigte fid) fdhon, daf gevabe die allerlepte
Oper de3 86jdhrigen Auber: Le premier jour de bonheur,
wieber gliidlidere Ginfille und einen frifdheren, melodidfen ug
aufwied, fo daf ifhre erfte Auffithrung in ber Cpéra Comique, im
Februar 1868, aufridytig und lebhaft anfprad) und ju einem Triumph
filr den greifen Tondidyter wurde. Da3 Wert, in weldjem allerdingd
Tangehythmen und oberfladlide Converfationd -Mufit vorherriden,
hat mehrere Nummern von gediegenevem mufifalifhen Gehalt und
reigender  Originalitit. Am Ende der Borjtellung wurde Auber
von Den Umwefenden mit ftivmifdem Jubel gerufen; bda er jid
jedod) mweigerte, vor dem Publicum zu eridjeinen, wartete dié Denge
draufen vor dem Opernfaufe, um bda ben Sdeidenden u fehen
und nod) eimmal ju begritfen. Und al8 dev Greid fidtbar rourde,
-ba erdrifnte die Luft von bem Bivatruf aus taufend Kehlen. a3
war der vithrende Audgang ded Erften Gliid3tages, den Auber
wol mit Redit feinen leisten nennen durfte.

Auber, — fo fprad) Dumas Sohn am Grabe ded Meifterd —
Auber tritt aud den Reihen der Menjdjen nuyr, um fitr immer in
threm Andenfen Pl 3u nehmen. Demn e3 gibt nidht Einen unter
ungd. der nidt feine friibeften Erinnerungen in eine Melodie bdiefed
glidlidhen Geniud iwiegen fonnte. Seine unverfiedlide Erfindung
fliefit feit einem Balben Jahrhunbert durd) unfeve Criftens, wie ein
Bad) aud natiirlider Quelle, Spiegel und Thau, Erfrijdung und
Qied zugleid. Wie viel Trauer hat er murmelnd fortgefpiilt, wie
viel fanfte Thrinen in feinen fryftallhellen Strom gemijdit! Wie
oft lieft diefer Baubever un3 die Sorgen auf den anderen Morgen

“vertagen und al8 der andeve Morgen fam, Batten wiv fie vergefien.



VII.
Reyerbeer.

(Mit befonberer Veriidfidtigung feiner bdrei lefstenn Tpern.)

Jede qute Auffiihrung von Robert: bem Teufel ober den
Dugenotten auf irgend einer “Biihne irgend eines Lanbdes gibt jur
EStunde nod) ein eflatanted Jeugnif von der Gewalt der Meyer-
beer'jhen Opern iiber bag Publicum. Qingft ift von biefen
Melodien der Jauber der Neubeit, von bdiefen Bithnen - Cffecten
der Reiy Der Ueberrajdung gewiden, aud) Dder fo drgerlid)
itberfdyite perfonlidhe Cinfluf ded Meifterd ging mit ihm zu
®vabe, und nod) immer iiben feine Opern eine Wirfung, wie fie
nur von einer auferordentliden mufifalijdhen Erfindungstraft and
einem ebenfo auerovdentlidjen Runftoerftand ausgehen fann. Die
innere Cntwidlung Meyerbeer’'s, die Krdjte und Widerjpriide
feined exrftaunliden ZTalente3, die Thatfadje unbeftrittener Ober-
berrjdjaft feiner vielgejdymabhten Mufit werben eine tiefeve und un-
befangenere Unterfudung nod) erfahren mitffen. Wie wenig Dder
Gadje felbft mit unbedingter Bewunbderung gedient ift, beweifen die
meiften franzidfijden Kritifen iiber Menerbeer, deven maflofer Weih-
raud)qualm die Phyfiognomic ded Componiften bi3 zur Unkenntlidfeit
umnebelt*. Dod) berithrt un3 der Enthufiadmus, mit weldem eine

* @p ift Henry Blaze de Bury (,Meyerbeer et son temps‘,
1865) ginglih unguredynungsfibig in feiner Bergdtterung Micverbeer’s.
Der Berfaffer nennt den *Bropheten Meyerbeer’s befte Oper, Dat aud
fiir Dinovah und den Norditern nur die ungemefienfte Bewunbderung, ex-
flirt ben Sdyillevmarid filv ein unfterblidhed Meifterivert und fesst bie
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frembe Nation bdie BVorjlige eined deutfdien RKiinftlexd Bervorhebt,
immer nod) fympathifder, al8 ber gebdffige, impertinent weg-
werfende Ton, in dbem ein groffer Theil der deutiden RKritif fidy
Menerbeer  gegenitber gefilt. Ridard Wagner, bdeffen Riensi,
Tannhiufer, Hollinder wir und ohne Meyerbeer’s BVorgang gar
nid)t Denfen fonnen, urtheilt itber Menerbeer nidit, wie man fiber
einen Riinfiler, fondern wie man itber einen DBerbredjer urtheilt.
Wehnlidhe Berdicte, etwad Linger ober Fiivzer formulict, etwas milber
oder etwad wipiger ausgedriift, finden wir ju Dupenden in der
deutfdien gebunbdenen oder nidjtgebunbdenen Mufiflitevatur*.

€3 muf etwad Wabhred an Bine's Behauptung fein, bdaf
Undanfbarfeit gegen Ddie eigenen Lanb3leute im Chavafter bdev
Deutidien liege — fonft hatte Meverbeer, dev einzige deutidhe Com-
ponift, der (mit Fusnahme R. Wagner's) feit 40 Jahren iiber--
haupt theatvalifdhe Erfolge gehabt, und bder feit €. M. Weber un-
ftreitiq unfer qrifiter dramatijder Mufifer ift, in dev deutjden Rritit
bod) nidyt wie ein Strdfling behandelt werben fonnen. Ja Meerbeer
gilt diefer RKritit gar nidjt ald Deutidier, denn er Hat franzbfijde
Qibretti in Mufit gefept. - Nun hat Glud feine fimmtliden Opern
frangbfifd) ober italienifd), Mozart neun Jebhntheile feiner Opern
italienifd) componirt, — und dod) leugnet Niemand, daf fie deutjde
Componiften waren. Aber die ,Bermengung der Style”, die jedex
Confervatoriums=3igling mit Selbftgefithl an Meyerbeer verdammt?
"®ewify hat Meyerbeer daralteriftijde Clemente ded franybfijden und

Struenfee-Ouverture an bdie Seite der Fredfen von Cormeliug zum
Campo Santo! Gin mufitalijd weit gebilbetever franzdfijder Rritifer,
Josephe d’Ortigne, verfidert in feinem ,,Balcon de I'Opéra“ man
fonnte ben Mind8dhor im 5. Act von Robert le diable filr eine Com-
pofition  Hindel’s ober BVad’s8 Dalten und fagt von bem Terzett im
5 Act: ,Ce Trio peut étre comparé & ce que Freischiitz, Fidelio
et Euryanthe renferment le plus extraordinaire®. (!)

* Der BVerfaffer ber allerneneften ,,Sefdidite der Mufit” (Hexy
Jofeph Schliiter) verfiderte und, Meyerbeer fei nidhtd anberes, ald ,bexr
von allen Nationen profitivende Jube, ber Jube, welder 8 dem Hoder=
ebrten Fublicum auf jede Weife vedit ju maden weiff”; — bie Huge-
nottenn und der Prophet aber feien {dledtweg ,die Tenbenyz: Opern bes
mobdernen Jubenthums gegen bden demfelben verhaften Katbholicidmus”!
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italienifdien €tyl8 in feine Husdbruddweife aufgenommen; allein e3
ift Yeine Phrafe, jondern vollftindige Wabrheit, wenn Fetis —
deffen Meyerbeer - Urtheil wir iibrigend nur mit den grisften Ein-
fdyrdnfungen theilen — audfpridit, daff trop diejer Swylverjdymelzung
jede Note in Meperbeer's Opern Meyerbeerifd) fei. Wir tonnen
tn diefem Puntt Meyerbecr taum anderd ridten, ald Glud und
Mogart. Eine fleigige Bejdydftigung mit den Aeitgenoffen und un-
mittelbaren Bovrgingern Ddiefer beiden Meifter hat und belehrt, daf
in Mogart weit mehr italienifde, in Glud weit mehr franyivfijde
und italienije Glemente vorwiegen, ald bei Meperbeer. Wix
wiigten mandjed Stiid in den Hugenotten, dad in fehr fdlimmem
Sinn Meyerbeerifd) ift, aber faum eines, u weldem ihm ein be-
fimmter franzbfijdjer ober wdljder Componift Modell gefeffen.
Die demijde Analyfe einer Mufif auf ihre Nationalitit ift itbrigens
nidt jo leidht, am wenigften in der Oper. Man verfude fie nur
et ©pontini und Cherubini, weldje dod) der Reveinigung italienijdyer,
franzifijher und Ddeutider Elemente ihre mdditigften Wirkungen
danfen. s

[ Jahre 1814 war e3, dafy der alte @al‘:ri in Wien dem
vathlofen Meverbeer, defjen Abimelet eben bdurdigefallen war, nad
Stalien 3u veifen empfahl, genau wie frither eine andeve Wiener
Mufit-Autoritit, Fur, den talentvollen Jgnaz Holzbaucy nady Jtalien
inftradirte, um dort ,bdie deutidhe Schwerfilligteit loszumwerden* und
ofiiv den ®efang fdyreiben zu lernen”. Diefem von Meyerbeer's
Land3leuten fo favt getabelten italienijdjen Aufenthalt verdanfen wiv
die Sangbarfeit und {dhine Sinnlidfeit der Melodien im Robert.
Die Opern, welde Meverbeer 1818—1824 in Jtalten und fiiv
Stalien gejdyrieben, find allexding3 wie dfnlider Mobetand fpurlos
verfdjollen, felbft Il Crociato, weldjer den Gipfelpuntt, sugleid) den
Ab{dLuf feiner italienifdhen Reviode bildet und aud) in Deutjdhland (als
SRreugritter in Ggypten”’) {id) lange mit glingendem Erfolge be-
Dauptete. Wer je diefe Partitur unbefangen gepritit bat, mufte
iiber die gany ungewihnlide melodijdhe und dramatijde Begabung
Meyerbeer’s im Reinen fein. Alerdingd fteht der Componift Hier
nod) timmer im Sdjad)t Rofjini’'s, aber er ift darin ju bemerfens-
werther Grife und Cigenthiimlidfeit herangewad)fen. Jm Crociato {ind
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Mufititiie, die fdon vollftindig Meyerbeer’idies Geprige tragen,
mit einer elbftindigleit erfunden, die nidit entfernt eine Bevived)d-
[ung mit Roffini juldft, von einer dramatifden Energie durdglitht,
wie fie Roffini ju jener Beit nivgends erveid)t Hatte. Die Kreu-
vitter bilden den bdeutlidjen Uebergang zu Meerbeer’s zmeiter (oder
wenn man die deutjden Jugendverfude gelten laffen will) dritten
Periode. Nad) dem Crociato, in weldem Ddie griinen Feldzeichen
einer anbredjenden Revolution {idy jdjou iiberall Hevvordringen,
mad)t Meyerbeer eine lange Paufe. €83 ift eine Paufe der Samm-
lung und inneren Einfehr; unfert Tondidyter fithlte fid) in tieffter
©eele unbefriedigt und u Befferem, Griferem berufen. Diejenigen,
welde immer bei der Hand {ind, Meyerbeer leinlide, eigenniipige
Motive unterjujdjieben, migen {idh) exinnern, daf Meyerbeer’s Ruhin
in Jtalien damal3 feftftand und die Crfolge feiner italienifdyen
Opern nidyt3 u wiinfden iibrig liefen. Aud) wir bebauern die
Jabre, die Meverbeer den Jtalienern gejdjentt Hat; allein wem Ddie
italienijdie Vorjdule bei Olud und Handel vedht ift, bder fei
wenigftend gegen die Meyerbeer’s billig.

Sm Quli 1830 war Robert le diable beendet und dex
Grofen Oper in Pari3 iibergeben, wo er jedod) — nad) einem
wahren Guerillatrieg gegen Mifiqunft, Jntrigue und Jnboleny —-
exft am 21. November 1831 zur Auffilhrung fam. Dev beifpiel-
lofe Crfolg diefer Oper, die in allen Welttheilen eine Popularitdt
exlangte, wie feine jweite, ift befannt. Die Fillle origineller und
rveizender Melodien in Robert ift fabelhajt, ebenfo fabelhaft ifr
Biihneneffect. Mt feinen unmittelbaven Borgingern, Tell und die
Stumme von Portici, bezeidnet Robext eine neue Epodie der Grofen
Oper.  Jn feinex Mufit nod) heute unvenwitftlid) frijdy, wie Tell
und die Stumme, fteht dod) Robert der Teufel neben ifhuen im
Nadytheil durd) die Unwalrheit und Berjdyvobenheit der Tidytung.

Wihrend im Tell und der Stummen wmannhafte Chavattere
in edjt menfdyliden Buftinden und Empfindungen {id) bewegen und
unfere Theilnahme fefjeln, ift die Handlung de3 Robert ein wahres
Fragenjptel.  Durd) veide Mannidifalt und Abwed)Slung, durd) die
Ginmifung ded8 Eagenhaften und Wundevbaven, durd) einen ge-
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{djidten Bau endlid) erweift fid) dad3 Bud) zu Robert der Teufel
auferordentlid) giinftig fit ben Componiften. €3 ift {dwer, iiber
diefe Borziige die pritentife Albernheit ded dramatijhen Jnbaltes
au vergeffen. Diefer fufit auf lauter falfdhen Contraften. Dex
drgfte darunter ift Bertram, welder ald3 Teufel feinen Sobhn 3u
verfiibven und ju verderben tradytet, zugleidy aber al8 jdvtlider
PBater denfelben itber Ales liebt. Diefe Figur bat s vollfommen
verdient, al8 Cabinetsftitd verzerrter Romanti? in der , Weftbetit Des
Hipliden’ zu paradiven. Der Darfteller wird durd) diefen faliden
Contraft umoillticlid) zu dean Fehler verleitet, und ftatt ded Teu-
fel3 einen fogemannten guten Denfden und ftatt eined gquten
Menfdjen einen dummen Teufel zu geben. Meperbeer’s Oper theilt
nidt da3 Mifgejdyit ded Tell und der Stummen, im leten Acte
su exlahmen; Didter und Cowmponift Haben fiix den Sdluf wahre
Capital-Cffecte verfpart. Die Handlung wird nid)t ftodend, aber
fdlimmer al8 died: fie witd liderlid). Die Situation in dem
Sdyluftersett ift trop der effectoollen JRufif von dvgerlider RLomit.
Robert, weldjer weder gut nod) bisfe, weber Prann nod) Weib ift,
fondexn ein leere3 Garnid)ts, jdwantt nidt blod geiftig, wie Vasco
de Gama, ywijden feiner fdwarzen und feiner weiften Geliebten, ex
Tagt fid) von ihnen Handgreiflid) bald nad) vedtd, bald nad) lint3
serven.  €v Bat big zum lepten Momente nidyt die leifefte Jdee,
ob Bertram, ob Alice in diefem Seclenvaufhandel den RKiirzeren
siehen und ihn lodlaffen werben. Auf BVertram paft dad Wort
aud Goethe’s Fauft: ,Nidhts8 abgejdymadter ald ein Teufel,
der verpweifelt.” Die bedeutjame Jbee de8 Kampfed Fwifdien
Gutem und Bifem, wifden Sittlidleit und Sinnlidfeit m
menfd)liden Gemiithe ift trivialer aum Ddavgeftellt worden.  Die
naive Borftellung der Sage fann wan nid)t ungeftvaft mit den
raffinivteften  Opernmitteln auf der Biihne verfinnliden. Dasd
populive, padende Element, dad in dem Libretto ftedt, wollen wir
damit nidt leugnen oder unterjhigen. €3 ift unter Anbderem duvd)
die literarijde Curiofitdt beftdtigt, daff auf die erften Parifer Be-
ridte Bin drei Deutfdhe Theaterdidter (PHoltei, Raupad) und die
Bivdy-Pfeiffer) fid) fofort desfelben Stoffes bemddytigten. Jn der
Mufit ded Robert ftedt faum weniger Genie, al8 tm Tell und dex
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Stummen. Aber Meyerbeer war, im Gegenfag u Roffini und
Huber, jeillebens ein dngftlies Genie, und das unterjdeidet feine
Mufit nadytheilig von der ber beiden Andeven. Wihrend im Tell
und ber Stummen Aes mithelod und natitelid) hinflieft, hort man
au3 Robert dag Berednende, Eyrperimentivende hevaus, bas, dndernd
und nadjfitnftelud, . immer den natiicliden erften Einfall itberbieten
midte. Tell und die - Stumme entftanden aug Einem Guf, fie
waren von Hausd ausd jo gebadyt, wie fie aufgefiihrt wurden. Robert
der Teufel bhingegen war urfpriinglid) fiix die fomijde Oper ge-
{dvieben (offenbar unter dem Einfluffe des Freifdjiif), mit ge-
fprodenem Dialog und nadpdriidlidher BVerwerthung der fomifdjen
und populliven Elemente. Ratmbeaut agirte im vierten und fiinften
Acte, au3 denen er mm hevaudgeworfen ift, al3 wefentlider Ber-
- wittler be3 dramatifden Jufammenhanges; das gefpenitijche Nonnen=
ballet war urfpriinglid) ein Sddferfeft mit Ytympbhen und Amoretten.
Die Unzulinglidfeit der Gefangslrifte an der Opéra Comique
beftimmte Meyerbeer, den Robert fiir die Grofe Oper umju-
arbeiten: Diefe ywiefpiltige Herfunft madyt fid) in vielen Partien
al3 Ctyllofigfeit bemerfbar, wenn fie gleid) durd) die Inappen Lied-
formen der Frifjdle und Popularitdt ded8 Gangen zu ftatten Fam.
An mufitalifem Reidjthum und blendenden Effecten iibextrifft dad
Wert die beiden frither genannten Opern, aber in jedem Act ded
Tell ober der Stumumen ftedt mehr fiinftlexije Wabrheit, mehr
idealer Gehalt, al8 im gangen Robert.

Meverbeer's Weltvuhm fonnte durd) die Huglenotten (1836)
" toum nod) vermebrt werben; dem Renner liegen fie aber WMeyer-
beer’s Bebeutung nod) ungleid) grifer erfdeinen. Diefe beiden
Opern — fo fehr man mit Red)t gegen ihr theild griglidies, theils
. frivoled Sujet, gegen mandje [Bizavrerie und Ueberladung der
Mufit eifern, mag — werden immer den Namen hodyft eigenthitm-
lidjer, genialer Productionen verdienen, in welden ein ungemeiner
Reidthum an melodisfer Erfindung mit einem eben fo ungemeinen
Runftoerftand Hand in Hand geht. LWabrend im Robert mituntex
deutfde, frangdjifhe und italienijde |[Clemente nod) unvermittelt
neben einander ftehen, ift den Hugenotten eine viel grisgere Styl-
einbeit nadjjuriithmen und entfdjiedenered LVovtreten bed Deutjdhen
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Glements; . Freilid) tragen f{ie nothwendig von Haus aud bie
Phyfiognomie und den Jufdymitt der franjvfijhen Gvofen Oper;
- dennod) [t die MMufif nur in wenigen, meift untergeordneten
Momenten den Deutfden verfennen. Jd) fann miv faum denfen,
baf ein andever al8 ein deutder Compouift Stide, 1wie
die Waffenweihe, dad Sertett, den Spottdjor, Valentinen's Duette
mit Raoul und Maveell, Hiitte fdjreiben Tomnen, von ber Unzahl
Fleinerer geiftooller Biige und wunderbor ftimmungdvoller Ritor-
nelle 3u f{dweigen, in die nmur ein Deutider fid) mit jolder Liebe
vextiefen fonnte. ‘

Dreizehn Jahre verfloffen nad) den Hugenotten, ehe Meyer-
beer etn neued Wert an der Grofen Oper auffiihren lief. Er
mag nidt mit Unved)t gefiivdytet Haben, daff fein Culminations:
punft mit den PHugenotten evreidyt fei; die Veforgnif, f{id) felbft
nidyt wieder einfholen zu fimnen, lief ihn bi8 zum Jahre 1849 mit
feinem Propheten zaudern. Der Prophet enthilt mufitalifde
Sdyonbeiten von allererftem Rang und einen Reidthum genialer
bramatifdjer Bilge; allein fdon bdad gerabeyu widerwirtige Text-
bud), unter bdeffen Cinfluf aud) die Mufit fid) u einer raffinix-
teven Umnatur und Effectbafdjevei verftieq, verwehrt bdie Gleid)-
ftellung Ddiefer Oper mit den Hugenotten. Robert dev Teufel,
bie Pugenotten und der Prophet find zu aligemein befannt, 3u
oft und ausfiihrlid) beurtheilt, al8 daf eine Fritijde Sevgliederung
berfelben nod) am Plage wire. Eher bdiirften einige eingehendeve
Bemerfungen iiber die drei legten Opern Meyerbeer’s (bie Afrifa-
nerin, der Nordftern und Dinovah) geftattet fein.

Su ber Reibe von Meperbeer’s ,,Grofen Opern” ift die
Yfritanerin die nddfte nad) dem Propheten, zugleid) die lepte.
Bur Auffithrung tam fie befanntlid) exft im Jahre 1865, nad) dem
Tobe Menerbeer’s, ber iiber den endlofen Vorbereitungen dagu am
2. Mai 1864 ftarb. Henri Murger, der Humoriftijde Poet bded
SRunft=3igeunerthums” in Paris, fithet und in einem feiner Gedidyte
an a3 Bett eine3 genufgmiiden Roué, der fein Teftament madyen will.
€3 liege ihm nid)t3 am Leben, verjidert ev dictirend feinem Notar, nuv
Gines beflage er: ,Je suis de ceux, qui ne veront plus I'Afri-
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caine!“ Wir freuen uns, bdaf endlid) die erfte Anffiihrung
Ghnlide Dbetritbende Scenen unmiglid) gemad)t hat. €3 ift ein
coloffaler  ®enufy, bden wir iiberftanden Haben. Bon einem
dftbetifdhen  Aufnehmen und Geniefen fann man faum meby
foredben, wo e3 fid) in erfter Rinte um bdie Frage des ,,Aus-
Baltend” Handelt. Die Componiften der grofien finfactigen Opern
wiithen gegen ihv eigened Fleifh; tros aller naditriglihen Re-
ductionen bewirfen fie dod) nur, bdaf bdag Publicum entweder
erft zum gweiten Act erfdeint, wie in Paris, odber vor dem fiinften
fortgeht, wie in Wien. Mitunter werden fogar beide Mittel com-
binict. Fun ift aber ein vovzeitiges Ermiiden und Abftumpfen dex
Bubirer in der UAfrifanerin von gany bejonderem Nadytheil, weil
gevade die beiden lepten Acte diefer Oper die weitausd Dbeften find.

Wer von dem Tetbud) einer grofen Oper Hiheres verlangt,
al3 die Gefdidlidfeit mufifalijher und bdecorativer Gelegenheits-
madjerei, dev muf Scribe’s Afrifanerin entfdjieden fliv ein mittel-
mafiges Werf erfliven. Gegenitber den Hanbdgreiflidjen Mangeln
und ESdyoddien diefes Libretto’s fommt bie Kritit Hidyftens in bdie
Berlegenbeit, wo anzufangen. Die fritheren Textbiider Deyerbeer’s
trugen allexdingd aud) fdywer unter der Laft unmotivicter Effecte
- und innever Wiberfpriide, aber ed lag ihmen dod) eine beftimmte
leitende Jdee zu Grunde, fie arbeiteten, gleidyoiel mit weldjen
Mitteln, von eimnem Centrum zur Pevipherie hin. Jn der Afri=
fanerin wird augenfdjeinlid) von einev bunten Peripherie aud —
der Sdjildevung erotiffjer LWinder und Menjdlen — bag Centrum
gefudit. Die Handlung hat feine gifommenhaltende ideelle Einbeit.
Die Oper “exponirt fid) in grofen Dbiftorijdjen BVerhiltniffen; die
Jntereflen de3 Staate3, der Wiffenidiaft, ber Weltcultur ftehen
allein im Bordergrund und madjen fid) gegen den Fanatidmus der
Unwiffenfeit und Orthodogie geltend. Nod) im 3weiten und dritten
Acte ift Baseo der tithne Seefabrer, wenngleid) fein Heldenthum durd)
jimmerlide Nebenumftinde jdon einen gemifdten Eindrud madt.
Bwifden den drei erften und den Beiden lepten Acten afft aber in
der bramatifden Entwidlung ein fovmlider Rif. Die weltgefdyicht-
lidhen und nationalen Jntereffen find abgethan, wie bdie Portugiefen
in Diego’s, Sdjiff, und die Handlung verfdrumpft zu einer rein
. Panslid, bie modberne Oper. 10
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inbividuellen Liebed- und Gvofmuthsgefdichte. Den Ehavatteren
feblt Cnergie, logifde und fittlihe Wabrheit. Der Hiftorijde Basco
be ®ama ift jum gewdhnliden Opernbelden ugevidytet und benimmt
fidy felbft al8 foldier ungewitnlid) gewdhulid. Er wird weniger
wifden swei Welttheilen ald zwijdlen jwei Frauen Hin= und Ber=
geworfen, von Dbemen ev ftet3 bdiejenige fiebt, mit welder er fidh
gevade allein befindet. Sdon im RKerfer behandelt ex Selica mit
einer letbenfdjaftlid) exhiten Danfbarleit. — ,Du bleibft bei mir
in Leid und Freud’, bald wird ung ladjen bdie gliidTidifte Beit,” vuft
ev aud, Gelica and Hery dritdend. Bret Minuten fpiter ver{dentt
ber Edle feine Selica ohnereiterd und unaufgefordert al8 Sflavin
an Jned. Jm dritten Acte betritt er tolltiihn bdad Sdyiff feines
Feinbes, nur um bdie blaudugige Jned ju vetten. Der vievte gehirt
wieber den jdpwarzen Augen. Da taumelt Badco formlid) in Liebes-
gluth fiix Selica. ,Nur mein! Cwiglid)! Vor meinem Gott, vor
deinem ®ott!” und wasd der {dsnen Dinge mehr find. Am felben
Tage fibhrt er sans adieux mit Jne3 ab und iiberltifit Selica
threm Sdjidfal. -Ebdler und verftlindiger ift jedenfalld bdie weite
Hauptperfon, Selica, die aber erft am Sdluf handelnd -eingreift,
eine thrinenveide Perfonification pajfiver Liebe und Grofmuth.
Diefer Charatter ftivzte den Didjter und nod) mehr den Componiften
in einen andern ungeldften Widerfprud). Die Afrifanerin fol in
threm gangen Wefen al8 Gegenfaps zu den Curoplern erfdjeinen,
ein ungebtindigted Naturfind, naiv, grofibersig;, ewotij). Jn der
Ausfithrung reducict fid) diefe Ehavalterifti? beinahe auf die braune
Sdminte Selica’s und den wallenden Fedevjdhmud; wad fie thut,
fpridt und fingt, ift im Grunde fo europiiifd) wie miglid), fo fen-
timental und mobdern twie Fides, BVertha, BValentine und ifre andern
Sdpweftern aud der Rue Lepelletier. Sdyirfer individualifivt ift
von allen Perfonen nur Neludco, treu und zavtfithlend gegen feine
Herrin, tidijd) und graufom gegen alle Uebrigen, eine Art tito-
wirter Mavcell. An die Charakteriftit de3 alten Hugenotten reidyt
aber Neludeo nid)t entfernt Hinan, er Bleibt vielmehr bet allem An=
fag zur Originalitit ein Jwitter, in weldem die Elemente afrifa=
nifder Beftialitlit und mobern hinjdymelzender Empfindfameeit unver-
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mittelt neben einanbder liegen und wie 3wei verfdjiedene Jnftrumente
pon bemfelben Spieler willtitrlid) gewedyfelt werben.

Allen GChavalteven, wie der gamgen PHandlung fieht man auf
den erften Blid an, wie der Didjter fie feinedwegs aus einem
[ebendigen Keime wabr und einfad) entwideln wollte, jonbern nur
davauf bedad)t war, miglidft viele contraftivende Situationen, auf-
vegende Momente und fparmende, raffinivte Detaild aneinanbder zu
veiben. a3 bleibt alfo an der gamgen dramatijden Didjtung ?
Eine Anzahl effectooller, buntwed)felnder Scenen, gefd)idt verbunden
und Hitbfd) verfificit — alfo bas geringfte Mafy deffen, wasd mwir
iibexhaupt von erprobten Bithnentalenten fordexrn fonnen und niiijfen.

Die Mufit jur Afrifanerin trdgt in allen Theilen dad unver-
fennbare ®epriige Meyerbeer's; jeder ihrer Reize, angiehend oder
abftoRend , verrith fofort den Sdybpfer ber Hugenotten mit feinex
itppigen Erfindungstraft, feinem enovmen Qunftverftand und all’ den
Blendenden Eigenfdjaften jenes efleftijden, aber eminent dramatifdjen
©tyls, den er fih gefdaffen. Wir finben alle Bovziige und
Sdpwiden Meyerbeer’s in der Afrifanerin iwieder, nur evreidjen
jene nidyt ihve grifte Dibe, lepteve nidit ihve tiefite Stufe. Eine
,meue Phafe’’ von Meyerbeer's Talent, eine ungeahnte Stylentwid-
fung Baben wir weber evwartet nod) gefunden, wiv laffen dies Bor=
red)t jemen bevaufdten Dilettanten, i la Blaze de Bury, welde
in jedem mneuen Wert Meyerbeer’s ein nidt blod dem Werth,
fondern aud) .ber ®attung nad) nie Dagewefenes erbliden. Bon
allen Opern de8 Meifters haben bdie Hugenotten die meifte Ber-
wandtidaft mit der Afrifanevin, in Dber gefammten Form und An-
lage, wie tm HAusdrud des Eingelnen. Mandje Scenen bilden
gevadesu Pendant3 u Hauptmomenten der Hugenotten, jo bdie Be-
vathung ded Zribunald mit der BVerfdosrung und Waffenweibe,
die Sdjiffsjcenen mit dem Boltstreiben auf der Sdreibermiefe, das
LiebeSdueit im vierten Act mit jenem an gleider Stelle der Huge-
notten. €3 find die3 mit Die gefeiertften und beften Nummern in
ber Afrifanerin, und dennod) braudit man fie nur mit jenen Gegen-
bilbern zu vergleidhen, um fid) fax zu fen, wie viel hoher Stiid
fix Stiid die Yugenotten ftehen. Die Afrifanerin den Hugenotten
gleidjzuftellen, ift ein unguvednungsfihiger Cinfall der Reclame,

10%
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an welden in Jahr und Tag fein Menfd) mehr denfen wird. Bon
ben ReminiScengen in der Afritanerin flammen die jahlveidhften und
auffallendften aud den Hugenotten, e ift ald hdtten dem Weifter
Davon nod) die Obren geflungen. Wiv midten bdie Afrifanerin
eine Art Abfdwidung ober BVexdiinmung der Hugenotten nennen.
Qepstere Oper hat Meyerbeer nie wieder erveid)t; der Prophet fHolt
fie nur in ywei big drei- Pradytftiden ein, tm Uebrigen zeigt er
gegen Ddie Dugenotten eine Ermitdung und Ueberreizung ded fdyipfe-
rifjfen Bermbgens; fein fiinfter Act ift gevabeyu deuplid). Und
dennod) ift unfere3 Cradjtend felbft der Prophet entidjieden be-
deutender al3 die Afrifanerin. Bebeutender, wiv fagen nid)t liebens-
witrdiger. Die Afrifanerin hat fein Mufifftiid aufzuweifen, dasd
fih an Originalitit und Sdwung mit der Domfjcene ober dem
Traum vergleiden lieRe, von Fleineven im Propheten verftreuten
Yoftbarften Perlen nidt zu veben.

Hingegen ift die Afrifanerin milder, rtubiger, man nimmt nad)
ihrem lesten UActe einen harmonifderen Eindrud mit fid), al3 nad)
dem Sdluf de3 Propheten. Gewohnt, bei Meyerbeer Cntiidendes
und Abftofendes n greller Nadybarfdiaft zu exbliden, gemahren wir
in ber Afrifanevin faft mit Verwundevung eine gleidmifige Ab-
dampfung beider Elemente. Iod) ungewohnter find wix, bet Deeyer-
beer fo viele Stveden gleidhgiltiger, alltiglid) und banal flingenbder
Mufit durdyoandern zu miiffen. Sabhlreidje wohlbefannte WMeyexrbeer=
Phrafen begegnen un3, einige ReminiScenzen fogar, die an Dden
Moliere'jhen Selbftanfall desd Geizigen und Beraubung der eigenen
Plerdelrippe evinnern. Freilid) fillt und dad Befannte in WMeper-
beer'jdyen Jdeen jept ftorender auf, al8 vor funfzehn und zwanzig
Jahren. Ausd diefem Grunde {deint und der Meifter nidyt wohl-
gethan 3u Baben, daf er bie Afrifanerin in feinem Pulte altern
lief. Der mufifalijfhe Gefdimad flieft mit reiffender Sdmeligteit,
por Allem in der Oper, alled Neue wird da vom Beitftrom fo
zafd) affimilivt und generalifivt, baff nur das Pevvorvagendfte und
Subividuellfte langen Wiberftand leiftet. Jm Laufe der lefsten
dreifiig Jahre ift jeder Menerbeer’jdie Jug durd) die ANgegenwart feiner
eigenen und die Verbreitung ihm nadjgebildeter Opern un3 fo voll-
ftindig befanmt, fo fehr Gemeingut geworden, daf . die BVerfpitung
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einer Meperbeer'jhen Oper um zehn oder zwanzig Jabhre ihrer
Wirfung  immerhin  Nadtheil jufiigen mu.  Dag “wabhrhaft
Grofe und Sdjone in feinen Opern entziift nod) mrit unge=
fhwadter Frifde, und wird e auf lange hinaus; viele feiner
Gffecte, die einft dburd) den blendenden Reiz der Ueberrajdung ge=
wickt, wirfen aber jest nidht mehr in gleihem Pafe. Wir tonnen
nidyt leugnen, dag 3 B. Effecte wie da8 Unifono = Erleud)tungs-
gebritll der Bifdyife tm erften Acte heute den Eimdrud einer vor-
legten Mobe madjen.

Ausd weldjer Beit die Compofition der Afrifanerin eigentlid)
ftammt, ift nod) immer nidt gany aufgeflirt; einen entjdet=
benden Beweis fitr die verfdjiedenen Behauptungen finnte nur bdie
Beriffentlidung der vom Componiften al8 Vecchia Africana be
seidneten dlteren Partitur herftellen. Der Berleger ber Afrifanerin,
Herr Bod, ertlirt in der Berliner Mufifzeitung die jepige Oper
al8 eine vollftindig neue, in den Jahren 1858 bi3 1864 entftandene-
Compofition, welde mit der urfpriinglidjen, etwa um 1845 voll=
endeten Partitur gar nidts gemein Hat. Wabrideinlider ift jeden-
fali3, bafs der Meifter den melodijden Hauptftoff in die neue Ums-
formung Binitbergevettet, al3 Daf ev ein in feiner beften Beit
entftandenes und vollendeted Wert gimalid) amnullivt Habe. Aus
inneven Gviinben neigen wir und u dev Annahme, die Afrifanerin
fet der Hauptfade nad) vot dem Propheten concipict. Bom Pro=
pheten an ift TMeyerbeer immer raffinivter geroorden, am meiften da,
wo er am einfadften fein wollte, in der Dinorah) — rie er am
Enbe feiner Laufbabhn zu der melodisfen wmd rhythmijden Einfad):
Deit der Afrifanerin Babe juriidfehren fonnen, bliebe jum mindeften
ein pipdjologifdes Rithfel. Das Vorherrfdjen der Melodie, bder
eigentliden Cantilene, ift ein davalteriftijhes Merfmal der Afrifa-
nerin. Wir unterfudjen hier nicyt, ob diefe Mielodie itberall neu
und bebeutend fei, jedenfalls erjdheint fie al8 das leitende Element
ber gangen mufifalijden Conception. Dadurd) nihert fid) die Afri-
fanerin mitunter auffallend dem italienifdjen Opernftyl, ein grofer
Theil ifrer Dielodien ift unverbliimt wailid). Die italientfden
Clemente, weldje, von fo grofem Cinfluf auf IMeyerbeer’s Ent=
widlungagang, fid) fpiter mit jedem neuen Werfe melr juviidzogen,



AN

150 Weyerbeer

taudien in der Nfrifanerin mit erneuerter Rraft auf. Nur die BVer=
meidung der eigentlidyen Arienform, umal dev Bravour-Avie, jeigt
eine moderne Weiterbildbung nad) dem Robert und den Hugenotten.

Der vierte und fiinfte Act, die Dedeutendften der Oper, ent:
Dalten glingende Partien. Gleid) der feierlidje Aufzug, der — halb
Marfd), halb Tany — Dden vierten Act erifinet, gehirt zu dem
Cffectoollften und Eleganteften, was Meyerbeer auf diefem, von
ihm fouvevin Dbeberridten ®ebiete gefdjaffen hat. Basco's HArie
vereinigt filen, fdymelzenden Gefang mit auderlefenen Jnftrumental=
Cffecten. a3 fid) anfdiliefende grofe Enfemble (Selica fdhiitst
Bageo, Neludeo’ds Sdpwur) ift von eminent -dramatifder Wirtung.
Die Cantilene Nelusco’d in .Es-dur (,,Encore ce sacrifice®), in
weldye fid) bie Stimmen Selica’s und BVasdco’s wie frifde Blumen
einfledyten, wirft (allerdings in italienifder Weife) durdh pinreifenden
Wohllaut. Dad Duett zwifdhen Selica und BVadco Hat nuy eingelne
hiibjde Biige, fein Hauptmotiv (Allegro Fis-dur) ift trivial. Die
frangifife Rritif Hat e3 bem Liebesbuett im 4. Act der Hugenotten
gleidygeftellt: eine wabhre Berfindigung an Raoul und Balentine.
Fitv die Bewunderung ded beriihmten 1nifono’'s bder Streid)-
inftrumente, welde3 die Scene unter dem Manganillobaum einleitet,
feblt mir, offen geftanden, jeded Organ. Die Welodie Elingt un-
Bedeutend, mit dem Sd)luf jedes wierten Tacted entfdjieden banal;
der Rlangeffect felbft ift ebenfo dufperlid), wie unmotivict. Wie durd)
ein genialed Jnftrumental=Colorit die [dmerzlide, gemwitteridywiile
Stimmung diefer lesten Scenen mit exgreifender Gewalt ausdgedriidt
werden fann, dad hat IMeyerbeer wenige Tacte fpdter mit ungleid)
tieferer, wahrhaft didyterifdher Empfindung gezeigt. Wir meinen- die
Begleitung der Larghettoftelle Selica’s in Des- dur durd) Bioloncelle,
.agotte und Clarinetten in tieffter Lage. Diefe Stelle, ja die ganze
exfte Hilfte der Scene bi8 jum Eintritt der Sphivenmufit jittert
in einem younderbaven Dellbunfel der Stimmung, n einem leifen
unbd dod) tiefbewegten Wogen der Empfindung, wie wiv e3 nie und
nitgend wieder bei Meyerbeer exlebt Haben. Sdjade, daf Die
©cene damit nidt fdliet. Der Chor bder unfiditbaren Geifter
und elica’s folett-lidelnded Allegretto in D-dur (,Un cygne
.au doux ramage) ift trop allen Wohlflanged3 und aller Jn-
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ftrumentaltiinfte mit tvemolivenden DBiolinen, Harfe und Triangel
be3 Borhergehenden umwilrdig. Aus bder veinen Hihe der Poefie
mitffen wir gnadenlo3 wieder auf's Operntheater herab. Trop
diefes angefingten, fehr weltliden Bertlarungsflitterd wird bie
Scene unter dem Giftbaum nid)t leidht einen Hover ohne tiefen
Cindrud entlaffen. ¢

Jm Jabhre 1854 wurde an der Parifer Opéra comique jum
exfterinal Meyerbeer’s dreiactige Oper L’étoile du Nord gegeben.
Qn Deutfdyland furz, aber {dledt mit Novdftern itberfesst, wibrend
ber Stern bes Norbend gemeint ift und mit diefem Gleidnif wieder
Ratharina von Rufiland.) Fitr und fithrt dev Weg su diefer Oper
itber eine geliebte Leidle. Jd) meine Meverbeer'3 ltere und beffere
Oper: Dad Feldlager . Sdylefien (Bielfa) weldje der Meifter
bingeopfert, um mit ihrem glingendften Gefdmeide den Nord-
ftern au fmilden.  Weyerbeer pflegte zwar mit grofem CEifer
hevvorzubeben, der Nordjtern fei eine gany neue, felbitftindige Oper,
in welde er Olod neun Nummern aud bdem Feldlager Periiber-
genommen — fiiv die Ciftens de3 lefsteren war died zu viel und
3t wenig. Bu viel, al3 daf bas Feldblager nad) dem Berlufte
feiner Debeutendften und tmpofanteften Mufitjtiide nod) fortexiftiven
formte; ju wenig, um und einzureden, e8 fei und das urfpriing-
lide Wert dennod) in neuer Form erfalten. Jd) geftehe gerne
meine Borliebe fiiv da3 Sdlefijche Felolager. WMigen aud; Jugend-
eindriife und die unaustilgbare Erinnerung an Jenny Ynd einen
Theil daran haben, ein grifever gehirt dod) dem Gedanten, daf an
teinem anbderen Werfe Weperbeer's die deutidie Nation fo ummittel=
bar inteveffict war, al8 eben an diefem. Dad Feldlager war —
abgefehen von dem Ulingft verfdollenen Singjpiel: Die beiben
Rbalifen — bdie eimgige deutfdle Oper unfered beriihmten Lands=
mannes; fie war 3 nidt Hlo3 dex Spradje, fondern aud) dem Jnhalt
und dem Geifte nad). Ungleid) Inapper und befdyeidener ald Robert
uubd die Hugenotten, enthielt das Feldlager dod)y Mufitftiide, deven
dramatifdje Rraft und blendende Tedmit jene Opern geradbezu vovaus:
fest. Nidt minder werthooll aber al8 biefe (theilweife in den.
Nordftern verpflangten) eingelnen Etitde erfdjien un3 der bieere,
gemiithoolle deutfhe Ton, Dder einen grofen Theil dex Mufif jum
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Feldlager durdyzog und weldjer jonft bei Ieyerbeer nur duferft
felten und leife anflingt. Jm Feldlager zeigte der Weifter zum
erftenmale unwiberleglid), daf er aud) diefen Ton in feiner Gewalt
Dabe. @®erabe die einfadjeren, Berzlideren Gefiinge find aber im
RNordftern {ammtlid) weggeblicben.* Diefer Norditern ift ein zwei-
beutiged RKind, dasd bet ber Geburt feiner *jdhoneren Mutter basd
Qeben foftete. Aber, felbft abgefehen von bdem rein mufifalijdyen
Berlufte, bleibt e3 eine Art nationaler Felonie, daf Meperbeer feine
eingige Deutihe Oper in Ctiife hieb, um daraus, nad)y Atreus
Manier, eine pifante Schitffel fiir die Parifer ju beveiten. Daf
Meyerbeer nad) verfdyiedenen entmuthigenden Erfahrungen in Deutd-
land fid) entjdlof}, feine Wirtjamreit von Parid aus, dem Central-
puntte de3 europdifdien Opermwefens, zu verfuden, war ihm aus
praftifdjem Gefidytspuntt damals nid)t gany zu vevargen. LWufite
er bod), daf eine bort reufficende Oper bald ben Weg iiber alle
Bithnen madjen werde. Nadybem aber Robert und die Huge-
notten von Parid aud diefe Reife um die Welt fo glingend voll-
brad)t und die fernere Carvieve ihres Sdjbpfers fiiv alle Fille
fidergeftellt Datten, waven feine folgenden Opern vollfommen fidjer,
nunmehr von Berlin ober Wien aus ebenfo rajd) den Weg in
andere Spradjen und anbeve Lhnber zu finden. Dad war ber
Beitpuntt, wo Meyerbeer die Sduld an fein Baterland Kitte zahlen
fonnen und follen. A3 ev, durd) eine befondere Feftgelegenbeit
veranlofit, 1844 fiix Berlin dad Feldlager in Scdlefien fdyried,
Dielt er die Miinge 3u diefer Bahlung in Hinden — ex lieR fie
einfdymelzen, um abermal8 framybfijdes Geld bdaraud zu prigen.
Ob Meyerbeer auf dem Gipfel feine3 Rubmed niemals die Sehn-
fudyt empfand, eine deutfdje Oper zu jdyreiben? Er verfiderte e3

* Q) erinnere an Salborf's Jntroduction ,So jieh’ getroft mit
Ootte Segen”’; an Konradb8 Duett mit Biella im erften Act; an bden
Gnfemblefats ,Sott bir banfen meine Bdbhren” im jweiten Finale; endlid
an ben Tanzdor und das Terjett swifden Konrad und den beiden Middyen
im britten Act be8 Feldlagers. Selbft die wifdhen Recitativ und Ariofo
{dhwebenden furzen Sdge, — eine Form, bie Meyerbeer fo gut wie ges
fdaffen undb in ber ihn Niemand erreidht hat — waren (in ber fiiv Jenny
Qind gefdhriebenen Partie der Bielfa) von einer Grazie und Sinnigleit,
wie faum in irgend eimer anbern Oper diefes Meifters.
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mit grofiter Lebhaftigleit, al8 id) ihn einmal zu interpelliren wagte.
RNur dem Wangel an guten und Dbeveitwilligen Tertdidytern in
Deutichland gab er die Sduld bed Berfaumnifies. Umgelehrt Flag-
ten wieder bdiefe, e8 fei unmibglid), mit Menerbeer zu arbeiten,
unmdglid), ihn jufriedenjuftellen. Rellftab wufte, BVauernfeld und
$oltet wiffen davon zu evziblen. Refsterer insbefondere jdeute feine
Miihe und fein Nadenfen, um Meyerbeer durd) ein deutidhes
Libretto anguloden. &r bot ihm unter Anderem Ddad wirtame
Gujet : De3 Adlers Horft an (Jpéter von Gliifer componixt), aber
Meverbeer, ,weldjer ftetd ein europiifdes Renommée vor Augen
batte’, ftiefy fid) bavan, baf bie Handlung in den jdlefifdhen
Bergen fpielen follte. Diefe Localitit ditntte ihm zu unintevefjant;
vor bem fdjottijen Coftiime der urfpriinglid)y zu Grunde liegenden
Sdopenbhauer’idien Novelle jdjeute er fid) aber aud Furdjt vor einem
Bergleid) mit der Weifen Frau.* Der Bug ift nidt nur be:
seidnend fiix Meyerbeer, er wirft aud) fpeciell auf bdie Eniftehung
be3 Nordftern ein erflirendes Lidt. Der Grund, wefhald
Meyerbeer fein Feldlager caffirte, lag einfad) in dem ftarf betonten
preufifden Glement bde3 Zertbudes. Eine Berherrlidung
Friedridy3 bed Grofen auf der breiten Unterlage einer Sdjilderung
deutjdhen Rriegslebens, und verwebt mit einer einfaden Herzens-
und Familiengefdyidte, evidyien ihm zu eng und intereflelod fitx fein
neuropiiides” Publicum. Statt Preufen wihlte ex Rufland, ein
Laujd), der mir fehr mifigliidt {deint. Ober follten wirflid) irgend
einem gebildeten Publicum Bafdjfiven und RKalmitden ndber ftehen,
al8 bie Preufen ded fiebenjihrigen Krieged? ein ruffijdes Feldlager
un3 lebhafter inteveffiven, al8 ein beutfde3? die Silhouette ded
grofien Fris unbedeutender fein, al8 eine Carvicatur vom ECjar
Peter? Wir vermodyten fiir unfer Theil unsd fitr deutjde Sitte
und Gefdyidjte felbft in dem etwad verzerrenden DHoblfpiegel Rell-
ftab’{djen Preufenthumsd su ermdvmen; fiir den RKriegSruhm Dder
Rofaten vermibgen wir e3 nidt. Relftad’s Textbud) jum Feldlager

* YAud) Biirger's Leonore begann Holtei auf Deyerbeer’s Wunfd
al8 grofie phantaftifdie Oper ju bearbeiten; er madte jdlieRlid fein be=
fannte8 melobramatifdes Liederfpiel baraus.

!
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war nidt qut, dad fteht aufer Frage, Scribe's Nordftern ift zehu-
mal fdyledyter. :

Wir haben und bdavan gewdhnen miiffen, in Dden meiften
oHiftorifden’’ Opern lediglid) eine Speculation auf bden Reiy ber
Tradjten und Decorationen ju finden , voobei dev gefdjidytlidhe Kern
der Yandlung nad) Belieben mifhandelt wird. Aber ein griferer
Scandal ift mit biftorijhen Perfonlidyleiten und Thatjadyen bisher
faum getvieben worden, al8 in Scribe’s Textbud) jum Nordftern.
Diefer vohe Trunfenbold Petroff, welder fortwahrend wijdjen
Beftialijhem Born und {dwidlider Sentimentalitit, zwifden Ant
und Flote taumelt, Hat mit dem gewaltigen Reformator Rufiland3
ebenfowenig gentein, al8 dev ivrfinnig gewordene Recrut ded Nord-
ftern mit ber nur zu verftindigen RKaiferin Katharina. Die bhifto-
tijden und dramatifden Unwahrideinlidleiten Haufen fid) von Scene
3t Seene mit einer Sdmelligleit und gipfeln 1m dritten Act 3u
einer Hihe ded Unfinns, vor weldjer felbft ein Kihlevglanbe juviid:
weid)t und der Antheil des willigften Jufdauers erftivht. Scribe,
der geiftreidifte Operndidyter unferer Jeit, fdjeitert hier an der Bu-
muthung Meyerbeer's, Scenen aud dem Sdlejijdien Feldlager n
einem vollig hetevogenen Stoff qut eber iibel einjufiigen. Die fldg-
lide mufitalijhe Wastevade, welde Weyerbeer felbft mit Ddiefen
Feldlager - Stitden vornehmen mufite, ift nidt minder merfwiirdig,
ja fie fteht in der Mufitgefdyidyte einzig ba. So hat der impofante
Oolbatendjor in C-moll im Feldlager die Begeifterung der fiiv
ihren Qonig timpfenden Truppen zum Jnbalt; nad) einer pradht=
vollen Steigerung gipfelt fid) bdiefer Enthufiadmus in dem bhellen
C-dur-Zrio: ,Die Tvommel drihnt, die Fahnen wehm!” Jm
RNordftern ift diefer Chor zu einem ,,Chor der BVerfdnworenen”
geworden, welde, Wuth und Radje fdnaubend, {id) gegen ihren
Feldheren gufammenvotten. (,,Assez d’opprobres, assez d’affronts !)
Da jedody der luftige Aufjdroung ded C-dur-ZTrio's dod) gar 3u
fdledit zu einem finfteren Complot pafite, wird ex im Nordftern
durd) ben Wip motivivt, daf ein Officier ploglid) iiber die Bithme
eilt und den Veridywovenen zuflitftert, der General niheve fid), um
Revue zu Halten. Da ftellen {id) die BVerfdmwovenen eiligft in Reily’
und ®lied und fingen den Genevalftab mit dem C-dur-Txio an.
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@p ift der Chor durd) Den neuen Text in Fwei Gegenfige zer-
{dlagen worden: finftere Radyfudyt und officiell exheudjelter Jubel
— Ddiefelbe Pufit, bie im Feldlager al8 ungebrodjener Ausdrucd
eined fjdinen Gefiihl8, bder muthigen Soldatentreve, erflang.
Der Grenadiexmarjd) mit Trommeln und Pfeifen (beffen Weotiv
wirtlid) aud dem fiebenjihrigen RKriege ftammt und von den
®arbe-Grenadieven in Potsdam nod) heute zu hiren ift) breitete itber
_die Scenerie de38 Sdjlefijdhen Feldlagerd eine hiftorifde Frbung
von unvergleid)lider Lebendigfeit.  Dies fo geiftreid) angebradyte
triegeriffe Rococco verliert unter Tataren und Bafdfiven allen
Sinn und Reiz. Was foll man aber vollend3 dazu fagen, wenn
der biedere Deffauermarfd), bdeflen Melodie und Bebeutung
jeve3 Rind in  Deutfdland fennt, im Nordftern ald ,beiliger
Marfd) der Ruffen’’ ertint! Wiv fonnen die peinlide Cmpfindung
faum bejdyreiben, weldye diefer mufifalifdje Baterlandsverrath eined
der gefeierteften Sihne Deutfdlands {ededmal in ungd aufwithlt.
SdlieRlid) wollen wir nuv nod) der wefentlid) vertinbderten Vedeutung
gedenten, welde die Derithmte Flbten-Urie der Bielfa in dem
Munde RKatharing’s amimmt. Jm Feldlager ift diefe Scene ein
Deiteve3 ®envebild : Bielfa ermuntert ihren Seliebten, dad aus dem
Gartengimmer be3 Rbnig3 erflingende Fliten=Concert nadzuipielen,
und bilit durd) Mitfingen der Welodie bem fdyidheren Wufit-
gediditnifp Convad’s nad). Die Scene bietet den feltenen Fall ber
dramatifd) motivivien Stellung eined Bivtuofenftiid3 in der Oper,
und Bielfa fiugt die jdwierigen Floten=Pafjagen mit jener leidyten,
fiegesfrohen Sidjerheit nady, welde den edyteften und gewinnenditen
Charattersug der Birtuofitdt bildet. Dies veizende Fliten-Wettfpiel,
dag im Feldlager feine anbere BVedeutung anfpridyt, ald Freude am
Muficiven, dient im Novdftern zur methodifden Heilung einer Jvr=
finnigen! Peter ber Gvofle und der Tijdhler Georg blafen von
Beiden Seiten de8 Saaled bag Fliten-Concert, wilrend bdie geiftes-
franfe Kathavina, bleid) und trren Vlide3, die befannten Tine in
ihrem verftivten ®edidytniffe auffud)t und nadjzufingen tradytet. Mit
welder in3 Widerlide verfehrten Empfindung man bdie Flisten-Arie
in diefer Situation bort, ift nur zu einleudtend. Rellftab Hat in
feinem Text zum Feldlager dad Flbtenjpiel Friedrid)'s ded8 Grofien
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(eine welibeannte biftorijde Reminidceny, welde, auf Czar Peter
itbertragen, gar feinen Sinn Bat) al8 ein gliidlides Austunftamittel
benitgit, die Gegemwart ded grofen Friy angubdeuten, deffen wirflides
Crideinen auf der Bithne durd) eine ftrenge Etiquette verboten ift.
Wie lange nod) werben die Hife aud fleinliden Riidfidten der
Didyttunft ein jo rveided nationaled3 Stoffgebiet und fid) felbft etnen
fo madytigen Hebel patriotifdher Begeifterung entzichen ? *

Aud) abgefehen von feinem gefdyidytlichen Nibilismus leidet das
Libretto an auffallenden Fehlexn: die Jntrigue ift ditrftig und ge-

* Maria Therefia ift allerbingd {don einmal al8 DHeldin einer
Oper gefeiert worden. Die Gefdyidhte ift febr wenig befannt und nidt
ohne Jutereffe. Der framjdfijde Maler Fragonard hatte in ben Jwanziger-
Jabren diefe8 Jahrhunbertd ein grofed Bild: ,Maria Therefia mit bem
fleinen Jofeph auf bem Arme’, in Pari8 ausdgeftellt, weldes durd) feinen
bramatifden Effect benm Poeten BVernard zu eimem Opermtert begeifterte.
Diefe8 nad) der grofien RKaiferin betitelte Libretto rourde von der Theater=
Sury einftimmig approbirt, angenommen und dem bdurd) feine Romanzen
berithmt gewordenen Tonbidter Felir Blangini zur Compofitibn anver=
traut. Blangini (welder in feinen 1834 erfdienenen Memoiren aus-
filthelih Davon erzdhlt) componirte bie Oper; Mabame Brandu, bie
trefflide bramatijfe Sdngerin, f{ollte die Maria Therefia fingen und
ftubirte eifrigt die Rolle mit Garat. Die Proben BHatten unter
R. Kreuper's Leitung begonmen; der Tag ber Auffithrung nahte. Da wird
Blangini ploslid mitgetheilt, bdaf im Miniftervath dad Berbot von
Marie-Thérefe bejdhloffen worden fei. Niemand weif fidh bas BVerbot ju
erfldren, ba8 feimerlei Motivirung enthiclt. Blangini eilt zur Cenfur-
behiorbe, biefe verfidert, ginzlidh unfdulbig ju fein. Enblid erlangt ber
ungliidlide Componift eine Aubienz bei bem General-Divector bder Polizei,
welder ihm nad) einigen audweidyenben Phrafen begiitigend uffiiftert:
Die ganze Sadye (aft fid nod) arvangiven, wenn Sie aus bem Sihnden,
mit weldem DMaria Therefia vor dem ungarifden Landtag erfdeint;, eine
Todter maden.” Man filrdtete nimlid, daf bie feierlidhe Anfprade
ber RKaiferin: ,,Voila I'enfant de la patrie!* unb ibr ,beim Grab bed
Baterd und bei der Wiege de8 Sohnes” geleifteter Sdhwur napoleonifdhe
Demonftrationen Hervorrufen und man dad Sthulein auf bem Arm
Maria Therefia’s al8 ecine Anfpielung auf ben jungen Kinig von Rom
begriten wiirbe. Blangini Datte ju viel Refpect vor ber Weltgefdhichte,
um fidh su Ddiefer Memderung zu bequemen (DMeyerbeer’ds Norbftern war
nod) nidht erfdhienen), und fo ift benn feine Marie=-Thérefe war im
Clavierausdjug gedrudt, aber niemald aufgefithrt worben.
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miithlo3, die Charalterzeidnung theil8 unbebeutend, theild wiber-
fprudspoll.  Die eingige Katharina gefillt anfangd durd) Viuth und
RKlugheit und witrde unfve gange Buneigung gewinnen, bhitte fie der
Didter fo frijd) duvd) alle Gefahren hindurdygefithrt, um fie am
Sdluf al8 ein jdines Bild geiftiger und leiblidjer Gefunbdeit nod)
mit bem hodjften - irdifdhen ®lany zu {dmiiden. Statt deffen ver-
ditht und Scribe diefe Erideinung duvd) den Haflidften und abge-
braudyteften aller Theater=Nothbehelfe, baf RKatharina im 3. Act
irrfinnig werden muf. Sogar hinter den Anforderungen einer ge-
{hidten Tedmit bleibt Scribe diedmal zuviid. Der erfte Act breitet
fidy in epifodifden Sdhilberungen ungebithrlid) aus und bringt bdie
Handlung faum von der Stelle. Ungleid) wirtfamer ift der 2. Act,
ingbefonbdere Die Beltfcene mit den beiden Marfetendevinnen und der
laufdenden Ratharina; die einzige Situation in ber ganzen Oper,
welde Scribe's Meifterhand verrdth). Die Verfdywivung Hingegen
und ihre Entdedung durd) den €zar (den in feinem gangen Lager
RNiemand Pennt!) erfdeint ebenjo oberflad)lid)y motivizt, wie bas
gange yweite Finale rein Guferlid) angeflebt. Jm Dritten Act ftodt
wieder die zur Lofung fdon iiberreife Handlung und fann itber die
ungefdyidte Cinfiigung bed Flotenduo’s nidt jum Abjdluf fommen.
Wie fehr iibrigend die ihm aufgetragene Einfdjiebung der Scenen
aud bem Feldlager den Didjter hemmen und entmuthigen mufte,
lift fid) leidht Denfen. Cine ,Yomijde Oper” ift der Nordftern
nur in ber vein formellen franzbfifjhen Bebeutung, welde nidyt
forohl den Pomifden Jubalt, al2 ben duferen Bujdmitt (gefprodjener
Dialog, bdrei Acte u. dergl) und das bdafitr beftimmte Opernhaus
angeht. Nur in ber Figur ded Kofafen Grigento findet fid) ein
Anfapy 3u tomifdjer Chavalteriftit; bdafity bringt ihn der Didjter in
Gituationen, die jedbem gefunden Sinn eher entfeslid) ald Pomijd)
erideinen, 3. B. wenn Grigenfo dem Cav erzdhlt, er Dabe auf
Ratharina gefdioffen und bitte daher um Befisrderung, worauf ihn
ber Czav eigenbiindig mit bev Ut anfdllt.

Deyerbeer's Mufit zum Nordftern madyt einen eigenthitmlid)
gemifditen Cindrud. Sie enthilt Schonbeiten, welden der hart-
nidigfte Deyerbeerfeind fid) nidyt veridyliefen tann, elodien von
auderlefener Feinbeit und Gvagie, dramatijdhe Jiige von geiftoollfter
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Charatteriftif, Effecte von durd)bolrendem Glan. Daneben twieder
fo viel Getiinftelte3, Erquilted und Styllofes, daf man zwijden
Bewunderung und Aevger Hin= und hergefdleudert wird. Dag ift
Deyerbeerijd). Aud) im Nordftern zeigt fid) dev itberreizte, Irant-
Bafte Bug, weldjer jdhon in den Hugenotten bemertbay, fid) fpiter,
befonder8 im Propheten und der Struenfeemufit erjdyredend aus-
gebildet Bat. - Neben Meifterftitden einer wed)felvollen und dod) ein-
Deitlidyen Rbythmifivung exfdeinen Rhythmen von verzerrender Abfidyt-
lidyteit; auf die genialften Harmonifden Einfille folgen HiRlid) bizarve
Modulationen. €3 gefdyieht mit Einem Worte Alle8, und jeben
Doment abwed)felnd zu entyiiden und 3u verlegsen.

Jm Nordftern -ift der mittlere Act an Ausdehnung und Be-
beutung der grifite; ihm zunddyft fteht der erfte; der dritte ift am
{dwidften bedadit. Der erfte Act ift vorzugdweife ibyllifd), der
sweite Priegevijd), der Dbritte fentimental. Jn den erften Scenen
horen wir gleid) jenes grollende C-moll-Thema bder Biffe, bie
in Noten gefeste Bornader Peter's, welde jedesmal anfdywillt,
wenn Ddiefer Gholerifer fid) zur Wuth wvorbeveitet. Der An-
fang bes Motivs ift geiftveid), mit dem 7. Tact wird ed ge-
{dmadlo8 und unfingbar. Der Trinfdor , Finnland foll Yeben!”
ift ein glingende3 Beifpiel Meyerbeer’idhen Chorfages. Wild,
ungefdyladyt, tanzmdfig beginnt ber Rundgefang tn A-moll, von
dem fid) dasd leidjtgefdyiivzte Dur=Trio doppelt frifd) abhebt. Der
Chor wire n ber That originell genug, um den cannibalijdhen
Refrain mit dem Auffdjrei in da3 hohe h ,Versez!“ entbehren zu
fonnen. Das ift einer von den ermihnten Sonnenfleden. Katharina's
»Air de la diplomatie®, wie diefe Coupletd in den Parifer Aus-
gaben bBeifien, beginnt mit einem biibjden, feden Thema. Den
Couplet3 Griggento’s (,Enfants de I'Ukraine”) mit Chor vermag
i) midy midjt zu Defreunden. Bon der Mimit Baffermann’jdher
Beftalten unterftiigt, ift dad Stitd zwar n gewiffem Sinn wirtjant,
bod) Oleibt diefe finftlid) verwilderte Komif, die "gegen den Sdluf
bie gange Tonleiter dyromatifd) auf- und abbiipft, und endlid) gar
mit Trillerfetten, Octaven=, Decimen= und Duodecim - Spriingen
Yolettirt, immerhin mufitalijd) fatal. Folgt BVielta’s Jigeunerronbe
in Es ,,Il sonne et résonne®, beren graziife Rofetterie nid)t blo3
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an Kalmiiden ihre Eroberungen maden wird. Jenny Lnd ift Hiex
wie itberall unerfeplid). ®any und gor gewinnt und Meperbeer
mit dem Anfang ded Duetted ywifdien RKatharina und Peter, ,,De
quelle ville est tui“ Wie einfad) anmuthig und wobhltonend!
Hier vernehmen wir im Nordftern jum erftenmal den edten Ton

tomifder Oper. Fir ein mufitalijded Obr liegt nebenbei ein

befondever Reiz in dem fdattenjpielartigen Jneinander - BVerfdhweben

ber Tonarten C- und F-dur. Ein3 der gewinnendften Mufitftiide
im Nordftern ift dad fid) anfd)lieflende Frauenduett. Sowol dad
geiftreihe Thema Prascovia’s, auf defien athemlos abgebrodjene

Tine RKatharina dad befdwiditigende Ligato (,,Allons, enfant!“)

fo mwunberfdpn auflegt, wie dag veigende Allegretto in As-dur

mit dem polonaifeartigen Texzenthema ,Quinze grands jours!®

vervathen in jeder Note den Meifter. Jn bem Hodjseitsliede .
ber Pradcovia in B-dur fann man eined jener Stiide ftudiren,

welde die Cigenthiimlidteit Meperbeer’s im Kleinen abfpiegeln.

Pradcovia beginnt ihr Lied in ftaktivten Sed)zebnteln {olfeggivend

mit einer fofetten Bizarverie, bdie bei dem bdreimal {dymell an-

gefdlagenen hohen Ges ben ®ipfel erveidit. Man ift verftimmt,

verlegt: Hord), da folgt unmittelbar auf die gequilte Cinleitung ein

Allegretto ,En se demeure, quand sonne I'heure mit veizender

Qmitation de8 Glodenidilagd fo zart 'und friedlid), daf man in

fiigem Bergeben und Vevgeffen {idy gany dem Wohltlang hingibt, jo

lange — bi8 mwieder bas unglitfelig medernde Ritovnell auf und

eindringt, verlingert durd) einen wahren Dradjenidywany von Rouladen.

Nad) einem effectoollen Enfemble ertont al3 , Gebet’” die befamnte,

aud) in Der Ouverture vorfommende fade Berflirungs - Melodie

aud ber DBielta, mwelde viele Freunde zihlt, mir aber Meper-

Peer's nid)t witrdig {deint. Mit einer muntern Barcavole in G

ftofit Rathavina mit den Solbaten vom Ufer ab und ift fdhon

gany den Augen bder Buritdbleibenden entfdymwunden, wihrend ihr

tmmer fdwider werbenber Gefang nod) fdjin  Heritberflingt.

Mit diefem mnid)t eben neuen, aber dantbaven GEffect jdhliefit der

1. Act.

Beim Wiederaufziehen ded Borhangs fehen wir und mitten in
da3 Qagerleben ber ruffifdjen Armee verfegt. Ein Treiben voll
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bunter Regfamleit, da3 Meperbeer um glingenditen abgerunbdeten
Bild zu vereinigen wufte. Gleid) der Walzer in Es, mit dem der
UAct beginut, ift ein oviginelles eitenftitd ju dem Bauerntany im
Propheten. Wie odend folgt den rumpelnden BViffen und neipen=
Daften Querflisten die leidjtbejdjwingte, fdmelleve €oba! Jn daral:
teriftifer BValetmuif thut e3 niemand WMeyerbeer uvor: man
fieht die Thnger in feinen Partituven. Die folgenden militirijdhen
Nummern veveinigen geiftoolle Feinheit mit voltsthimlidher Frifde.
Die pridytige, dreimal gefteigerte Rhpthmijivung de3 Reiterliedes, der
frifhe Cffect de3 trots feine3 abenteuerliden Modulivend vortreff-
liden ®renabdierliebed, werben von bdem fpdteren Soldatend)or in
C-moll nod) hod) itberboten. Die merfwiirdige Kunft der Steige-
rung, itber weldje Meyerbeer verfiigt, liegt hier wieder ju Tage
al8 Cteigerung von Nummer ju Nummer, innerhald eined ganzen

* Ucte8 (wovon die Ueberbietung dev Waffenweihe im 4. Act der

Hugenotten duvrd) ein Duett vielleidht dad unerhirtefte Beifpiel in
ber Opernliteratur) und ald Steigerung in den Theilen eines eingelnen
Mufitftiifes. Der leife und dod) fo ingende Eintritt des E-dur-
Trio’s ,,Die Fahnen weh'n! 2. verbreitet einen Glany, al3 wenn
Hunberte von Bajonetten in der Sonme bligten. Wenn wir von
Somellt lefen, ex Habe al8 angeblider Erfinder ded Ordyefter-Cres=
cendo’3 foldjen Cindyud damit exzielt, dag dag Publicum in Neapel
bon den Gigen aufftand, um bdad Credcendo zu fehen, fo
miiffen wiv unfere Phantafie gewaltfam jiigeln, damit fie fidy nidyt
audmale, wie man fid) damals im 2. Act ded3 Nordfterns benommen
haben twiirde.

Ta3 Trio de I'Orgie in H-dur Bat viel dramatijde3 Leben
und geiftreidie mufifalijje Eingelnheiten. Die banale Schluficadben
Peter's hiitten wir ebenfogern vermift, ald die lange Concert-Roulade,
bie Ratharina in dem Moment jum Beften gibt, wo fie ju Tode
exfdyroden ihren Geliebten im Jelte erfennt.  Ueberhaupt ijt
die gehtufte Anwendung ded Pafjagenwerts aller Art tm Nordftern
auffallend. Die Chisve ausgenommen, gibt e3 faum eine Gejangs=
nummer, die nidjt jdwer an joldem Concertjdymude trilge; nament=
lidy alle Gefinge der beiden Frauenzimmer gehen zu Ende in
Ratetenfeuerwer? ausd. Meifterhaft ift dad Lied der beiden Warfe-
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tendevinnen. Die Nadjahmung ded Fedytend und Wiivfelns mittelft
einer geiftoollen Fludyt der beiden Soprane durd) Sequenzen unbd
Rofalien ift fo iberaus gelungen, daff die umerbdrte inftrumentale
Berwendung der Singftimmen hier gar nidt auffillt, fondern
gevadbesu nothwendig . erideint. Dad Finale, das mit dem Sdwux
(¥Undantino tn B) impofant begimmt und e aud) wibrend des gleid)-
seitigen  Crtonend bde8 Deflauermaridied nod) bleibt, berdieft
{dliefilid) da8 Biel und verfillt in betdubenden Tonjdwall. Das
Bufammentlingen von vier ver{dyedenen Motiven: dem Schrour
(Chor), bdem Deffauermarjde, bder Cavalleviefanfare und bdem
®renadiermarid), ift mehr Sunftftid ald Kunft.

Auf den Chavalter Peter ded Grofien {deinen die Theater-
lampen und der Baritonfdlitffel einen fehr erweidenden Cinflufy u
itben. o wie bei Lorpsing der €zar den 8. Act mit Devr wieder=
holten Berfidjerung evdfinet, ev habe feinen andern Wunjd) al3 ,ein
Rnd nod) zu fein,” fo beginnt dex 3. Act be8 Nordftern gleidfall3
mit einer Romange, worin dev Czar feine Lafontainefdje Sentimen-
talitt aushaudt. Den Sdluf jeder Strophe BHat er fogax
,einend” vorzutragen, wie die Partitur ausbritdlid) vorfdjreibt.
Die Romange leidet an einer gewiffen ohnmdditigen Anftrengung,
den Ton tiefen, treubersigen Gefithl3 zu treffen, weldher gany in
RKoletterie umid)ligt. RKatharina’s Wabhnfimsicene. befist in dem
(der Sdylufiarie Bielta’s entnommenen) Andbantino ein fiifes; ippiges
 Thema, gegen weldie8 dasd fpitere Agitato mit dem loSlegenden
Sdluf (G-dur) nidt an Wirtung, aber an Gehalt uriiditeht.
Die geiftreie Canonit bed Flbtenduos Ffenmen und lieben wir
aud dex Bielfa her: ein Mufifftii von aufterordentlidjer und dod) un-
merflidier Gefdjidlidyteit. €3 ift ein wahred Triumphfeft fitr die Bir-
tuofitit der Stinune, robei fo viel Gold ausgeworfen wird, daf eine
Lind bagu gehirt, e3 vdllig zu verbraudjen. Mit einigen Anflingen
an die Ouverture, worunter und die glingende Trompetenftvetta der
liebfte, {diliefit bie Oper.

Das yweite fiir die Opéra comique gefdriebene Wert Mever=
beers, weldes jedod) zum Unterfdyiede vom Novdftern eine wirtlidye
fomijdje Oper vorftellen follte, heift Dinorah ou le pardon

de Ploérmel und fam 1859 in Parig jur erften Auffiihrung.
S Hanslid, dbie moderne Oper. 11
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© Pritfen wiv das Tertbud), joerfitllt uns jogleid) dasd lebhaftejte Bedauern,

bafy ein Riinftler von der eminenten BVegabung und dem unbevedjen=
baven Einfluf Meyerbeer's fid) zur BVerherrlidung jolden Mad)-
wert3 verftehen fonnte. Bergebens judjen wir in den Charalteren
und Begebenbeiten nad) der Spur einer fittliden Jdee. Nidt blo3
jever ethife, aud) ber Yogijhe Bujammenhang fehlt dber Hanbdlung
und wird durd) die robe Mafdjinerie de3 Bufalls erfept. Die
Heldin bed Ctitdes ift eine arme, geiftestrante Perfon, die uns
hodftens ein widerwilliged Mitleid einfloft. Wer Yann tieferes
Snterefle an einer verriidten Hivtin nehmen, die, von jedem geiftigen
Bufommenbang mit der Aufenwelt abgefdynitten, tein andered Pathos
fat, al8 ihver Biege nadpulaufen, mit ihrem Sdatten zu fpielen
und fid) beim Dubelfad Halbtodt su walzen? Der Wahnfinn, fonit
oft der leibige Nothhelfer im lesten Acte tragifder Opern, ex{djeint
bier in gemiithlider Permaneny und tritt gleid) anfangd al3 vegel-
mafiger Buftand auf. Weld) tiefe Berirrung eine3 Riinftlerd gehort
dazu, ben Wahnfinn, diefen {dlimmeren Wandnad)bar Ded8 Todes,
blog al3 effectvoollen Aufpup einer Biehmagd, ald ein neued Reiz-
mittel fiir die Pomijdle Oper zu verwenden? Gerade wie ein
Flitgelhorn ober eine Baf-Clavinette, die Weperbeer einer an {id)
alittigliden Deelodie beifiigt, um fie pifanter zu madjen, gebraudyt
er Dier die Geiftesftivung al8 piydologifdhen Rlangeffect. Der
Wahnfinn und die iege, das find bie beiden jaubern Attribute,
durd) weldhe Dinovah dem Publicum pitant und oviginell erfdjeinen
foll.  Drobt die Handlung ju ftoden, jo lift Deperbeer die Jiege
itber die Vithne laufen und ihr Glodlein erflingen — man fann
e3 nad) Belicben da3 Biegen- oder bas Jitgengldden der drama-
tijden Mufit beifen. Die beiden Manner, welde neben Dinorah
ba8 gamge Perfonal der Handlung bilben, befinden fidy gleichfalls
wn ber fiefften Rangllaffe dev Menfdyheit. Der Herzlofe Hosl ver-
Lifit feine Braut am Hodjzeitdtage, um auf eine abergliubijde Bor-
fpiegelung hin fiiv ein volled Jahr su verfdwinden. Er denft mux
an Gold, bda3 er aber nid)t erwerben, fondern finden will, umd
wenn er beildufig verfidert, er wolle ben Sy eigentlidy um
Dinovalh’s willen, fo ift faum Jemand jo gutmiithig, ihm dasd zu
glauben. Diefer habfiidtige Patron, der feine Braut der Noth und
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Beryweiflung itberliift, ift aud) jdled)t genug, einen {dwad)finnigen
avmen Zeufel fitr feine Jwede zu opfern. Corentin foll fid) den
Tod holen, damit Hosl veid) werde; ald er fid) diefer Bumuthung
webrt, Beift hn Hoel entriiftet enen ,feigen Widht”. Allerdingd
ungurednungsfibiger al8 Hoel, verfteht diefer mufitalijdhe Sdlau-
topf bod) gemug, um aud Cigennup gleidhfall3 einen mittelbaren
Mord 3u verfuden, mbdem er Dinorah zur Berithrung bdes tobdt-
bringenben CSdaed itberredet. Dad find die Perfonen, deven
Gedanten und Gefilhle und ein gange3 Drama hindurd) erfreuen
und bewegen follen, dad der Jdeentreis, fitr welden ein Meperbeer
auf ber Hihe feines Rubmes fid) begeiftert! Und ein eingiger
Bligftrabl, der ufillig in einen Baumftamm fdligt, entyiindet diefe
gange Mifeve zu einev veinen, idealen Flamme: er heilt den Wahn-
finn und adelt die Sdufte.

Man nenne diefe Beruvtheilung bed Dinorah-Stoffed nid)t zu
bart: foum wiive fie e3 gegeniiber einem vatflofen nfinger, ge-
{dyweige benn gegen ben WMeifter, dem jederseit Hunderte von Stoffen
fammt den bazu gehrigen Poeten zu Fiifen lagen. €3 ift ein
unverlierbaver Fortfdyritt und ein Ariom bed Deutigen dfthetiden
Bewuptieind, daff der Opern-Componift fiix die von hm gewihlte
Didjtung vevantwortlid) fei; ev fteht ein, nidit fiiv ire tedmifden
Eigenfdiaften, aber fiir ihren {ittliden und Hinftlerijdhen Rern. Nur
€in Borzug (ver fo hiufig den bdeutfdhen Opernbitdern fehlt) it
bem QLibvetto der Dinorah nadjzurithmen: die Mufifftiide evgeben
fidy immer zwanglod aus ber Situation, treten itberall an vidtiger
Stelle ein.

Was tonnte aber Meyerbeer, ben Behervider der Grofien
Oper, verleiten, fid) nad) feinen grandiofen biftorijden €djaujpielen
pliglid) auf die einfiltigen Biegenbirten ber Bretagne zu werfen ?
Bitv dies feltjame Umidilagen bietet fid) eine pydologijhe Erillivung,
fie liegt in dem Reiy ded3 Contraftes. Dad {deinbar Natur-
uftindlide, Jdyllifde bdiefes einfadjen Stoffed3 modjte geradbe bden
rubmerdriidten Componiften der Hugenotten und de3 Propheten an-
[oden. ©don in ber leptgenannten Oper, dem Propheten, madt
fid) die qualvolle Anftrengung des Meifterd bemevtbar, die Wirkung
" feine3 Robert und der Hugenotten ju iiberbieten. Dad dramatifde
1n*
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und da8 wufifalifdle Raffinement find darin auf eine Spige ge-
trieben, bie ju itbergipfeln felbft Menerbeer fid) nidht mehr jutvauen
burfte. Der Nordftern folgt nur in feiner jesigen, fitr Paris ver-
itbten  Buridhtung (1854) nad) dem Propheten. Wad in diefer
Mufit nod) frifd) und auf der Hihe von Meyerbeer’'s Talent ift,
ftammt aus dem Feldlager von Sclefien, bad befanntlidhy dhon
im Jahre 1844 in Berlin jur Auffiihrung fam. L'étoile du
Nord war dem Namen nad) eine ,fomifde Oper, nimlid) ein
von Peroidmus, Verbreden und Wabhnfinn triefendes Stitd, bdad
aber fein Ballet enthielt, gefprodenen Dialog verwendete wnd auf
ber Bithne der Opéra Comique gefpielt wurde. Weber bra=
- matif) nod) mufifalifhy — man dente an die grofiartigen Finale
und die drei Milittivbanden auf dev BVithne — gehrte der Nord-
fteen dem leidyten fomifdhen Genve an. Jn der Dinorah beabfidtigte
Meperbeer eine wirtlide fomifde Oper in ihrev einfadiften Geftaltung
. 3u Dbringen. Decorationen und Coftim von fdlichter Linbdlichleit,
feine grofien Enfembles ober Finale, nur dret Hanbdelnde Perfonen,
und Dinter diefen ftatt des biftorifdien Hintergrundes und der vuffi-
fhen Armeen — nid)t3 al8 eine Jiege!

Meyerbeer fommt uns in feiner Dinoyah vor, mwie ein ver=
wifnter, blafivter Grofiftidter, der jur Abwed)3lung einmal fitr ein
abgelegened ®ebirgddorf fdywdrmt, wohin er natitelid) all’ feine
Parfitms und Pritenfionen, feine luyurisfen Diners, Spielpartien
und fonftigen Leidenfdhaften mitnimmt. Der Genius loci flieht vor
bem eleganten Tveiben, und die ftille waldgritne Einfamteit ift nidyt
mebr ju exfennen. Daf Deperbeer in dem Hivtenleben nid)t die
herbe Rraft des Naturgemdfien, fonbern den Hautgotit des Un-
gewohnten fudjen werde, liefy fid) am Enbe gerade diefer theatra-
lijchen Laufbahn wohl vovausjesen. Jn der That haben die giftigen
Otoffe, die in Meyerbeer’s fritheven Opern fid) meift in effectoollen
Yeuperlicdyfeiten Luft madjten, fid) Bier gany in den tnnern Ovga-
nidmus gegogen: in Melodie, Harmonie und Roythmus. E3 Herrjdt
bavin eine unerfdttlide Riinftelei und Ueberladung, fentimentales
Praflen, wo wir herzlide Jnnigleit, trodene Spafmadierei, wo wic
behaglidhe Romif erwarten. Geiftreiche Combination und glingende
Behandlung ves Effectes entfaltet Meperbeer natiirlid) hier wie
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itbevall, Dad bebarf Dei diefem WMeifter der Tedmit faum bder Er-
wihnung. Aud) eingelne gracisfe Nummern und allerliebfte mufita-
lijhe Cinfille fehlen nidyt, felbft einige jdmell verhallende Anfllinge
von Jnmigleit quiifen wie von ferne. Aber fjobald fie fid)
seigen, flidtet der Componift dngfilidy, al8 firdte er wie Hoal
burd) ba3 Crgreifen gediegenen Golbed fein Leben zu ver-
toirfen. *

Treten wiv nun ndber an den mufifalijden Theil der Dinoval.
Da ift gleid) die Ouvertuve ein raffinirted Effectftiid von grifter
Ausdehnung und abfonbderlidften Buriiftungen. Dad Ordjefter

* Der Bufall wollte e8, daf wir wenige Tage nad) der Dinorah in
Wien den erften Theil eined neuen Oratorinms: Chriftus, von Fran
Lifst Horten. Gin Bufall, ber und auf eine merhviirbige BVermandtidaft
ber beiben — {deinbar fo entlegenen — Werfe aufmerfiam madte. So
wie Meyerbeer von der coloffalen Pradt feiner Grofien Oper mit ifhren
Rittern und Pringeffinnen pldplidh su dem Biegenbirten eined Hretonifden
Dorfes. fliidtete, fo Hat Lifzt, verlodt von demfelben Reiz bed Contrafies,
ben Sprung vom glingenditen BVirvtuofenthum zur Kivdenmufit gemadt
und in feinem Chriftus fogar ben feltjamen Berfud) unternommen, bie
tindlid) - fromme Sprade ber alt=-italienifden RKivden=-Componiften nad-
sufpreden. Gin dhnlider pfydologijder Procef mag in beiben Meiftern
bie Sehunfudt nad) ibyllijhem Naturleben wadgerufen Haben, bie Sehnfudyt
be8 bBlafivten Stibter8 nad) ben Gebirgddbdrfern und den Arvmen im Geifte.
Die beiben Prototype (ururidfer Snftrumentalpradt, fie greifen fdlieflid
jum Hindbifden Dubelfad; ber Gine, um einer tansfiidhtigen Hirtin, dber
Anbdere, um bem Jefulein in der Krippe vorzublafen. Wie in ber , Dinorah”
fo it aud) im ,Chriftus” die gefudite Cinfalt und Naivetit nur eine neue
Form Ded geiftreidhen Raffinements; bie Seltfamleit eined neuen Styles
bebedtt al8 durdylddierter DiogeneSmantel die mufitalifde Hinfilligheit und
Adbmagerung ded Trligers. Beide Weifter Haben in ben gemannten Com-
pofitionen mit der grdfiten Anftrengung ihr [doidfited Werl gefdyricben.
Weiter wollen wiv ben Bergleich nidht treiben, welder hon bedhald an-
febnlidy Hintt, weil ex ein grofies mufitalijdhes Crfinbungsdtalent (Meyerbeer)
mit einem Heinen (Qifst) sufammenfiellt. Meyerbeer’d Dinorah bleibt
immer nod) bas jdhwade Werk cined febr farlen Talentes, wibrend Lifst's
@Chriftus den fdrmliden Bantferott eime8 Tonfilnfilers verlautbart, ber
awar fremde RKapitalien jebevzeit wundberbar ju verwalten und ju ver-
mehren toufite, aber felbft immer nur eined fehr befdeibenen Wohlftanbesd
genof. : :
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malt und einen Sturm, — ploplid) Halt diefer inne und binter

bem Borhang der BVithne ertont ein furger melodidfer €hor: ,O

Beilige Jungfrou!” Ler Sturm beginnt von Neuem, weid)t dann

einem Marfd) von angeblid) tird)lidem Chavatter, deffen fentimentale

Bioloncel-Melodie dem bHefannien Schiller-Marfd) Meperbeer’s ausd

bem Gefidte gefdmitten ift. Durdfithrung ded8 Sturms, des Ge-

bet3, ded3 Mar{des, mit einem verflirungdartigen Anbingfel von

Harfen-Uccorden und Flotenpaffagen, in diefe Tonfluth wirft

der unfidjtbave Ghor unexmiidlid) denfelben Broden ,O beilige

' Qungfrau”! Gin furzed Stretto in Dur fdlieft endlid) die n

grellften Farben und Ddabei mit einlidfter Sorgfalt gemalte

Sdjilberung. Sie ift unter den Ouverturen, wad die ganze Dinorah

unter den fomifdjen Opern: Ddad raffinivtefte Eremplar ihrer

®attung.  Diefed ewige ,,O Deil'ge Jungfrau!”=Singen Pinter

pem Borhang verfet und in einen jolden Rapenjammer, daf wiv

jebedmal mit einex Art perfonlider Geveiztheit gegen den Com-

poniften und bdie Deilige Jungfrau ben evften Act evwarten. Und

dod) ift diefe Cruditdt, weldje in ein veined Jnftrumentalftiid Sing-

ftimmen einjdymuggelt al8 Aushingidild fiiv Ddeflen dramatifdie

Shmbolit, aud) nur einev der vielen Ausfliiffe ber aus Veethoven's

RNeunter Sinfonie vexzapften modernen Theovie von dem ,Ringen

ber Quftrumentalmufit nad) bder Beftimmtbheit der Spradye” umd

ihver , Unfabigleit’’, ofme Hingutreten dev Menfdjenftimme ein hisdftes

Biel 3u erveidhen! Beethoven wollte durd) feinen Chov einer tiefen

innern Bewegung Ausdrud verleifen, Meperbeer fpeculirt damit

u‘ auf einen neuen Cffect; da3 ift sweierlei, und die Compofitionen

ber Beiden find aud) fehr zweierlei. Aber die Jbee und die

Gfthetifhe Abfolution fiix feine Programm= Ouvertitre mit einge-

brodter Jungfrau=-Hymne hat der auf bdie Jeidjen dev Beit {djarf

aufhordjende Meyerbeer” fid) offenbar ausd den Sdjriften der Bu-
tinftlex und ihren Auslegungen der Neunten Sinfonie geholt.

Die Ouverture ift 3u Ende, e3 folgt eine Oper ohne Hand-

-Tung und ofne Charalter. Ditte der erfte Act nidt das liebliche

Sdlummerlied (Dors petite) und dad veizende Gloddjentersett, der

3weite Ddie ftimmungdvolle Legende Dinorah’s (Sombre destinée)

und den brillanten Sdattenwalzer, wer hitte Luft, nod) itber ben
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britten ausyubarren? Freilid) ift die berundevungswiirdige Hand
be8 Meifters in Peiner Scene ju verfenmen, aber biefe Hand birigivt
in Dinovah) nur leblofe Puppen. Bu Anfang bed8 3. Acted er-
fdjeinen einige gar nid)t sur Hanbdlung gehirige Nebenfiguren: zwet
Dirtenjungen, ein Jiger, ein Sdmitter, Jeber mit einem frifdhen,
originellen Riede, — e3 wirdb w3 zu WMuthe, al3 triten jest
erft wirflide Menfdhen ouf. Wie fdade um ben Reidthum an
wufitalijdjem Esprit, den Meyerbeer an diefes innerlid) hohle Werk
verjdywendet Dat.

Faffen wiv Meperbeer’'s Dinorah-Mufit {dirfer in's Auge, fo
seigt fie fid) al3 eine gealterte, nexvife Dame, bdie, gefdhminft und
fdlau coftitmict, dabei von eleganten und lebhaften Bewegqungen,
immerhin in gqvofier Gefel{diaft nod) irrefithren fann. Selbft die
- Deiterften Mufitjtiide Ddiefer Oper flingen -eigenthiimlid) gedritdt,
wie vom Alter durdjfiltet. Gegen den fritheven erftaunliden Er-
findung3reidjthum Meverbeer’s gehalten, er{djeint feine fdyipferijche
Ader hier beinabe verfiedhend und durd) ReminiScenzen erfest,
benen ein enormed RKunftgefdiid bden Glany Dder Neubeit anzu-
tiufden verfteht. Originell im beften Sinn, bd. B. wabrhaft nen
und fdn ugleid) find faum BHunbdert Seiten in dex gangen Partitur.
Der veije Componift Hatte leid)t borgen, er nahm bejonders
feinen Nordftern ftar? in Anfprud). Die Defannteften Meyer-
beet'jhen Phrafen, gerabe mit ifhren unangenehmiten Kennzeidjen,
bem jerhadten Rhythmus, der gefitnftelten unbd iiberlabenen Melodie,
ben guellen (nid)t durd) Wort ober Scene gevedytfertigten) Ueber=
qingen, finden fid) in der Dinorah) auf Scritt und Tritt*. Weuferlidy
elegant und glanzvoll, ift diefe Mufit innerlid) diirftig und unwahr.
Das blenbende Lidt, bas fie ausftrimt, ift der gefithllofe GSlany
von Ebelfteinen, nidyt der glingende Strahl eines feelenvollen Anges.
Jn feiner fritheren Oper bes WMeifters finden mwir die Hloe Bir-
tuofitit in foldem Uebergewidyt iiber die eigentlidy mufitalifhe Er-
finbung. @egen ihre Borglingerinnen Hat Dinorah) nur den BVorzug,

* Die pitanten BVer{djicbungen de8 Rhythmus, insbefonbere Dad ab=
fdeulide baftylijdhe Abjdnappen dedfelben am Enbde einer Periobe findet
fid in ber Dinorvah nody Hiufiger ald in Meyerbeer’s fritheren Opern,
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einbeitlidher, gleidmafiger zu fein und feiner grofen dufern Bu-
riifhungen zu bebitrfen. Mufitalifd) diimft und bdavin Alles flein,
audgenommen bag Rleine. AB Yomifde Oper darf man nun
vollend3 Dinorah nidyt beurtheilen, ohne den Stab zu breden. Und

Andh mill Nov Ramnanit Ga alfn Annslshon milfon Monn Toinone
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er baut fid) nad) mufifalijden Gefeggen in #berfidytlichen Proportionen
au8, Dleibt iiberall verftindlid) unbd felbftftindig. Die menjdlide
Otimme ift nidt nur vefpectivt, fie ift #tberall nady ihrer eigen-
thiimlidgen Wirtfamleit vevwendet, dag Ordjefter herridt nidht,
fondern ovbmet {id) dem ®efange umter. Der Hirer braudyt nidyt
durd) ein unabfehbarves Geftriipp vou Ddeclamatorijder Recitation,
sufammenbangslofer Wodulation und unendlidjer Melodie {tetd nad)
dem Faben de8 Berftiindniffed zu Hafden und fid) mit {dwindel-
exvegenben, gebeimmifoollen , Jntentionen’ abjuquilen, die unver-
ftandlidjer und meiftend illuforifder find, al8 WMenerbeer’s prattifdye
~Abfidhten”. So wird e3 erflirlid), dof Dinovah dad Publicum
bet virtuofer Ausfithrung ergdt und den Kenner anvegt und ftellen-
- weife feffelt. Fiir nadyhaltig {dyige id) die Wirkung ber Dinorah
‘nidt; bdad Gufere und innere Raffinement ift ju vorwiegend, al8
baff bag Publicum, einmal gegen diefe Reizmittel abgeftumpft, midht
ben Mangel an Empfindbung und Wabrheit wabhrnehmen und er-
talten follte. -

Jd) fann diefe Bemerfungen iiber Meyerbeer's Dinorah nidyt
{dyliefien, obne der aufierordentlidhen Leiftung Adelina Patti’s in
der Titelrolle ju gebenten. Eine3 der merhwiirdigften Blitter in dem
fybillinijdhen Bud) von der Wedjfelwirtung swifden ausitbender und
fdaffender Tontunft. Jn ber That verdamfe id) der Patti den
eigenthitmlidhften und lebhafteften Runfteindrud in ‘einer Oper, bdie
miv ftetd unfympathifd) war. Weber bdie bewunderungdwiirdige
Tedmif, nod) der Reidthum an geiftreidhem, elegantem Detail in
biefer Meyerbeer’{dhen Partitur fonnte mid) der tranthaft vaffinivten
Mufit und der albexnen, gemiithlojen Handlung verfthnen. Bon
biefer Anfidt fann id) aud) Heute nid)t abgehen, denn felbitverftind-
lidy tommt ber Bauber einer genialen Darftellung ebenfoweniq -auf
Rednung de3 Componiften, wie die Schuld einer geiftlofen. Mag
man e3 ein Mifgefd)id ober einen Fehler Meyerbeer’s nennen, daf
ev fiiv den @rfolg der Dinovah einer gany ausnahmsweifen Per=
fonlid¥eit bedarf; eine Verlettung von Gliid und Verbienft bleibt
e8 anbererfeit8, daff fie durd) eine Perfonlidleit wie Abeling Patti
einer ungeahnten Wirtung fihig ift. Man midte {dwidren, bie
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Partie fei Note fiix Note eigend filr die Patti gefdjrieben. Dies
war nidit der Fall; dad rvedjte RKipfden Bat {id) erft nadjtrdglidy
ju diefem Rvanze gefumden. Sdjon in der poetifdjen Anlage ent-
fpridit Dinovah bder Jndividualitit der Patti. Bwar hat der Li-
brettift diefe Geftalt durd) deven raffinirte Ausbeutung zu allen er=
bentlidhen Theater-Cffecten Hart an bdie Carricatur gedringt, aber fie
wurzelt dod) urfpriinglid) in der Natur und im Bolfe: eine junge
Hirtin, gutmiithig, phantaftijd), in ausjdlieflihem Berfehr mit Wald
und Berg, mit Blumen und Thieven. €3 liegt etwas Poetifdes
in biefer Figur, ein elementaver Bauber, der zu Tage fommt, wenn
eine verwandte Natur ihn wedt. Sold) ein elementarifdier Jauber
webt in Der Dellen, frijflen Stimme der Patti, in ihrer Art zu
fingen und zu fpielen, in ihrem gangen Wefen. Sie findet inftinctiv
Deraud, wasd in der Dinorah an Naturpoejie und edter Empfin-
dung fdlummert, und madjt und fo eine Geftalt fympathifd), welde
gemeiniglid) burd) fofette und blafivte Auffaffung dad Gegentheil
bewirft. Nod) mehr al8 ber Didjter Hat dex Componift hier fitr
bie Patti vorgearbeitet. A8 Yitte Meyerbeer bdie {dyinften Tone,
bie eigenthiimlidiften Rlangeffecte und Mobulationen bdiefer Stngerin
fortwdfrend vor Augen gehabt, fo und nidyt anberd comyponirte er
feine Dinorah. Bon anmuthiger Charatteriftit ift gleid) ihr erftes
Nuftreten, wie fie, dngftlidy nad) redtd3 und lint3 fpihend , ihrer
Biege uruft. Alle Vewegungen der Patti find hier von ungefudyter
Grazie und Natitelidhleit; auf der gangen Rolle Haftet fein Fleden
von Ucbertreibung, RKofetterie ober Blafirtheit. Den Jvrfinn der
Dinovah mildert fie wohlthuend zu dem Ausdrud einer triumerijden
Berftreutbeit, weldje ebenfo leid)t in Frihlichleit al3 in Sdwermuth
itberfpringt. Nur momentan unterbridyt ein wilder Vlid, ein jihes
Auffahren die Harmlofigleit diefes dywergepriiften und dod) in feiner
Unjdyuld ° ftillvergniigten  Gemiithes. Auf abjonderlid) tieffinnige
Jutentionen, auf Hinftlid) combinivte Nitancen muf man bei der
Pattt in diefer Rolle fo wenig wie in anbeven ausdgehen; fie er=
reid)t itbexbaupt fehr wenig auf dbem Wege der Reflerion, ein wun-
derbaver Jnftinct ift e8, ber fie ohne viel Umwege bas Ridytige treffen
ligt. An ein Felsftitd niederhodend, intonixt fie die erfte Nummer
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threr Rolle, bas lieblide, fo reizend inflrmmentirte Schlummerlied in
G.dur. Nidts Sdlidtere, aber aud) nid)td Entziidenderes al3 die
Reinheit und Siifigleit diefer rubigen, nur von leidter Empfindung
gefdwellten Tone. Dafy e3 bod) o jdywer ift, Mufit zu bejdyreiben ;
fo unmdglidy, die abfolute Schonbeit des Tones su jdjildern! Nur
wer Yeine Ahnung Hat von der Gewalt und dem Adel diefer finn-
liden Sdjdnbeit in dex Mufit, ber frage, wie man felbft unbedeutende
und unbvamatijfe Rollen von ber Patti mit lebhaftefter Freude
hiven tonme. Man denfe fid) die einfadfte mufitalijdhe Figur, einen
sexlegten Accord, eine Tonleiter — fie lifit ung gleidygiltiq, Hiven
.wir fie von einem altdgliden ®eiger auf einem gewidhnliden Jn-
fteument gefpielt. Wie Flingt aber bdiefelbe drmlide Notengruppe,
wenn ein Joad)im ober Wilhelm] fie auf jeinem Straduariud vor-
tetigt! Cine ungewdhnlidy fdhisne Menjdjenftimme ift aber nod) viel
Derrlider und viel individueller, al3 dber foftbarfte Strabuariug; fie
ift nur einmal auf ber Welt. Und fo durdyftrimt uns {don das
cinfadje Thema de8 Sdlummerlieded, aud dem Wunde ber Patti,
mit der geheimniffvollen Rraft mufitalifder Naturfdhbnbeit. Un-
mittelbar vor ihrem Eintritt in Correntin’s Hiitte {dlieft die Patti
die Jmitation ber Clarinettfiguven mit einer (von WMeyerbeer fiir
fie hineingefdyriebenen) furzen Cadeny, weldje bi8 8 dreigeftridiene
E auffliegt und von da wie in taufend gligernden Funfen zerftiubt.
€3 folgt da3 Tangduett mit dem dubdelfadblafenden Corventin. Daf
die Patti diefed bie hid)fte BVivtuofitit exforbernde Bravourftiid mit
vollenbeter Runft ausfithet, braudyt nidit exft gefagt su werden, e
ift aud) Hier feineSwegd fitr unfere Sdyiitung entidjeidend. Ent-
fdheidend ift, daf bdie Bravourpaflagen der Patti in diefer Scene
gar mnidt wie ein Concertftiid fingen, fonbern nur wie die na-
tittlide improvificte Begleitung all’ der Sdherze, welde Dinoral
nedend und tanzend mit bem avmen Jungen ausfithrt. Den exften
Act {dliefit das Gliddjentersett, diefed feinfte und reizendfte Mufit-
ftitd dev ganzen Oper. RNur Derjenige lennt e3 redit, der e3 von
der Patti gehbrt Bat; bas lieblie Thema mit dem entziidenden
Aufjoudyzen in8 Hhobe Cis und die breite, feelenvolle Cantilene am
Sdluffe: Oh qual piacer! werben ifn lange verfolgen. Dex
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Glangpuntt und die populiivite Nuummer der Dinovah ift befanntlid)
der Sdattentany im jweiten Acte. Er bilbet bad Parabeftiid der
bevithmteften Coloratur-Stingerinmen, aber id) gloube nidit, daf —
gany abgefeben von dem grajitfen Spiel und dem natitrlid) liebens-
wiivdigen Ausbrud der Patti — eine anbere Siingerin aud) muy
die beiben erfien Tacte be8 Thema’s fo su fingen vermag; nidits
gefdleift ober verwijd)t, fondern innerhalb des f{djinften SLigato’s
jebe eingelne Adytelnote wie aud Marmor gemeifelt. Der Glan
diefer Bravourfeene pflegt dag Publicum bdevgeftalt su BHlenden,
bof 8 faft umbemerft bdie folgende Nummer Dinorah’s vor-
* fibergehen lifit, die i ihrer unfdeinbareren Weife mir nidt:
minder merhwiitdig und eigenthiimli) jdeint. E8 ift die Legende
von bdem vergrabenen ©djage, ein einfadied Strophenlied von
bitfterem voltsthitmlidlen Tome, nidt umwerth, von Shatefpeare’s
Ophelia gefjungen zu werben. Die Tonart ift Es-moll; exft gany
am Sdluffe tritt der Es-dur-Uccord ein, umd bdaritber die Sing-
ftimme mit ben dret Noten es f g. Nur bdrei Tone, aber die
fdhinften, die in unfever Grinmerung Baften. Hier wirft der Ge-
fang der Patti mit dbem Bauber einer Naturgewalt; bder Klang
diefes voll austinenden G ift eime Erideinung, frembartig und
wunberbar, wie ein groffer Stern am fellliditen Fiemament. Di-
norah Bat im jweiten Act nod) bas Sclufiterzett mit den beiden
Sdjapgribern; bdie Patti hebt e8 bdramatijy und mufitalijd u
aufierordentlidier Wirtung. Der bdritte Act ift nidt viel mehr al8
ein Nadyfpiel. Dex leidenfdaftlide Bortvag ded Duettd mit Ho&l
und bie fdhon empfundene Berfinmlidung bder viidfehrenden Er-
innerung und Crfenntniff Dinorah's find e8 allein, womit Adelina
Patti, nad) bem Culminationpuntt ihrer Rolle, diefelbe nod) jdliefilid)
fdymitden fann. ‘

Fitr den Eindrud der Oper ift 3 von entfdjiedenem Bortheil,
daf ihre weitausd beften, ja foft alle jdjoneven Nummern dem Part
ber Dinovah angehiren. Hivt man legteren von dexr Parti, fo ift
man fitr die Sdwidien und. Fehler bder #ibrigen Partitur, fitr die
unnatiirlidle Comif Corventin'd und Ddie ebenfo gefdraubte Senti-
mentalitit Hosl'8 veid)lid) entfdyidigt. Rein Bweifel, bdaf die
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Ratur mur in feltener Feiertagsftimmung ein mufitalijdhes Phi-
nomen wie biefe Meine Jtalienerin BHevvorbringt. Adelina Patti
barf die erfte unter den lebenben GefangStinftlerinnen Beifen; faft
will e8 fdeinen, o8 bleibe fie jugleid) die lete grofe Singerin,
die, in der flvengen Sdyule der Roffini’jdhen Birtuofitit und des
Bellini'jdhen bel canto aufgewadifen, alfo ausgeriiftet mit den hisdften
Cramgenfdaften italientder Gefangstunft, fid) mobernen dramatijden
Aufqaben zugewenbdet Hat.



VIIL
Hiwhroise Shomas,

Der in neuefter Jeit fo vielgenannte Componift der Wignon
und bed Hamlet geniefit unter ben gegenwirtigen Tonbidjtern Frant-
reid)8 wohl die umviderfprodenfte Adtung. Seine Ernennung zum
Divector de3 Confervatoriums, al8 Nadyfolger Auber's und Eheru-
bini's, gleidyt, nad) den Traditionen Ded Lanbdes, einem offiziellen
Ausfprud), daf man dergeit Ambroife Thomasd filr den grimdlid)it
gebilbeten Componiften Frantreihs Halte. Er ift im Jahre 1811
3t Megg im Glfaf geboven, alfo durd) die politifhen Ereignifie
gewiffermafien unfer LandSmann geworden. Seine  theatvalijdhe
Garriére begann er 1837 mit ber fomijden Oper La double
échelle, welde fo wie die davauf folgende, Le perruquier de la
Régence, grofen und anbaltenden Beifal fand. Jn Deutfdhland
nu ift der grifte Theil von Thomas' dlteren Opern unbefannt geblieben,
brei bavon, ,der Kabi”, Ein ,, Sommernadtsdivaum* und , Raymond*
find hie und ba, 3. B. in Wien, mit Crfolg gegeben worden. Die
anfprudslofefte, aber in hrem fleinen Genre vollfommenite darunter
ift Dex Rabdi (Le Caid). Die Handlung diefes Sdhersfpiels ift fehr
einfad), bie Pauptidee glidlid) und mit Behaglidleit ausdgefithrt.
Gin geijiger und bodhafter Kadi (Unter-Ridyter) eined algierifden
Ctidtdens evfreut fid) einer fo aligemeinen Unbeliebtheit, daf er
auf feinen vovgefdjrichenen nidytlidhen Jnfpectionsrunbden vegelméfig
itberfallen und gepritgelt wird. Am Morgen nad) einer folden
Beiften Nadit hort Herr Birroteau, ein luftiger Frifeur ausd Paris,
2a8 Jammern bed Radi und defjen Wunfd), ein WMittel, und fei e8
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um vieled Geld, zu erlangen, bad ihn vor diefen Mifhandlungen
su fdiigen vermidte. Unfer Frifeur, deffen Gejdhifte in Algier
ebenfo fdledit gedeihen, al8 bie feiner Nadybarin und Geliebten,
ber Mobdiftin Bivginie, faft jogleid) ben Plan, auf die Bornirtheit
be3 alten Radi zu fpeculiren. Evr itbervedet biefen, vor dem ver-
fammelten Bolfe u erfliven, er Habe von dem Frifeur ein Wunber-
mittel evhalten, das augenbldTidy bdie Unflifter und Thiiter jeder
ihm jugefitgten Unbill entbede. Um bem Bolt den BHohen Wexth
diefes Mittels glaublid) und deffen Wivtung fider zu madjen, milfje
der Radi Herrn Birvoteau ald feinen Wohlthiter im Triumph
herumtragen und ihm Bffentlidy 20,000 Bedjinen ausyahlen laffen.
Der RKadi iiberveidyt feierlid) basd {dwere Geld dem Wunbermann
Birroteau, der ihm bdafitr vor den Augen ber erjdjrodenen Be-
vilterung ein Sdyidytelden mit — yperfifdhem Jmfectenpulver ein-
Hindigt. © Wir ditxfen boffen, daf bdie abergliiubijden Unterthanen
be8 Radi an bdie Allwiffenbeit ded Arcanums glauben und biefen
Wiirdigen fortan ungepriigelt laffer.

Durd) die daratteriftiie Mijdung ded Parifer Elemented mit
dem orientalifden Bat dex Textdiditer bed Kadi eine fehr glitdTide
Qocalfivbung fiir feine Operette geroonmen. Wenn aud) diefe Ber-
hiltniffe in. mandjen Eingelnheiten nur dem Framzofen vollfommen
verftindlid) find, o wirfen fie in ihrer Totalitit dod) populliv genug.
Cinen dummen und geizigen Radi fieht man tmmer gerne prellen,
ob e8 nun in Algier oder in Ronftantinopel gefdjieht. Fiir tomifdye_
Bwede ift das titetijde Coftitm ebenfo fehr geeignet, al3 €3 in Dex
Tragdtie unpaffend wirtt. Die blteften Bejudjer des Wiener Burgtheaters
tommen fid) feiner im Turban fpielenden Tragidie erinnern, die nidyt
an irgend einer Stelle Radjen ervegt hitte. Eine leidyte Carricatur
der tiivtifden Tradit veidht Hingegen in der fomijden Oper jdhon
bin, bem Laden bes Publicums wirtom entgegengutommen, ins-
befonbere, wo framzdfijdle Tvadt und Pfiffigleit al8 Folie dagu
benugt find.

Ymbroife Thomasd Hat die Mufit zum Kadi mit rift, Ge-
fdyid und was in diefem Genve ebenjo widitig ift, in befter Laune
gefdyvieber. Einen hHiheven Sdyoung nimmt feine Pavtitur ebenfo-
wenig, al8 fie ivgenbo bas3 Geprige einer ftarten Originalitit
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aufyumeifen Bat. Aber die gefillige Leidtigleit und der Reiy feiner,
geiftveifher Anbeutung, diefe unfdisbave MWitgift der framdfijden
Opéra comique, filhrt aud) im RKadi ihren fdhimmernden Scepter.
$Hie und da eine bizarre, oder nidjtsjagende Melobie, wie die erfte
Romange der Birginie und vieled Andeve, muff man bei Thomas’
mebr  reflectivtem ~ al8 urfpriinglihe  Talent fdon erwarten.
Dafiir entjdiidigt er veidlid) durd) geiftveide, grazisfe Stitde, von
der Urt der Coupletd de3 Gunudjen, der Arie de3 Tambourmajors,
be8 erften Finaled u. §. w. Ein eigener wirtjamer Spaf, den
ber Componift be3 Kadi zwar nidit aud der Sadje felbft gefdivpft,
aber iy bod) gefdyidt angepafit hat, ift die Pavobirung ' des ita-
lienifdhen Opernftyls. Das itberlabene EColovaturmwefen dex Avien,
bag hohle Pathos ber Finales, ber -Wedhfel von langweiliger Sen=
timentalittit und lirmender Gemeinheit, und jo mandy anbeve Unart
ber italienijdhen (zum Theil aud) der frangbfijden) tragifdhen Oper
findet in bden Mufitftiiden be8 Radi eine ergdplidhe Perfiflage.
Nad) unferem Gejdmad hilt fid) Thomas mur etwad allulange in
diefen parobiftijflen Stilden auf, dba ja der mufitalijdhe Ungefdhmad
al8 Spott hier ebenfo langweilig zu werden drobt, ald er bdort de
bonne foi ift.

Jn einer biheren poetifden Sphlive bewegt fid) bie dreiactige
fomifdhe Oper Ein Sommernadjtdtraum (Le songe d'une
nuit d’été). Da3 Sujet der Oper beruht auf der Fabel, dafi die
Ribnigin Elijabeth den von ihr bewunbderten Shalefpeare einer ent-
witrdigenben Lieberlidleit zu entveifen befdiliefit und ihn zu diefem
Gnbe in trunfenem Juftanbe nad) ihrem Parf ju Ridymond bringen
laft.  Cntyiidt erwad)t Shatefpeare in gauberifdjer Mondnadyt mitten
im Part, wo ihm bdie Kinigin verfdleiert ,al8 fein guter Genius’’
exfdheint, um Borfap und BVerfpredjen eined mwitrdigeren Lebens in
ihm 3u evweden. Bum SAuR fehen wir ben Didter in befon=
berer Audieny bei der jungfriuliden Kinigin, welde ihn, unterftitpt
von den itbrigen Mitwiflern der Ridymonder Jntrigue, zu iiber-
veben weif, er Habe die Crlebniffe jener Nad)t mur getrdumt. Dasd
Ctiid {dyliefit mit ber Hindeutung, bdie BVebeutung des {dymen
Troumed twerde fitt Shatefpeare’s Ddidyterijdhe Sufunft wm fo
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weniger verloven geben, laIé er fortan bder {djitgenden Gunft
feiner Ronigin verfidert fei.

" Wenn man von dem gefdyicytBwidrigen Flitter bed BVudys ad-
fieht, da3 die Namen Skalefpeare und Elijabeth rein al8 lodendes
Aushing{dild fiiv eine romantijdhe Erfindung benitgt, fo fann man
nid)t lGugnen, daf e8 mit viel Gefdid und Effectfermtniff verfaft
ift. Mit Hiftorijdhen Unwabridheinlidfeiten muf man in dev fran-
3bfijden fomifden Oper fid) freilidy abjufinden wiffen. Seitbem
und Auber's Theophila geseigt Hat, wie eine fpanifdhe Ronigin unter
Falfdmiingern lebt, um umedite SKvonbiamanten zu verfevtigen,
ftaunen wiv weniger itber eine englijle Rbnigin, welde fid) in
Tavernen Berumtveibt und ihre dngftlidheve BVegleiterin mit dem
PBortvag eined fehr untoniglidien englifdhen BVoltslieded evmuthigt.
Der exfteAct in der (uftigen Schente ,,3ur Sivene ift voll vegen Lebens
und gquter Situationen. Jn wirtjamftem Contraft hierzu fithrt uns
ber aweite Uct in eine -Atmofphire edjter Romantil: bdie ge-
beimnifivolle Sommernadit im Part. Dad Gange entwidelt fid)
anmuthig mit jener luftfpielmifigen Sufpigung, welde wir an
ber neueren franybfijhen Spicloper fenmen. Die Mufit zu Ddiefem
Sommernad)tdtraum — man  darf bdabei ja nidht an ben von
Menbdelsfolhn denten! — Hat pitante, gragitfe Einpelbeiten, aber
nidt die Natilrlidyleit ded8 Radi. Da3 WMeifte Hingt gemadyt und er=
tinftelt. Jaft lauter Feine Stitddjen, mitunter von feinftem SALff,
aber mufivijd) aneinanbergereiht, nidjt3 ausd GCinem Guf. Shate-
fpeare’s Txinflied, mit der unpaffenden Parfenbegleitung, ift matt
und affectivt; Falftafi’s Trinflied Gt und in dem beunvubigenden
Buweifel, ob Ddiefer wadere Trinfer ju Jemen gehive, welde beim
Weine [uftig, oder zu den Undern, die dabei tvauvig werden. Den
faljhen Eaprit, da3 Raffinement der Schule Auber’s und Halé-
oy'8 befommt man endlid) o fatt, daf man die wenigen rubig hin-
flieRenden Cantilenen, tvofs ifver geringen Originalitit, willfommen
Beift, fo: Da8 Wriofo der RKimigin bei bem jdlafenden Didjter,
©hatefpeare’s Eintreten in Den mondbeglingten Parf, der langjame
Say feines Duettd mit ber Konign im zweilen Act, endlid)
Shatefpeare’s Coupletd im britten Act, , €3 war nur ein Traum”,

aud weldjen und fogar ter Athem wahrer Empfindung amweht.
Hanslid, bie moderne Oper, 12
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Mebr Werth, bei geringevem Guferen Erfolg, hat (wenigftend
fiix deutidhen Sinm) die Oper ,, Raymond ober Dad Geheimnif;
ber Rinigin. Eie ift in ihrem gangen Sdmitt, in dem Ieinften
ithrer Borziige wie hrer Febler, fo edit framydfifd), daf fie ein
wahres Mufterbeifpiel fitv diefe eingige Gattung bildet, in welder
der framgdfijche Mufitgeift etwad ed)t Nationales fdafft. Borerft das
Fertoud).  Der Held, Raymond, ift ein geheimmifooller Sprisfling
hober Abtunft, der feiner Abftammung untundig, zufrieden al8
Padyter auf Dem Dorfe lebt. Wir fehen ihn beim Beginn ber
Over al3 gliidliden Bréiutigam eined hitbjden Landméiddens; ber
erfehmte Dodyzeitdtag ift aber jugleid) der Moment, wo mibdytige
unfidtbave Hinde den armen Rapmond wie eine Sdadfigur hin-
und Derzufdjieben beginnen. Die RKimigin und Mazarin find bdie
©pieler, die gegen einander agiven, evftere burd) bie muthige und
geiftveidhe Grlfin Monbriant, leptever dburd) einen feltjamen Aben-
teuver, den Ghevalier von Rofargne. Die Podjzeit Raymond’s
wird ploglid) durd) diefe geheimen Jntrviguen verhindert, ev felbft
an ben Hof gebradyt, um Offizier ernannt, in dem Poment aber,
wo er dad Geheimmify feiner Geburt entdedt und vor dem neuen
®lany 3u {dwindeln droft, gefangen genommen. Die gehetmmif-
volle Gefdjidte von bder ,eifernen Masle’, unter welder bder
Minifter Magarin einen Halbbruder Ludwig de8 XIV. bden Augen
ber Welt fitr immer foll verborgen gebalten Baben, ift hier gefdidt
benitpt. Rapmond wird, von der eifernen Maste verhiillt, in dem
Sdlofy Rering verwalfrt, endlid) aber durd) jenen Ubenteuver Ro-
fargne gevettet. Ein Andever ftedt beveitd unter der eifernen Maste,
wihrend Raymond mit feiner trewen Stella nad) dem Heimifdyen
Dorfe flitdytet, um einem rubigeren Gliid entgegenzugehen.

Der idyllifhe Reiy ded Landlebens, die feingefponmenen Jntri-
guen de3 Hofes, endlid) eine and Sdauerlidje ftreifende Romantit
weben im , Raymond*’ dergeftalt in einander, daf ber Jujdauer, fort-
wihrend angeregt und big gum lesten Augenblic gefpannt ift. Bei
aller Willtiiv diefer myfterivfen Handlung ift fie dod) nidyt jo com-
plicict, wie die neueven Scribe'{den Opern, die in der BVerwidlung
ber Qutvigue auSgearbeiteten SLuftfpielen gleidftehen. Hier ift
ber Entfaltung der Mufitftiide siemlider Raum gelaffen. Ueber
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a8 eigentlidie , Geheimnify bex Konigin® und Raymond’s Rettung
Bleibt in der Ausfithrung tmmer ein leiditer Sdileier vuben, duvd)
den man mehr ervathen, al8 durdjbliden fann. Diefem ed)t fran-
abfifden Text fteht eime ebenfo edyt framydfifde Mufit wivkfom ur
@eite.  Nirgend3 genial, ergreifend ober aud) mur jdhipferijdh, be-
wegt fidy Thomad' Compofition durdweg mit grazidfer Feinbeit,
mit Gefdjid und Edprit. Sie fdhmiegt fid) den Situationen lebhaft
und treu an, bewegt die Empfindung nidyt tief, ftreift fie aber
an vedter Stelle, ift niemald dwerfillig, abgefdymadt oder ent-
fdjieden trivial. Pan Tennt den Charatter ber ThHomas'{dhen WMufit
aud feinen fritheven Opern; im Raymond erfdeint er und an-
fprudslofer, al3 im Sommernadjtdtvaum und anberen, namentlid)
ift ba8 Ordjefter fein und discret behanbelt. Jm Gangen Hinterlift
Rapmond, gleid) fo vielen feiner franzbfijden Britder, den eigen-
thitmliden Eindrud, daf man, von Yeiner einzelnen Nummer be-
deutend angefproden, dod) von dem ®angen fid) entfdieden angeregt
fithlt und e8 gevne wiederhiset. _

Sn Deutjdland tonnen Opern wie die von Ambroijfe ThHomas
allexdingd nidyt entfernt die Wirtung madjen, die fie in threr Hei-
mat Bervorbringen. Sie verlieren ifren -eigenthitmlidiften Reiy
durd) die meift gany plumpen Ddeutjdjen Ueberfegungen und bie
ungenitgende Borbildung der beutjdhen Opernfinger fiir Dbiefes
®enve, da3 vortrefflie Spreder und Spieler erfordert. Auf die
franbfijdle Opéra comique und bdeven geredjte Beurtheilung pafit
vollftindig bas treffenbe Wort H. v. Spbel's: ,WMan muf
eben franzdfifd) lernen, um die Frangofen ju ver-
ftehen’.*

Am 19. November 1866 wurbde in Parid die Oper Mignon
von Ambroife Thomas zumn erftenmal gegeben und Hat jedh3 Monate
_ fpdter ihre Bundevtfte BVorftellung exlebt. &3 war einer der ent-
{dyiedenften und aufridytigiten Cxfolge ber Opéra comique.

Dem Crftaunen moandjer Leute, Goethe's Wilhelm Meifter fitr
ein Opernfujet Deniist zu feben, fann man nur dba3 nod) lebhaftere
entgegenfeggen, dafi bisher nod) fein Componift auf diefen Stoff

* ,Was wir von Franfreidh lernen Wnnen”, von H. v. Sybel.
12*
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verfollen war. €3 wird wenig Geftalten geben, die dem Tondidjter
fo verlodend die Hand entgegenveidhen, wie bdie lieblidj-ernfte Mignon
und der geheimmifoolle Harfner, bdenen al8 wirtfamfte Contrafte
vie leidytfertige Philine (eine geborne Colovatur=Partie) und ber
weltméinnifd) empfindfame Wilhelm gegenitbexrftehen. AL humoriftijdye
Nebenfiguren bréingen fid) Friedrid), bev liebestolle Junge, und
Qagvtes, diefer Typus ded qutmiithiq - frivolen Combbdianten, von
felbft Bingu. Diefe Perfonen, von Soethe o plaftifd) Hingeftellt,
bafy felbft eine unfidjere Hand fie nid)t vergreifen fann, yprifentiven
fid) in einer Mmgebung und in Situationen, welde gleidfalld wie
von felbft auf die Oper weifen. Weldy glidlid) gegebene Chor-
gruppen: Ddie vermwegenen Bigeuner-Afrobaten und die leichtlebigen,
Shatefpeave agivenden Comisbianten; jene mit ihrem fpieRbitvgerliden,
biefe mit threm Hodjariftotvatijdhen Publicum. Und endlid), welde
piydiologijhe Bewegung wadjfender und wedyfelnber Sefithle: Wil-
helm im Herzenstampfe zwifden Philinen's ,,frevelhaften Reizen”
und Mignon's ftiller Ergebenbeit; die unterdritdte Leidenjdaft und
Giferfudt Mignon's, immer heller auflodernd an dem Triumph
ber fiegreiden Philine! Undb — leidex nidht ,fo mweiter”. Hier
ragt dev Gvenaftein, wo der Componift {id) von dem Romanbidjter
verlaffen und geywungen fieht, auf eigenen Fifen rohl ober iibel
fid) fortyubelfen. Aus ber {id) breit ergicfenden RLidtmafie ded
Romand witd dad8 Drama bdod) nur einen eingelnen Lidytftrahl
Devaussiehen biivfen. Jm Wilhelm Meifter bildet - WMignon’s Tod
bie erfdjiitterndfte und poetifefte Epifode, aber dod) nur eine -
Cpifode. Die Begebenbeiten dyreiten itber ihre Leide, anberweitig
vertuiipft und vdllig unbehinbert, weiter; eine Anzahl neuer Per-
fonen tritt in die Handlung ein und Wilhelm geht aus einer Reibe
von Derzendneiqungen pliglidy al3 Gatte Nataliens hervor. Das
gebbrt sum Leben ded Romans, e8 wiire dev Tod ded8 Schaufpiels. -
Soll Mignon zur Hauptfigur eined dramatifivten Wilhelm Meifter
werden (und mwev fonft founte jener Ldjtftrahl fem?), fo muf
ber Didjter ihr dad Leben gimnen; bdie erjdjiitternde Tvagif ihres
Tobed und Leidjenbegiingniffed witrde fdledjterdingd nidt zu bem
behaglichen Lebensbilde ftimmen, bag bdie erfte Hdlfte von Goethe's
Homan und Ddeffen eigentlidhe Grundfarbe bildet. Weufert dod)
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Sdyiller felbft gegen Goethe, e3 fei ,offenbar zu viel von bex
Tragddie im Meifter”’, und vevavgt e3 bem Didyter, daf biefer
fid) bamit ,eined Mittel3 bedient habe, su dem ber Geift des
Wertesd ihn nidt befugte”. Goethe gibt ihm Redt umd
gefteht bdie ,Unvollfommenbeit” su: ,@ine veine Fovm Bilft und
trigt, da eine unreine Fovm itberall Hindbevt und zervt.”* Wenn
nun Goethe mit dex ,unveinen Form’ de8 Romand bas Ausein-
anberfallende, Nidjtftimmende jeiner Erfindung entfdjuldigt, fo darf
wol die nod) unveinere, ja allergemifdtefte Runftform, die Oper,
aud) einige Nadfiht fitv die Licengen anfpredién, weldje fie fitr das
Bufaommenfaffen der Handlung braudt. Der mufitalijde Bearbeiter
tonnte fidh nur fo Belfen, dafp Wilhelm {id) feiner Liebe zu Mignon
bewufit wird, diefe an feiner Bdrtlicleit allmilig exftartt und wieder
aufbliiht, um endlid) an feiner Seite gliidlid) u werden. Ja, fie
Deivaten fid) — da8 fdjredlide Wort ift heraus! Gewify hat diefer
neue Sdluf jebem bdeutfdjen Jubbrer, wie miv, einen dfthetifdhen
©tofy verfest, jammt lebhafter Beforgniff, ob n ber Fiirftengruft
su Weimar aud) Alled nod) in gehoviger Ovdrung liege? Gegen=
iiber dem Ooetbe'jhen Werle, lifit fid) die Aenderung nidit ent-
{duldigen, aber wenn ivgendwo, fo ift I)ter bag Berbammen leidter
al8 a2 Delfen. Man verfese fidy mur in die Lage de3 Componiften,
der auf die unjdyigbaren Clemente, bdie ihm Wilhelm Meifter ent-
gegenbringt, entmweder gany verzidten ober jur Ubdndevung bder
Rataftvophe fid) entidyliefen muf. QLeidjtfertig ift Ambroife Thomas
an diefe Gewaltthat nidit gefdyritten; gewiffenhaft und evuft feiner
gangen RNatur nad), wollte er dec Goethe’jdhen Eraiflung treu
bleiben und miibte fid) an jablreiden BVerjuden ab, Mignon's Tod
mit der Anlage be8 Gangen in Harmonie zu bringen. Er beabjidy-
tigte fogar, mit feiner Oper zum Théatre Lyrique itberzutreten,
da feine QLieblingsbithne, die Opéva Comique, feinen tragijden
Sdyluf; geftattet. Aber alle BVerfudje fdjeiterten {dlieflid) an der
Ueberzeugung: daf, Mignon’s Tod zugegeben, dag Sane als fovn-
lide Tragidie angelegt werden miifite, woan bdie erften fieben Biidjer

* , Briefedfel 3mfd;en Sdiller und Goethe”, 2. iluSgaBe Nr. 374
und 377,
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be8 ®oethe’fden Romans nidt paffen, jowie umgelehrt diefer beitere,
behaglihe Grumdton bed8 Wilhelm Meifter nur auf Koften jener
tragifhen Rataftvophe zu vetten ift. Unnatiixlid) erfdeint fbrigens
ber gliidlide Ausgang nur im Hinblid auf Goethe's Wert, Yeines-
weg8 ift er 8 aud ber gamzen Anlage der THomad'{den Oper, in
welder Mignon’s Bild vom Anfange an um einige Farbentone
Deller gebalten wirb, al8 bei Goethe. *

©o geredit die Bedenfen gegen ihren Tert vom Standpuntt
ber Goethe-Pietit find, fo graufam wive dasd Berlangen, daff die
licbendmiirdige Oper von Thomas ihnen fdhledithin geopfert werbe.
Das Libretto ift, immer abgefehen von gewiffen gewagten Boraus-
fepungen, mit einer Gewandtheit und Bithnentenntnify bearbeitet, die
figlid)y den Neid unfever deutjdhen Componiften evweden darf. Die
Mufit von Ambroife Thomas feffelt durd) ihre Grazie und feine
Chavalteriftif. Ein tiefer, genialer Erfinder ift Thomas nidt, aber
ein gefdymadooller und gebildeter. An Talent wie an mufitalifdhem
BWiffen vagt er iiber bden jiingeren Parifer Nadpudd (Maffé,
Maillart, Bagin 2c.) hod) empor. Daff wiv in Wignon ‘et fran=
3ofijde Mufit vor und Baben, wolle man natitclid) nidht vergejfen,
und wer ftberhaupt unfbig ift, fid-mit der Eigenthitmlidleit einer
fremben Nation zu befreunden, bleibe lieber weg davon.

Geben wir 3u, wie die Oper fid) vor unferen Augen abipielt.
RNad) dex Ouvertiive, die nid)td weiter ift, ald ein effectvooll inftru-
mentivted Potpourri aud den Hauptmotiven dber Oper, breitet fid)
ein beaglid) friflides Genvebild vor und aus. Sdwibijde Bitrger
und Bauern figen vor dem fattlidhen Wirth3haufe, die Sonntags-
vube bei Bier und Tabal geniefend; ihr Chor fingt frijd) und
wohlgemuth). Unter den Ringen einer davalteriftijhen Marfdymufit
tommt eine Bigeuner-Gefellfdaft hevan, bdie Gifte mit Téngen und
Probuctionen zu untexhalten. Jn bas feine BVallet mifdyt fidy fehr

* @any jum Ueberfluffe darf fi der Lefer allenfalld eviunernm, daf
e8 gerabe mit ben Heirvathen audy im Meifter Wilhelm feltfam beftellt it.
Qm erfien Entiourfe Hatte Goethe dem Wilhelm Meifter Mariannen ald
Frau jugedadt; an Mignon’s Tobtenbett verlobt ex fih mit Therefen, und
bie Senfation in Deutfdland war nidt tein, ald er jdlieRlid Natalie,
~ba8 Tleidenfdaftslofe Weib”, Heirathet.
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hibfd) dex Chor ber ®dfte und der Gefang Philinen's, welde dasd
Walzeythema aufnimmt. Mignon, die im Leiterroagen eingejdlafen
ift, witb von bem WUnfithrer mit vauber Hand gewedt und auf-
geforbert, den Eievtany zu probuciven. Sie weigert fid), dev Haupt-
manu droht mit der Peitfe — bda driingt fi) Wilhelm Weifter
Beran, {djiigt dag Kind und Yauft e8 dem Peiniger ab. Wenn dex
Tenorift Adjard, ein hodgewadyfener WMann, mit edlen, fpmpathifden
Biigen, in diefer Scene auftritt, gepuberten RKopfed, in Furzem
Gammtrod und Kappenftiefeln, den Reifemantel leidyt iiber die
©dyulter gehlingt, dentt man unwilltivlid) an den jungen Goethe,
ber in Strafiburg eingieht. Nod) feffelnder wirkt die Erfdjeinung
der Galli-Marié, deren Aeufieres fitr die poetijdie Geftalt Mignon’s
wie gefdaffen ift. Dev fidlide Teint, dad grofie fpredjende Auge,
ba8 fdywarze, iiber Die etwad furze Stivn jdlidt suviidgetimmte
$aar, dagu die tleine, in maleriidhe Anmuth gefleidete Geftalt —
weld) frembartige und dod) fo woflbefannte Erideinung! €3 ift
Ary Sdyeffer's Mignon, die vor uns lebendig wird. Tas Enfemble:
»Quel est ce beau coureur” feffelt duvd) Wohlflang, feine
und mafoolle Haltung. Wilhelm madyt fid) mit Lasrtes, dem gut=
miithig - leidytfinnigen Sdaufpieler, und mit der Foletten Philine
befannt, weldje ifve Nepe leife iiber ihn zu breiten beginnt. Wil-
helm’s UAvie, in edyt franzdfijhem Chanfonftyl, fingt anfprudislos,
aber nid)t vornehm genug; Wilhelm Meifter ift Reifender, aber
fein DandlungSreifender. Defto grazisfer entfaltet a3 folgenbe
Tergett: ,Que de gréce!“ die gierlidfte mufitalijhe Filigran-Arbeit.
Die erften Fragen Wilhelm’'s an Mignon und ihre Antwoorten
werben melodramatifd) fdhlicht und rithrend wiedergegeben. Sind
die Worte de8 Goethe'{den Original3 Hier zwangslod eingefithrt,
fo fallt ber BVerfud) bed Ueberfepers um fo plumper aus, der bar=
auffolgenden Romange Mignon’s dad Goethe'idje Gedidyt: ,Kennft
du bas Land” wirtlid) anzupafien. Der framgdfifde Tegt ift Teines-
weg3 eine blofe Ueberfepung, die nuv viiditberfest su werben braudye;
er ift vielmehr eine freie Umfdyreibung de8 Goethe'{dhen Gedidytes,
mit theilweife gany andeven Siigen, anderem Refrain und vor
Allem gang verfdjiedenem Metrum. Eine Melodie, componirt auf
bie Worte:
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,»Connais-tu le pays,

Ou fleurit I'oranger,

Le pays des fruits d'or,
Des roses vermeilles ete.

fann man unmiglid) ohne &ix_fgerfte ®ewalt den Berfen unterlegen:
,Kennft du bad Land, wo die Citronen blithen,
Sm dunflen faub die Golborangen gliihen?

€83 ergeben fid) aus einer foldjen Bwangsebe wijdhen Wort
und Melodie Declamations-Fehler craffefter Art, von abgejdmadten
Dehmmgen und Wieberholungen nidyt 3u fpreden. Weffen O
fid) von Ddiefem declamatorijdien Attentate auf Goethe verlest fithlt,
ber mijge weder ben franydfifdhen Librettiften, nod) den Compofiteny
antlagen, fonbern lediglid) den beutfden Bearbeiter, der duvrd) joldy
pietitlofe Piettit Goethe ehren zu milffen glaubte.*

Die Mufit ju Mignon’s Romange, nidit von hervorragender
Erfindung, aber von finnigem, warmem Ausbdrude, BHebt fid) im
Refrain wirtfam zu leidenfdaftlidherer Hohe. Mujitalifd) sieht uns
a3 folgende Duett: ,Légéres hirondelles mehr an, eine fanfte
Gmpfindbung durdyweht die anmuthige Melodie bed fdhn duvdy=
gefiilhrten Mufititiides. Wilhelm Meifter fept fid) jum Frithititd,
Qaérted (bon dem trefflidhen Spieltenor Pondjard dargeftellt) leiftet
ihm mit ebenfoviel Artigleit al3 Uppetit Gefellidiaft; die Veiden

* @Gine jdone BPietdt, welde bei ben Worten: ,Cin fanfter Wind*
ber Splbe ein ben Hauptaccent gibt und ebenfo viele Noten, ebenfo
Lange Beitbauer (brei Noten in Einem Tacte), wie den brei folgenden
Sylben ufammen! Jm Allgemeinen gehdrt die deut{de Ueberfefung ber
Mignon nidt zu den dledtefen, defhald ift fie nod) feineSwegsd gut.
il feinere Nuancen fehlt Herrn Gumbert offenbar tasd Ohr. Wenn in
bem Refrain ded erften Chores: ,,C’est aujourd’hui dimanche, dimanche*
ber gange mufitalije Naddrud auf basd lepte Wort fillt, fo muf man
nidyt iiberfegen: ,Wir Haben Sonntag Heute, ja Heute”. Wie leidt
flieBt im Franzdfiffen bie zarte Melodie: ,,Plus de soucis, Mignon®,
wie bolpridt in der deutfden Uebertragung: ,Sei nidt von Sorgen
fdwer!” — Wilhelin fagt von ber eitlen Philine: ,,Que de grice et
des charmes, quel regard plein de feu!“ St bie8 etwa gleidhbeden-
tend mit: ,Welde Anmuth, welded Sehnen fpridit dber Blid Lol
QGeflthr”? — Audy fagt man im Deutfden nidt: ,ein Bud zum
Beten", fonbern: ein Gebetbud). Und wad bdevgleiden mehr ift.
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erziblen fid) in Riirze ihre Erlebniffe und Abfidjten. Philine, bdie
von Der vebenumranften Bevanda de3 Gafthaufed Dereitd bdie Blide
BWilhelm’s auf fid) gezogen und evwiedert Bat, gefellt fidh mun u
ihnen. Died reizende Diimdjen (in Parid abwed)felnd von dev vir=
tuofen Cabel und der fdonen Cico gefungen ) verfepit unferen Wilhelm
in einen leifjten Raufd) von Berliebtheit, relden bdie Uiderlide
Ciferfudit De8 Geden Friedrid) nod) exhiht. Nad) dem Hurrzen
Tergett mit bem Berplid) flingenden Thema Mignon's i A-dur
fiillt fid) die Bithne mit gefdiftigen, lebhaft evregten Leutden. €3
find dbie Sdaufpieler, welde eingeladen find, auf dem nahen Sdlofje
bed Fiivften zu fpielen. Das luftige BVisllhen madyt fid) reifefertig.
BWilhelm fhliept fid) der Truppe al8 Theaterdiditer an und nimmt
Mignon, bdie fid) zuvor von den Jigeunern liebevoll verabidjiedet,
mit fid. Da3 game Finale, in Einem frihliden Juge dahin-
ftedmend, ift mit meifterhafter Gefdjidlidyleit angelegt und duvdy-
gefithrt, wie denn iiberhaapt der erfte Act mufitalifd) die lebendigite
und amnutbigfte Partie dex Oper ift.

Der pweite Act leidet an einem empfindliden Stoden Dder
Handlung, hat aber mandje angiehende Eingelheit aufjyuweifen. Ex
fptelt in ber fiirftliden Somuner-Refideny. Philine jdmiidt fid)
sur Borftellung ded Sommernadytdtraumes al3 Titania, Wilhelm,
an den Toilettetifd) gelehnt, fdywelgt in ihrem Anblide und Hemerft
Yaum feinen am Ramin {id) wirmenden Pagen (Mignon in Kuaben-
trad)t), weldjen Liebe und Eiferfudyt vevzehren. Dad Terzett diefer
brei Perfonen ift theild in anmuthigem GConverfationstone, theils
concertmifiig gebalten, e8 wiirtbe durd) eine gedriingteve Faffung
gewinnen. Die folgende Scene Mignon's ift mun gany frangdfiid.
Mignon pust fid) vor dem Spiegel, um e3 Philinen gleichzuthun,
baju fingt fie ein Lied mit etwad angejodeltem Refrain, bas dev
Componift feltfam genug mit ,Styrienne* begeidynet. Wenn Mignon
fidy vor dem ©piegel fragt: ,Bin id) nod) Mignon? fo antroortet
jeber Deutfdje Sufdauer: Nein, nidht mehr. Mit diefer Scene fillt
ber Chavafter au3 ber bi3 bahin bewabrten Einbeit bes Styls.
Dad Lied erfrente fid) itbrigens in Wien wie in Parid eined gany
befonberen Beifalls. Wilhelm erisfinet Mignon die Nothwendigteit der



186 Wmbroife Shomas

Trennung und nimmt Abjdied von ihr in einem weid) und Hers-
lid) flingenben Liede: ,Adieu Mignon, Courage!“ Die Decoration
* wed)felt, wiv befinden und in dem fiirftlien Part auf freiem Plage
vor dem erleudyteten Sdylofitheater. Mignon, von Wilhelm verab-
{dyiedet, von Philinen gebriintt, will fid) in3 Waffer fiiirzen. Diefe
Monodie Mignon's am See, der pathetijde Hihenpuntt der Rolle,
ift von evgreifender Wahrheit und Leidenjdjaftlichleit; die Ovcefter-
begleitung ungemein fdn und ftimmungdvoll. Der alte Havfner
bhilt Mignon zuriid und iiberredet fie, mit ihm in die Fevne ju
sieben. Ein Feined Duett trifft die Stimmung mit vidtigem und
gewlihltem Ausdbrud, aber etwasd appen mufifalifjen Gedanten.
Jn bdiefem Wedyfelgefang (As-tu “souffert?) erfenmen wir wiedey
Anflinge an das Gedidyt: ,Nur wer die Sehnjud)t fennt’’, das
Goethe in ber That al3 ,.ein unregelmifiged Duett wifdhen Mignon
und bem Darfner” einfiihet. €3 bffnen fid) die Flitgelthitren desd
Gattenfalons, reidigetleidete Diener mit Armleudytern und Lampiond
ftellen fid) auf und Ddie vernehme Gefelljdaft fdreitet ausd dem
Theater die Stufen hinab in8 Freie. Philine jubelt ihren Sieges-
raufd) in einer brillanten, pitant vhythmifivten Arie & la Polacca
au. Da unterbrid)t Feuerlivm den Applausd der entyiidten Hover,
da3 Theater, von dem Harfner in Brand geftedt, fteht in Flammen.
Mignon wird vermifgt, Wilhelm ftiirst in dad brennende Schlof
und trligt die anfdjeinend Leblofe auf feinen Avmen aus den Flammen.
Diefer Actidlufy ift in Baris mit gvofer Jzenifder Wirkung ar-
vangict, die Mufif wickt in dem Finale nur decorativ.

Der dritte Act fteht mujilalijd) hinter den beiden erften ent= ~
{dyieben uviid, bdie Mufit ift hiev gevabesu unbebeutend, langweilig
und erhebt fid) mur in eingelnen Purzen Lidtpuntten itber dag Niveau
einer gewandten, innerlid) Hiflen und Ddiivftigen Madje. Fiir die
tiefen Seelentimpfe, bdie leidenjdjaftlidhen Situationen bdiefed Acted
feblen dem Componiften die entfpredienden RUinge, Der Act be-
ginnt mit einer von ferne Deviiberlingenden Chov-Barcarole, welder
der alte Harfner, am Fenfter figend, laufdyt. Wiv find in Jtalien,
wohin der Alte und Wilhelm mit Mignon gejogen find, um fitr
bag franfe Gemiith ded Miiddens Peilung su fuden. Durd) einen
tibnen Griff bde8 frambfifdien Librettiften wirtd Bier Ddex alte
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Mardyefe, der. bei Goethe ald8 Mignon’s Obeimt auftritt, mit hrem
PBater (bem Harfner ndmlid) in Cine Perfon verjdmolzen. Ex er-
tennt fein Sd)lofy wieder, dad er vor Jabren verlaffen, um feine
verlorene Todyter in der weiten Welt su juden. Die in Mignon
miiditig evwadyenden Erinnerungen an ihre Rindbeit laffen ihn nidit
linger yweifeln, daf; ex feine todtgeglaubte Sypevata wiedergefunden.
Dasg grofie Wiederertennungsd=Terzett bt unftreitig eine fpannende
BWirhmg auf die Bufdauer, dag Jnterefje ift aber weit mehr ein
dvamatijde8 al8 mujitalijdies. Cine nod) jdwidere Compofition
ift ba8 Liebesduett jwifden Wilhelm und Mignon, dad, in un-
verblitmt italienijlem Opernftyl beginnend, in ein maties Anbdante
itbergeht. Wilhelm ift fid) feit jenem Sclofbrande feiner Liebe be-
wufit geworden; vom Altan in die laue Wondnadyt Hinausblidend,
evijffnen Die Deiden Qiebenden einander ihr Hevs. Da fteigt plislich
eine frihlide Cabeny Philinen'ds wie eine Rafete im Garten auf.
Cin Ridfall Dignon's in das alte Mifitrauen droht Alled wiebex
3u gerftoren, al8 Philine an der Hand Friedrid)'s eintritt. Eine
friblide Sd)luffcene an den reizenden Ufern Ded Gardafees, belebt
durd) Gefang und Tany der Landleute, bringt die Hanbdlung zu ver=
gnitgtem Gnde. Dev alte Marquid Cypriani wird vom Bolfe er-
fannt und beguiifit, Mignon und Wilhelm, ein gliidlides Brautpaar,
vex{dhuen fid) mit Philinen, weldje mummehr ihrem unveviviiftlidhen
Anbeter Friedrid) die langerfehnte Hand reidyt.

©o enbdet die Oper; fo ift fie urfpriinglid) componirt und in
Parid gegeben. A3 ber grofe Erfolg derfelben die Aufmertfamteit
ve8 Auslanded evregte, rvedeten eimige gefinnungBeifrige Teutonen
bem Componiften ein, daf der glitdlide Ausgang des Stitdes fiir
Deutidyland eine Unmoglidyteit fei und Mignon jedenfalld im dritten
Acte ftexben miiffe. Und fo componirte denn Thomas nadytriglid)
einen anderen Sdluf (dénouement allemand), weldjer darin be-
ftebt, daf Mignon, al8 fie Philinen's Gefang vernimmt, leblos
niederfintt. Trop feiner grdferen Uebeveinftimmung mit dem
Ooethe'iden Roman {deint und diefer tvagife Sdluf unpaffend
und im Wiberfprude zu der gangen Anlage und dem Ehavalter
ber Thomas'jhen Oper. Wignon's Tob zugegeben, Hitte Has
Gange al8 fivmlide Tragdie angelegt und in einem anbderen Styl
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componirt werden miiffen. Entfpredjend jenem Berlangen nady einem
tragifhen Sdluffe, follte fitr Deutidland aud) dev gefprodiene Dialog
verbannt und in gefungene Recitative umgeformt werden. Die
beutihe Ausgabe von Wignon enthiilt diefe von Thomas nadcom-
ponirten Recitative, weldje dem leiditen Converfationdton dev Oper
eine ungehorige Breite und Naddritdlichleit aufbiirden. Unferes
Graditend Hat die Divection bed Wiener DHofoperntheaters mit
* riditigitem  Berftindniff gehanbelt, indem fie Mignon in der wr-
fpriingliden Fovm, ohne Recitative und ofne tragijden Andgang
vorflihrte. Die Jntegritit ded Goethe'iden Romans ift nun einmal
fiix Opernywede nidt zu vetten, wozu alfo aud mifverftandener
Pietit aud) nod) die Bergewaltigung ded mufifalifhen Drama’s
bingufiigen, da8 durd) feinen feinen, liebendwiirdigen Charatter die
Theilnalhme be8 Hisvers gewinnt? Midytig ergreifend wirtt diefe
Oper an Yeiner Stelle; fie ift nidt dad8 Werk eined exrfindungs-
reidjen, oviginellen Genie8. Wol aber erfdieint fie un3 al8 die ge-
wiflenbafte Arbeit eines fein empfindenden, geiftreiden und gefdymad-
vollen Riinftler8 der itberdied in allen pratftifden Dingen eine er=
fahrene eeifterhand bewdbhrt. DMandymal etwasd mapp und niidjtern,
fliidhtig und zum Baudeville-Styl neigend, ift die Mujit su Mignon
bod) jum grisften Theile dramatifd), geiftreidy und grazissd, nidt
von tiefer, aber von ridjtiger, an vielen Stellen aud) warmer Empfin-
bung. Jhre Borziige und ihre Sdywiden find edt frangbdfifd,
defhalb treten weit mefr Ddie erfteven auf bder framydfifdjen, die
festeren auf der deutjden Biihne Hhervor.
€8 war im Frithjahr 1867, al8 id) in Parig die Oper Mignon
von Umbroife Thomas zum erftenmale Hovte. Die uniibertrefflic)
“feine und lebendwabhre Darftellung bes liebenswiirdigen  Werfes in
ber Opéra comique Batte mid) fod) erfreut, fo daff id) mir nidit
verfagen Yonnte, am nddyften Morgen dem Componiften, meinem
Collegen in der mufifalifflen Jury, dafiir ju danfen. Ambroife
Thoma3 ift ein Mann von jenev feltenen, wahrhaften Befdjeidenbeit,
welde vor jeder Iobenden Berithrung fdjitdytern Furiidweidyt; nidyt
einmal der umerhivte Erfolg feiner Mignon — fie ift im Laufe
eined Jahres Bunbdertfinfzigmal gefpielt worden — vermodyte ihn
eitel 3u madjen. Er lehnte mein Lob mit dem ihm eigenen jdwer-
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mitthigen LWdeln ab; al3 fiihlte ex aber bennod) eine leine Ber-
pflihtung, aus feinem Sdyweigen herauszugehen, fliifterte er nad)
einer Paufe: ,Jd) habe ein gediegeneres, ernftered Wert im Pulte
liegen, ba3 Jbnen vielleid)t Freude madien wird und dem id) mehreve
Qahre der Bingebendften Arbeit gewidmet.” — ,Und was ift der
Begenftand biefer Oper?” — ,,Hamlet!”’ Unwilltiivlid) {dyvedte id)
sufammen; ba3 eine Wort Hamlet beleudytete miv ploplid) wie ein
greller Blig den gefibrlidhen Abgrund, an weldem ber trefflidhe
Mann fid) nunmehr angebaut.  Jwei Motive mufiten fofort BVe-
forgnifp fiix diefe Oper erweden: pméidft bdie Natur ded Sujets
itberhaupt, fobann bdeffen BVerhiltnif su der Hinftlevijdhen Jndivi-
bualitit von Ambroife Thomas.

. Ghatefpeare’s Hamlet al38 Operntert! Ein fingender Hamlet!
#Sein oder Nidtfein” in Melodie gefept! Dev Widerfprud) liegt
fo handgreiflidy auf, daf e3 faft eine Banalitit ift, davitber zu veben.
Und dod) muf auf diefen Puntt, auf die unbeilbare franfe Wurzel
be8 Gangen juerft und naddritdlid) hingedeutet werden. Dasjenige,
worin die Mad)t und der Reiy de8 Shalefpeare’{den Hamlet vor
Allem ubt: die uner{dbpflihe Gebanfentiefe, bdie ftahlhelle und
{dmeidige Dialettif, dag feinfte Nervengefledt des menfdylidhen
Dentend und Wollend — o8 ift der Mufit unerreidhbar. Ungu-
glinglid) ift ihr ferner der Chavatter Hamlet's, alled das, was ifhn
evft sum Hamlet madyt: der in fid) felbft ausbvennende Gedante,
ber e3 nidit sur That bringen fann; dad Jaudern und Sdywanten,
deffen  Nothwendigleit tvos alles Drlingend zur Radje eben dasd
tragifhe Element bde3 Ghavafters bildet. Endlid) gar Hamlet's
verfteliter Wabnfinn, den allmilig der wirtlide fo grauenhaft zu
itberfdhatten beginnt! Die Mufit befipt fiiv die Sdjilderung ded
wirfliden Wabnfinnd nur en fehr befdrintted, mehr andeutendes,
panfpielendes” Auddrudsvermigen; den geheudjelten Wahnfinn u
fdildexn und vollends die beiden unterfdjeidend audeinanbderzufalten,
vermag die Tonfunft gany und gar nidht. So muff denn Dder
Componift auf all’ die Derrliden Scenen verziditen, in elden
Hamlet (gegen die Sdjaufpieler, gegen Giildenftern und Hofentrany
u. §. w.) die Perlen feines tiefen und glingenden Geifted aufwieft;
auf all’ bie Stellen, wo er die Spige ded8 Gedanfend durdjbohrend
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gegen bas eigene Jnneve ridjtet, Hid fein Blid und der de3 Bufdjauers
fid) in unbeimliche Tiefe verliert. Was bleibt itbrig? Dad vobe
Geriift der Handlung mit den Figuven bdes Kinigd, bdev Kimigin,
be8 Poloniud und Lasrted al3 fingenden Ausfitlivollen. Die einzige
Ophelia bietet dem WMufiter eine fympathifhe und dantbare Auf-
gabe; fie allein ift der Punft, wo die Mufit in bdiefe Tragtidie
einftedmen fann.  Obne Jweifel hat bdiefe rithrende Middjengeftalt
unfeven Tondidjler zur Compofition e Hamlet, alfo zu einem
Wagftitd verleitet, dad trog dex Opbelia nimmermehr glitden
fonnte.

Crfdeint Shatefpeare’s Hamlet von vornherein ald eine ver-
fehlte TWahl fitr jedben Operncomponiften, jo war er e3 auferdem
npd) gany fpeciel filr Die Jnbdividualitit unfere8 Componiften.
Ambroife Thomas ift eine zartbefaitete mufifalijdhe Natur; leidyte,
Beitere Stoffe behanbelt ev fehr anmuthig, nidjt felten geiftreid) und
gliingend; auf einem mittleven Niveau dex Empfindung glitdt ihm
oud) ba3 Bértlide und RNiihvende. Aber fitr den verheerenden
Sturm ber Leidenfdiaft, filr den tvagifden Donner fehlen ihm die
Tone. Jebe Seite feiner Hamlet-Paxtitur beweift, daf ihm bdie
RNatur jene nadfaltige Rvaft und Grife be3 Ausbruds verfagt -
Bat, weldye filr die Tragidie unentbehrlid) find. Wo er auf feinem
natitelien Gvund und Boben arbeitet (der Opéra comique
im weiteren Sinne), da bringt er e8 zu liebendwitrdigen, ja
veizenden Sdjpfungen, und o ungleid) felbft feine beften Opern
in ihven eingelnen Theilen find, e3 werben Le Caid, Raymond, Le
Roman d’Elvire und Mignon jederzeit zu bem Gelungenften ge-
3Blt werben, wa3 bie franyd fijdle Opéra comique feit Auber her=
vorgebvad)t hat. Dev gracidfe, geiftreid) pointirte, von ernfter Em-
pfindbung nur leidht geftreifte Converfationdton ift und bleibt bdas
eigentlidhe ®ebiet diefes liebensmwitrdigen Talentes, dad in ber That
auf demfelben alle feme Erfolge feit 35 Jabren ervang. Bwei
Berfude in der Grofen Oper (Le comte de Carmagnola 1841
und Le Guerillero 1842) gingen fyurlod vovitber; beide find
iiberdied aud) ihrem Stoff und Mufitftyl nad) Converfationsitiide,
weldye mit gefprodenem Dialog ohne weiterd in der Opéra comique
figuriven fonnten.



SHamfet 191

Unbeftritten ift der grofie Griolg de3 Hamlet in Paris, wo
Deveits hunbert Wiederholungen davon ftattgefunden haben. Allein
weder Ddiefer Crfolg, nod) die vielen Detail{dyinheiten der Oper
tonmen unfere Ueberzeugung erjdjiittern, dafy Ambroife Thomas nur
su feinem Nadytheil dag Feld der Converfations=Oper verlafien
und mit Hamlet einen Dedauerlidhen Ritdjdyritt Hinter Mignon ge-
madyt Habe. €3 ift nidjt das einzige BVeifpiel in der Gefdjidyte
* ber Oper, baf ein anmuthigeds Talent durd) unnatiirlide Stredung
den Anjdjein verdoppelter Grisfe evreidit, wibrend e3 fid) dadurd
thatfad)lid) im RKerne abjdwidt und vermwingigt.

Dex erfte Act bringt nad) einer nid)t ungefilligen, aber wenig
oviginellen Feftmufit und einer unbebeutenden Cavatine ded Lasrtes
(im ritterlidjen Tone Boieldiew's) ein RLiebesduett wijden Hamlet
ud Ophelia: ,,Bweifle an der Sonne RKlarheit”, das durd) fein
{dbnes Ebenmaf, wie durd) die warm empfundene Melodie ju den
Deften Nummern der Oper gehirt. Die berithmte Scéne 'Esplanade,
von einer viel zu langen Ordefter-Phantafie eingeleitet, trifft in
die Befdirung ded Geiftes durd) Hamlet vedyt glitdlid) die feter-
i) dngftlihe Stimmung bdiefes Womentes. Audy bdie breit hin-
ftebmenbe Cantilene Hamlet's nad) dem Berfdwinden bdesd Geiftes
(Ombre chérie!) ift fangbar und effectooll, pafit aber dod) mehr
fiix einen fehnfitcytig Liebenden, al8 fiiv den von fo grauenhafter
Begegnung ex{dyittterten, Rade {dpodrenden Hamlet. Diefelbe Be-
merfung gilt nod) von mandjem anbderen Stitd diefer Oper, dasd
mufitalijd) anmuthend und empfindungdvoll in einem Heineren RNahmen
von befter Wirkung wiive, aber in einer Tragidie Hamlet jdlechter=
dingd mnidit fiylgemdfy flingt. Der yweite Act beginnt mit einer
Avie Ophelia’s, in welde zwet volfsliedevartige Strophen nordifder
Firbung gut verebt find. 1lnbedbeutend find die Arie der Kinigin,
die Scene ywifden Hamlet und dem RKinigdpaar, Hamlet's Trint-
lieb und der Ghor der Sdjaufpieler, Ddeffen lahmer Humor fehr
unvortheilhaft hinter dem lebensfrijden Comisbianten-Chor in Mignon
suvitdfteht. Wie widtig ift die Umgebung, wie entjdeidend der
ridtige Plap fitr ein Mufitftiid! E3 folgt die grofe Schaufpiel-
fcene im Pruntfaal, deven Compofition von grofier Gemwandtheit und
DBithnentenntnify zeigt. Das fid) anfdlieRende Finale hingegen (das
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eingige grofe Finale im Hamlet) ift eine fehr droadye Arbeit von mu-
fivifdem Bau und betiubend livmender Jnftrumentivung. Den dritten
Act evdffnet Hamlet'’s Monolog Sein oder Nidytfein; e8 folgt die
Gebeticene de8 Rinigd mit durdjaus jdwidlid) dabinfidernder Mufit.
Jn bem Tevzett wifden Hamlet, Ophelia und der RKinigin finden
fid) einige gliddlide Motive, fo die Fis-moll-Stelle , e’ in ein
Rlofter,” der wiv freilid) nod) lieber mit einem anberen Tert an
anberer Stelle begegnen wiirden. Der UAct {dliefit mit einem fehr
langen Duett Hamlet's und bder Kimigin, bdas, anfangd ermiidend,
fid) flieflid) (mit dem Crfdeinen bes8 Geifted) itber dasd Nivean
dev itbrigen Hamlet-Scenen diefer Oper erhebt. &3 ift die Stimmung
und dvamatijfer Bug davin. Dev effectoolifte, poetifdefte Act ift
ber vierte; er hat faft itberall Den Crfolg ber Oper entidjieden.
Qandleute fetern ein Friihlingsfeft mit Gefang und Tanz. Die
wahnfinnige Opbelia exfdeint blumengefdmiidt und fingt, an dem
Tefte theilnehmend , eine f{dywermiithige {dumwedijde Ballabe, die in
einem Sduf von glingendem Paffagenwoert audgeht. Die Ber=
binbung be3 ®efanges ber Opbelia mit dem Tany und der Pan-
tomime ift in ihrev Art new und von guter Wirkung. Da3 BVallet
bildet gleidhfam den ftummen Ehor zu Ophelia’s Avie. Die Land=
leute gehen ab; Ophelia judt Blumen im SHIf und verfintt in
den See. Wir fehen den Tod Ophelia’s, den bei Shalefpeare die
Ronigin fo vithrend erzdhlt, mit leibhaften Augen vor un3: ,E8
neigt ein Weidenbaun fid) itber'n Bad) und zeigt im faren Strom
fein griine8 Qaub, mit weldlem fie phantaftijd) Kringe wand von
Habufuft, Neffeln, Maaslieb, Kudurdblumen. Doxt, ald fie auf=
flomm, um ihr Laubgewinde an den gefenften Aeften aufsubingen,
setbrad) ein falfdier Bweig, und nieerfielen die vanfenden Trophien
und fie jelbft in3 weinende Gewdffer. Jhre RKeider verbreiteten
fid) weit und trugen fie fivenengleid) ein Weildjen nod) empor, indef
fie ©tellen alter Weifen fang, al8 ob fie nidyt die eigene Noth e-
griffe, wie ein Gefd)opf geboten und begabt fiir diefes Element.
. Dod) lange wibhrt e3 nidyt, bi8 thre Kleider, die fid) {dhmwergetvunten,
bas arme Rind von ihren Melodien herunterzogen in den jdhlamm’gen
Tob.” Die rithrende Gewalt diefer einfacdhen Worte wird faum eine
Mufit jemals iibevtveffen. Dod) geftehen wir gerne, dafy die Scene
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bei Ambroife Thomas, verftirft durd) den Sauber der {dyinen,
. ftimmungSoollen Landidaft, einen poetijhen Eindrud madt. Wiren
‘un8 nidit Die gefungenen Wahnfinnsfeenen fo fdredlid) verleidet,
wir wittden nod) lebhafter in den Beifall bed Publicums einftimmen.
Der fiinfte Act bes Originald ift geringfitgig: er bringt dad Duett
ber beiden Todtengriiber, eine gefiinftelte Compofition von fehr
gweifelbaftem Humor, und dad Leidhenbeglingnif Ophelia’s, an deren
©arge Hamlet ftirht, nadidem er vorher {dmell den Rinig erftodjen.

Aud bem Gefagten ergibt fid) von felbft, wie jdwantend und
unbefriedigend ber Totaleindrud ber neuen Oper ift. Wiv fehen Bier
bag feine, leidytflitffige Talent und bdie gefdyidte DBithnen- und
Ordjeftertedmit de3 Componiften if ungleidem Kampfe mit einem
{dweren, mufitwidrigen Stoffe, weldjer itberdies duvd) die Robheit
ber Librettomadier den Beigefdymad einer Shatefpeave-Traveftie nidyt
gany loswerben fann. Eingelne Stellen inteveffiren und exfreuen
und; im Gamgen fehlt aber der Mufit die nadyhaltige {dybpferifdhe
Rraft, die Energie des Ausdvudes, der dramatifdhe Nerv. An der
tiinftlexiiden Redlidjleit von Ambroife Thomas ift nid)t zu zweifeln,
und jene RKritifer, weldje ihm vorwerfen, er wolle um jeben Preis
nur Effect auf dad grofe Publicum madjen, find im Jvrthum.
Ambroife Thomas, eine ehrlide RKiinftlernatur wie nur irgend eine,
will fiberall ba3 Wahre geben und glaubt e8 zu geben. Wer witRte
e3 nidt, daf das Wahre wie dad Sdjone in der Kunft ein Re-
lotives ift, weldje3 jede Nation durd) ein anbers gefirbtes Glas er-
Blidt? Wo Ambroife Thomas irregeht, da tragen nidt Gewiffen-
Tofigleit und Gefalljud)t die Schuld, fonbern die theatralijden An-
fdauungen feiner Nation und die Grengen feined Talentes.

Der grofie Crfolg der Oper Hamlet in Paris erflivt fid) am
natiitlidften durd) die Dbeiben fiir Ddie Dauptrollen formlid) prd-
beftinivten, auferordentlidhen Talente: durd) die Leiftung Faure's
al8 Hamlet und bdie der Chriftiane Nielsfen al8 Ophelia. Faure's
gange Crideinung, feine jdhlante eftalt, fein edle3, etwas linglides
Gefidhit mit den fanften, tiefblauen Augen fommt diefer Rolle un-
vergleid)lid) entgegen. Etwas eidfames, Trdumerifdes liegt in
bem weiden Klang feiner Stimme, in feinem gangen Wefen. Spiel
und Bortrag find bei Faure ausdrudsvoll und finnig, von itber-

Handlid, die mobderne Oper. 13
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legener Bilbung gemeifelt, allerdingd aud) fdon etwas von des
Gedantens Bliffe angefriinfelt. Fitr diefen Stinger fomnte ed feine
fompathifdere Rolle geben, al8 Hamlet.

Die weitaud bdanfbarfte Rolle ift Ophelia. Wenn man
Ghriftiane Nieldfen nadyrithmt, bdaf fie bdie beiden entfdjeidenden
Glemente dicjer Partie: bdie vollendetfte Bivtuofitit im Colovatur-
“ gefang und bden vithrendften Ausdrud in bder einfaden Cantilene
gleidméiftig beherrfde und der gangen Geftalt den unbefdyveiblidhen
Duft Shatefpeare’ider Poefie einguhauden wiffe, jo diirfte fie darin
jet faum eine Rivalin unter den deutjden Singerinnen finden,
weldje fid) wabrideinlid) mit der einen ober der anbern Hiilfte jenes
Lobed werben begnitgen milfien:



IX.

Ganund

Gharles Frangoid Gounod, -ourd) feine Oper Fauft einer der
gefeierteften Namen der mufifalifdhen Gegenwart, ift am 17. Juni
1818 in Pari geboren. Er ftudivte am dortigen Confervatorium
ben Contrapunft bei Haléoy und nabm aufierdem einigen praftijden
Ilntert{d)t Bei Lefueur und Ferdinand Pasr. Jm Jahre 1839
ertang er den exrften Compofitiondpreid am Confervatorium umd
begab fid), wie e8 die Statuten de3 grand prix de Rome ver-
langen, fitv mehreve Jahre nad) Rom, al8 Stipendift der Regierung.
Dort ftudivte er faft aus{dliefilid) geiftlide Mufit. Jm Jahre 1843
verlebte er einige Monate in Wien, wo er eine Vocalmefle unbd
ein Requiem auffithren lef. Nad) Parid zuviidgetehrt, itbernahm
®ounod die Mufifdivection an der Rivdje der audwirtigen Miffionen
(Missions étrangéres) und geigte entjdjiedene Neiqung zum geift-
liden Stand. Bis jum Jabhre 1851 herridyte in der mufitalijdhen
Welt iiber die Perfon unbd die Leiftungen Gounod’s dag vollftinbigfte
Still{doeigen, hodftens, daf einige Mufifyeitungen die Notiz bradyten,
ex Babe die geiftliden Weiben genommen. Da erfdjien im Londoner
Athentium ein (Heren Louid Biardot, dem Gatten der beriihmten
Siingerin, zugefdricbener) Mufitberidit, welder einige in London
aufgefithrte Compofitionen Gounod’s mit ungewdhnlider Weivme
Befpridit und feinem Talent eine glingende Bufunft propheseit. Der
Artitel madjte Senfation in Pari8, wo wenige Monate fpliter (am
16. April 1851) Gounod’s erfte Oper ,,Sappho* jur Anffithrung
gelangte. Obwohl man in diefem Werle (beffen Titelvolle Mabame

13*
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Biarbot-Barcia fang) ein feined unbd eigenthitmlided Talent erfannte,
atte €8 bod) nur mdfigen und nidjt Yange anbaltenden Erfolg.
Man tabelte die Linge dber Recitative, die Neuerungdfud)t in den
mufifalifdhen Formen, die Unfenntnify dev Bithneneffecte. Einftimmig
wurbe bem ungiinftigen und unprattifden Libretto von Emile Augier
die Qiljte der Sculd an bem geringen Erfolg der Oper zuge-
meffen.

Gounod’'s Sappho, intereflant an fid), gewinnt nod) ein ex-
hihted Jntevefle, wenn man fie mit der ,Saffo” von Pacini ver-
gleidyt, bdiefer einft Bodjgefeierten und jest nod) auf italienifden
Biifhnen gegebenen Oper. Jn Eingelheiten, wie in ben faren, breiten
Maffenwivtungen ihres weiten Finaled, hebt fic) die italienifdye
Saffo itber die franybfifdhe, gany abgefehen von ben formalen Bor-
theilen, welde bdie fidere traditionelle Tednit bes italienifdhen
Opernftyld vor dem mebhr fubjectiven und erpevimentivenden bded
jungen Frantreid)8 gewdbhrt. Aber wie hod) itbervagt Gounod's
Oper die Pacini'jde an Geift und Feinheit, wie viel zavter em-
pfunden und votnehmer ausdgedriidt ift hier Ale3! BVemerfenswerth),
wenngleid) nidit durdyweg [66lid), ift die franzdfijde Auffaffung des
©itoffes gegenitber dev italienijdien. Wihrend Ver italienifdhe Text-
bidter Cammerano fid) auf die einfadje Liebed- und Eiferfud)tsge-
{didte befdyrtntt, geht bei Emile Augier (Gounod’s Poet) eine
politije Jntvigue al8 Parallelhandlung nebenher. Augier, der
Berfaffer be3 jetst jo viel befprodjenen und gefeievten Dramas , Paul
Foreftier”, Bat fid) in der Sappho die Figur bes berithmten Oden=
diditers und Tyrannenfaffers AWios nidyt entgeben laffen. Seine
Oper beginnt mit dem Slingerwettitreit bei den olympijden Spielen.
Altio3, an feiner Kunft nur die revolutionivende Kraft jd)itend,
fingt von Freibeit und Befreiungdmuth. Der Beifall, ben fein
politifhes Lied finbet , (ifit ihn voveilig auf die thatfriftige Unter-
ftitgung de3 Bolted hoffen. Sappho folgt mit einer Liebeshymne
und ervegt nod) lautexn Jubel. Bu ihr fithlt fid) Phaon nun un-
widerftehlid) hingeriffen, dexr bigher zwifden der dlteven Neigung
sur fdhonen Glncere und dem neuen Jntereffe fiv die Didjterin ge=
{dhwantt hat. Phaon’d zweideutiger Freund Pythias begeidnet an=
fang3 diefen Conflict mit den etwas ivonifden Worten:
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»De toi 'une est aimée et I'autre voudrait I'étre,
De I dans ton esprit grande perplexité;
Car l'une a le génie et I'autre la beauté !

. Dex italienifdie Poet lift die Schbnbeit fiegen und veveinigt
Phaon mit Glycere; der Frangofe entfdjeidet fid) fiiv dad Gente und
den Ruhm: um Sappho's willen fdyiittelt Phaon feine Liebe 3u

. ®lycere tie einen Tvaum ab.  Glyceve itbernimmt nun bie
(fonft itberall Sappho jugetheilte) Rolle gefréintter, bis Fur BVer-
nidtung leidenjdjaftlidher Eiferfudit. Phaon, der itber der Liebe die
Politit nid)t vergeffen hat, wird von den Berfdpwovenen zum Boll-
ftredfer be3 Uttentatd auf den Tyrannen Pittacus beftimmt. Durd)
eine Unvorfiditigleit der Verfdwirer gelangt Glycere in den Befig
be3 ®ebeimniffes und benust e8, um Sappho gewaltfam von Phaon
3u trennen. e droht, Phaon fofort dem fidern Tod aussuliefern:
SGappho muf ihr {dwiren, daR fie Phaon zur Fludt beftimmen,
ibn nidyt 3u begleiten und niemal8 Glycere’s Cimmijdung verrathen
werbe. Sappho leiftet den Scour, um den Geliebten zu retten;

* biefer, empbrt itber ifre LWeigevrung, feine Flud)t zu theilen, nimmt
ofue Weitered Glycere mit. Die Jntvigue des jungen Middjens
ift gar zu BuRlid. Giner Sappho, die an Charalttergrisfe, an Geift
und Ruhm ihre Umgebung BHod) itbervagt, mag man bdie duferfte
That getriinfter Qiebe glauben und vergeben. Wenn aber ein
{dines Nidhts, wie Glycere, wenn la beauté sans le génie gur
Megive wird, fo fithlen wir von foldjer Leidenfdjaft ohne Grijfge
ung im Jnnevften verlept. Sappho darf fid) gegen Phaon nidht
vedjtfertigen; fdwveigend wie Gurpanthe rligt fie den Berdadyt, die
Berwiinfdungen hres Geliebten. Die BVerfdworenen mit Altios,
Phaon und Glycere verfammeln fid) Nadjtd am Weevedftvand, zur
Fludyt bereit. Man fieht ihr Sdiff abfegeln. Sappho bleibt,
ihnen nadyjdauend, allein auf dem Felfenviff juriid. Sie evgreift
aum legten Mal die yva und fingt swei einfadje, in tieffte Schwer-
muth getaudjte Stangen. Mit dem Sdjiff, das den ungetveuen Gelicbten
fitv immer entfithet, ift fiir Sappho jede Lebenshoffnung, jede Lebens-
miglidyeit verjdwunben. Was nadyfolgt, ihr freimilliges Enbe, ift tein
neued Spectalelftitd, 3 ift nur dad lepte Ausklingen ded verheevenden
Gturmesd; nidi3 weiter (um ein Bild Hebbel's ju braudyen), al3
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ba8 Buriegeln bder Kammerthiiv vor bem lepten Sdlafengehen.

Diefe Sdluffcene ift bei Gounod von grofer poetifder Schinbeit.

" Der milbe, feierlide Ernft, der baritber {dwebt, ift um eine TWelt

getrennt von bem trivialen Bravourgefang, mit weldem Pacini's®
©appho dem Tob entgegencoquettirt.

Dag Nidyfte, ywomit Gounod nad) der Sappho vor die Oeffent-
lidyteit tvat, ar die Compofition ber Chdre ju ,Ulyfle”, einexr lang=
weiligen Tragddie von Ponfard, weldje 1852 im Thédtre francais
gegeben wurbe. Der Componift fudie ben antiten Chavatter der
Mufit fo qut a8 miglid) feftsuhalten und e8 gelangen ihm Eingel-
Beiten von grofier und eigenthiimlider Schinfeit. Qeider war die
Iragébte felbft nidjt lebensfihig und Bat fo aud) die Mufit mit in
ben UAdjeron gezogen. Dennod) erfdjeinen die Chire zu Ulyfle in
Paris iufig in Concertauffithrungen und werden von vielen Freunbden
be8 Componiften fitr deffen gediegenfte Compofition gehalten. Ju
Deutfdiland, wo ein fo grofier BVerbraud) an Winnerdjven
und fortwihrender Mangel an intereffanten Ehornovititen Herrjdt,
follte man nidt fiumen, einen Berfud) mit der (wenigftensd theil-
weifen) Auffithrung diefes Eyclus ju madyen.

Cine unglitddlidhe Probuction war die fiinfactige grofe Oper
»La nonne sanglante* von Gounod, welde 1854 jur erften Auf=
filbrung fam und bald von ben Bretern verfdmwand. Jd) fann
nidt aud eigener Anjdauung itber diefe Oper urtheilen, die mir
itbrigen8 fdon burd) ihren griifiliden Titel wideviwdrtig vorfommt.
Fétis rithmt daran ein Duo im erfen Act, faft den gamzen weiten
Act, eine Arie und ein Duett im dritten Wct ald3 Compofitionen
von ungemeiner Sdnheit. Die Fortidyritte des Componiften in
Danbhabung ber Form und aller tedmifden Mittel feien unver-
fennbar, nur ermatte die Erfindbung von ber MWitte bes Dbritten
Acted an immer mehr. Dad erbirmlide Tertbud) Habe itbrigens
an bem Miferfolg ber Blutenben Nonne die bebeutendite Schuld.
Den Stoff fitr feine nidfte Oper nahm Gounod aus einem claffijden
Quftfpiel, bdem Avzt wider Willen (Le médecin malgré lui) von
Molidve, dag jedbod) in feiner bexben Poffenhaftigleit weder bder
mufifalifdhen Behandblung itberhaupt, nod) dem individuellen Talente
Gounod’s giinftig ift. Diefe Oper Hat wenig fomifde Rraft, aber

\



Fauft 199

mef;rerc Gufierft grozisfe Nummern. Sie wurde gum erfteu Mal
im Jahve 1858 am Théhtre lyrique gegeben.

Der 19. Miiry 1859 war ber Tag ber erften Auffiihrung
- be3 , Fauft” am Théatre lyrique ju Pari8 — bder entjdjeidendfte
Tag in Gounod’s Kenftlecleben. Der grofe Exfolg, den diefe Oper
in Parid evvang und bid jept ungefdywidit bHehauptet, breitete bald
feine Strahlen itber dad gange mufifalifhe Guvopa. Darmitadt
war in Deutfdland bdie erfte Stadt, weldje die Novitit auffihrte.
Der Berfud) gelang vollftindig; aber je mehr deutihe Biihnen ihm
3 folgen Miene madyten, defto Beftiger exhob fid) eine leidenfdjaft-
lid) teutonifhe Oppofition bagegen. Mit einem Geraffel von SGe-
finmung, bas an Menzel's Frangofenfrefjevei erinnerte, wurbe bdie
neue Oper fdledjtweq al3 ehrenvihrige Parobie ded8 Goethe'jdhen
Tauft gefafit, deren Auffithrung auf deutjdjen Biihnen gerabezu ald
eine Art mufifalijdher Landedvervath zu ftvafen fei. Die RKrititer,
weldje fo beftig die Aus{dliefung von Gouncd's Fauft aus Deutjd)-
fand fovberten, fdeinen und in einer bdoppelten Befangenheit u
ftefen. Site benfen zu gering von Gounod und zu Hod) von ber
Oper itberhaupt. Gounod’s Talent und Streben ift zu vefpectabel,
al8 bafi fein Fauft nuv eine frede Verhdhnung ded Goethe'idien
Gedidjted werben fonnte. Die Oper ift aber eine zu gemifdte,
unteine, Bebingte Runftgattung, al8 baf fie im Stande wiive, einen
Fauft von ber Hihe und Bollendung des Goethe’{den hervorzubringen,
itbexhaupt ben vollfommeneven Organidmus einer Tragidie ernftlid)
nadpufdaffen. €3 ift ein fehr verfdjiedenes Unterfangen, ob Je-
mand fid) vermifit, Goethe’s Fauft componiven, diefe reide, bdie
hodyften UAnliegen de8 Menjdjengeifted umfaffende Gedantenwelt nad)-
muficiten ju wollen, obex ob er lediglid) aus ben finnenfilligften
PDomenten des Gedidites {id) ein dramatifdjed Geriifte, ein Libretto
sufammenttellt. Erfteres ift Gounod nidyt beigefallen, dazu dentt er
su praftifd), jelbft wenn er minder befdjeiden wdve; in Lepteren ift
ibm Uingft ©pohr vovausgegangen, ofme deshalb Anfedytungen zu
evfahren.

In bem Eifer, mit dem ein grofer Theil ber dbeutfden RKritit
gegen die Auffithrung ber Fouft-Oper zu Felde zog, fiel audy die
Behauptung, die Franzofen witvden 8 fid) nimmer gefallen laffen,
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wenn ein Componift, vollends ein Auslinder, ihren Racine und
Gorneille ju Opernweden uridten wollte. Das ift nidt vidtig.
Glud, alfo obendrein ein Deutidher, Bhatte feiner Iphigénie en
Aulide eine gute fufnabhme in Pari8 gevabe daburd) gefidjert, daf
er Racine’s Tragidie ihr zu Grunde gelegt, worauf er befanntlid)
die Frangofen im Mercure de France aud) ausdritdlid) aufmerfjam
maden lief. Die einft in Pari gefeierte Semiramis von Catel
ift nad) Reidardt’s Ausdrud nur Boltaire's verhunzte Comibdie,
und bdasfelbe find Salieri’ds Les Horaces, Sacdini’d Chiméne,
Spontini’ Olympia, endlid) neuefter Jeit Gounod’s Médecin gegen
bie Originale von Corneille, BVoltaire und Molieve. Allerdingd
find n Franfreidy mufitalijhe Bearbeitungen Dberithmter Dramen
felten, allein der Grund liegt nidt fowbdl in ber grifeven Pietit
gegen die Diditer al8 vielmehr in der grifeven Widytigleit, die das
Tegtbud) einer Oper fitr bie Frangofen jederzeit Hatte. Sie migen
aud) in mufitalijher Cinfleidung nidt gern einen ihnen fdhon be=
fannten Stoff fehen, fondern verlangen, daff die dramatijdhe Grund-
lage einer Oper fie al8 etwa3 vollftindig Neues intereffire unbd
bejdyiftige. Aus Demfelben Grvunbe Hat bei ihnen bdie Sitte italie-
nifder Componiften, ein Yingft componivted Libretto zum finften=
und fed)Stenmal wieder ju componiren, niemal8 Eingang gefunden.
BWill man fiir die Beurtheilung der Gounod’jdhen Oper einen riditigen
Standpuntt einnehmen, fo mijge man nid)td weiter von ihr evwarten,
in thr erbliden, al8 eine Art mufitalijdien Bilderbud)3 zu Goethe's
Fauft. Der Componift nahm aus diefem dramatifden Witrotosmus
et mufifalifd) die Liebesjcenen heraus und Yegte fie in einer Reibe
von Bildern audeinander. Mandje Ddiefer Bilder {ind fo zart und
gemiithooll, dafy fie ihve8 Hohen Urfprungd fidy nidht su {dydimen
braudjen; bdabin gehixt fehr Bieled aus Margarethen’'s Rolle, vor
Alem bdie Gartenfeenen im dritten Act. €38 wedyfeln damit anbere
Bilber, die itberaud frijd) und wirkjam in der Farbe find, wie bdie
Boltsfcenen im weiten Act. Diefer Act, dev, einem grofien Finale
vergleidibar, die Tinge und Chore mit den furzen Monologen und
Dialogen Fouft's, Siebel's, Gretden’s 2. itberausd glitdlid) ver-
Initpft und wieder (osloft, ift in feiner Frifde, feinem leidhten Auf-
Pau und feiner 6i3 zum Sdluff wad)fenden Steigerung ein Meifter=
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ftiid theatraliffer Gefdjidlidyteit. Endlid) fehlt aud) eine dritte
Claffe von Juftrationen nidjt, bdie, gegen ben Geift de8 Gangen
. finbigend, unsd verftimmen und verlegen, inbem fie, wohlfeilem
Applaud zuliecb, von der Goethe'jdlen Honbdlung theild willtiirlic
abfpringen, theil8 biefelbe zu blofen Theatercoupd mifbraudjen.
Dagu  gehisrt 3. B. Mephifto's Flud) zu Ende bes3 vierten
Acts, bdie coquette Walzevarie Gretden's (fiir bdie allmédtige
Divectrice de8 Théhtre lyrique, Mabd. Miolan = Carvalho) und
Dauptfachlidy ein gvofer Theil Ded fiinften Ucte8. Diefer befteht
eigentlid) aus vier aufeinanderplagenden Tableaur: Walpurgis-
nadyt, onentaltfdyeé Bacdanale, Kerfericene, Gretdien’s Berflivung.
Dag Opernfafte im fdledyten Sinn, bdas in den fritheren Acten
fid) aiemlid) Defdeiden auvitdhalt, ftirst im fiinften entfefjelt
hervor.  Ginen Hinftlevifd) Dbefriedigenden, veinen Eindrud madyt
demnad) Gounod’s Fauft ebenfowenig, ald die itbrigen Erzeugnifie
der mobernen Oper. Aud) er tft fein einbeitlides Ganges.
Auf Rlinge von veigender Wrmuth und Jnnigleit folgen {dyadye,
aud) triviale Qiidenbiiffer; dber feine poetijfhe Ropf wedyfelt ab mit
dem effectjudjenden Praftifer; bald herridt ber Componift, bald
der Poet, der Decorationenmaler, der Balletmeifter. €3 gilt eben
eine Oper, d. h. ein Mifdproduct, das, wie Fauft jelbft, ein Bant-
apfel guter und bisjer Geifter ift.

Die Borziige und die Sdwdidien von Gounod’s Mufit jeigen
fid) am Farften im Fauft. Gounod ift nidyt, was man ein Original-
genie nennt, fondexrn ein Efleltifer im Deffern Sinne bde3 Wortes.
Geme Crfindung weift auf Hiherliegende Quellen, namentlid) auf
Weber und Meyerbeer; auf deutfder Seite fdweift fie weiter bis
su R. Wagner, auf framgdfijder b8 zu Auber. Diefe frembden
@lemente Haben fid) aber mit Gounod’s Fiinftlerijdher Jnbividualitit
fo glidlid) affimilict, dafy ofme. Frage etwad relativ Neues und
Cigenthiimlides daraus entftand, wie bdierseinfhlagendbe Wivkung
feined Fauft beweift. €3 fpridyt fid) am veinften im Gebiet de8 Sen-
timentalen aus, untdft in den Liebesjcenen, wo Gounod unver-
gleidylidhe Tome bder Jdvtlidleit und Sehnjudyt anfdlégt. Fitr die
hiodfte Steigerung dev Leidenfdjaft reidht feine Rraft felten aus, fitr
bag Diamonijde, wie fiix dag Grofe, Erhabene verfagt fie in der
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Regel ginglid).  Dafitr befipt ev fiiv die leiditer angeregte Em-
pfindbung und beven wedyfelnde Lidjter einen Reidythum feiner und
itberzeugender Farben. Gounod’s mufitalifdhes Sdaffen finbet eine
grofie, wolbidciplinivte Hitlfe in feiner Renntniff alles Tedynifdjen,
fowol im ®efang — ev ijt felbft vortrefflid) 'gefdyulter Stinger —
wie im Ordjefter. Er gibt fid) itberall mit grofer Wirme feinem
Gegenftand hin, und wenn fein Flug nad) dem hodften Aufjdwung
fohmell evmattet, weiff feine Bilbung und ein feiner: poetifder Jn-
ftinct Paffendes und Wirtjamed su finden. Sein Streben ift immer
redlid) und auf Wahrheit de3 dramatifden Ausdruds geridytet, feine
Mufit hat mehy innere BVerwandtidhaft mit der deutidien, al3 die
trgend eime8 anberen Franzofen.

Gounod’s Fauft ift, wie gefagt, von einem Theil der deutjden
Rritit auf bas Ucbelfte behandelt worden und Bat bem bdeutjden
Publicum, weldes die Oper entfdjicben liebgewann, bife Lorte
eingetragen. Mit Unredht. Wir find im Fad) der Opernmufit
feit wanzig und mehr Jofren fo avm, daf wir entweder u einem
velativen Mafiftab und bequemen odexr die Opernhiufer f{djlieRen
mitffen. Wer nidyt in ungeredjtfertigtem Jdealidmus alle gegebenen
Buftinbe ignovict, muf fid) itber eine Oper freuen, weldje neben
3ablreidhen Sdywidien dod) nod) jo viel Geiftreides, Anmuthiges
und Gemiithoolled enthilt, wie diefer Fauft. Ev madit und einen
ungetriibteren mufitalijhen Ciudbrud aol8 der Prophet, der Nord-
fteen und Dinovah, fo fehr aud) Meperbeer fonft Gounod an
Cnergie und Originalitit itbeclegen ift. Virne Gufert trgendwo,
baf} die Leiftungen ber beutidien Litevatur faft regelmiiflig entweder
®old ober Kupfer find, wihrend in Frantreidy die WMehrzahl dex
Sdyriftfteller Silber fdjreibe. Died treffende Wort pafit aud) auf
die Operncomponiften diefer Dbeiden Nationen. Ju bediirftig, um
QJabhrzehnte lang auf Gold zu Harren und zu wihlerijh, um RKupfer
au Deviihren, verbanten wir e8 bod) grifitentheild dem auslindifdhen
Gilber, wenn unfere Theater itberhaupt nod) wirtame Novithiten
bringen. Wer mit der Partitur de8 Don Juan in dex einen und
be3 Fidelio in ber andeven Hand gegen Gounod’s Fauft lodsieht,
ber Bat freilid) leidites Spiel: Fauft bleibt ofne Frage maustodt.
b man aber mit foldjen Armftrong-Rrititen etwasd Rithmlides und
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Nitplides vollbringe, fdeint mir fehr zweifelhaft. Wollen bie
 Deutichen Gounod’3 Opern verdringen, fo migen fie e8 thun, indem
fie felbft Beflered djaffen. Jn der Sinfonie, der Kammer- und
Claviermufif ofne Rivalen, ja, fo gut wie alleinherridiend, theilen
die ‘Dcutfd)eu bod) feit gevaumer Jeit im Dpemfad) ba3 Sdidial
Staliens: einer Unfrudjtbarfeit ndmlid), von der man nuv witnjden
muf, fie mge nidht allzulange fortdavern. —

Nad) bem grofien Crfolg des3 Fauft fdhien das Glitd fid) von
®ounod wieder abwenden zu wollen. Keine dexr Opern, die er
gwifden dem Fauft und dem Romeo zur Auffithrung bradyte, ver-
modyte fid) tn Parig bleibend u echalten, ober gar bas Ausland
fir fid) su gewinnen. Da war zuerft eine dreiactige Oper Philemon
und Baucid, welde im Jahre 1860 auf dem Théitre lyrique
erdhien. WMan riihmte eine Fiille von {dinen Detaild dbavan, allein
abermal8 war die Mufit auf Sand gebaut, auf einen Jdyllentext
ofne bramatifdes Leben und Jntereffe. a3 ehrwitrdige Ehepaar -
verjdywand bald von der Bithne. €8 folgte eine grifere Prodbuction,
dieSmal nidht filx dag befdjeidene Théatre lyrique, fondbern fitr die
Grofe Oper: , Die Rinigin von Saba”. Am 28. Februar 1862
fand in Parid bdie exfte BVorftellung diefer Oper ftatt, weldje feither
aud) in Davmftadt (unter be8 Componiften eigener Leitung) gegeben
worben ift. Reider mufte die Kritit Hier abermal8 mit der Klage
fiber Da3 {dyled)te Tertbud) (oon M. Carré und Barbier) beginnen.
Die Verfaffer hatten e3 mehr auf blendende decorative Pradyt unmd
unerhisete feenijde Ueberrafdungen abgefehen, al8 auf die Erwedung
edit dramatifjen Jutereffe8 an bden BHanbelnden Chavalteren und
ihren Thaten. Bon der Rbnigin von Saba, die ausd Avabien mit
grofiem ®efolge nad) Jerufalem 309, um RKimig Salomo’s Weisheit
mit Rithfeln 3u verfudjen, evzihlt ung bdie Bibel fo wenig, daf eine
eigentlidie - Handlung 3u der Hauptfigur erft Hinguerfunden werden
mufite.  Die Librettiften Gounod’s geftalten diefe Handlung folgenber=
weife. Die Rbnigin bewunbert in Jerufalem den Tempel Salomo’s,
fie wimjdt aud) den Weifter fenmen zu levnen, weldjer bas grofe
Runftwert  gejdaffen. Der Vaumeifter Abonivam wird ihr vorge-
fithet und die Schonheit der Rinigin von Saba 6t fofort ihre
unwiderftehlide Wirtung. Der blipartige Eindrud ift gegenfeitig.
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Beide erfliiven einanber ihre RLiebe und befdyliefen gemeinjdafiliche
Fludt. Salomo modte Adoniram an fid) fefleln, diefer lehnt je-
bod) feine Untviige entidjieben ab und entfernt fid). Die Kbnigin
von Saba exidjeint, weift die leidenfdaftlidie Liebe ded weifen Salomo
von fid) und verfenft ihn durd) einen magifdhen Tran? in tiefen
Sdfummer.  Hievauf zieht fie ihren Ring von dem Finger bdes
Sd)lafenden und eilt ihrem Geliebten nad). Diefen hat aber mittler=
weile fein Gefdid erveidjt: drei feiner UArbeiter, weldien er bden
Rang der Meifterdiaft vermweigerte und bdie ihm dbarum Rade ge-
fdworen, evmorben ihn. Die RKinigin findet nur nod) einen
Leidhnam. ‘

Jn ber Kbnigin von Saba finden wiv fdhon jenes geftaltlofe
Wogen und Wiegen der Melodie ftart vorherridend, dad an Ridard
Wagner's Unendlide erinnert, und n Romeo und Julie nod) be-
wufter ausgebildet ift. Die Revue musicale Gufierte gany ridtig
. itber die Rimigin von Saba: Jn dber Partitur Gounod’s flieft das
Talent in Stromen. Uebevall offenbart fid) die Hand ded gejdhidten,
erfinbungdreifhen  Meifters, und Ddod) ift e8 feine gute Partitur.
&8 Derrfdit barin ein Geift Des Spftems vor und diefed Syftem
befteht in der Borliebe fiiv eine melodifde Form, ftetd gleid) breit,
gleid) unbeftimmt und — feltene Ausnahmen abgeredinet — gleidy
einformig in Bewegung und Farbe. Wir midten dad eine Art
mufifalifen Pantheidmusd nennen. Wo Ales Gott ift, ift Nidjts
Gott und man fann ein Gleides von ber Melodie fagen. Aud)
ba8 unverhiltnifmafige Borherriden der langfamen Tempi (ein
Febler, ber fidy fpiter in Romeo und Julie nod) potengirt) er=
miidet Bei eimer Oper, welde fo entfeglidy lange dauert, wie diefe
hanblungdarme, auf fiinf Ucte ausdgezerrte RKonigin von Saba.
Mufitalijd) veid) ausdgeftattet ift der bdritte Act. Das LiebeSduett
swifden der Konigin und Adoniram, dann der dialogifivte Frauen--
dor find veizende Compofitionen und die Perlen ber Oper. Fiir
ben Grfolg bes gamgen Werfed3 war unter andevem zweierlet be-
bentlidy: bie grofen Crwartungen unmittelbar nad) dem Fauft bdes-
felben Tondidjters, und das Uebermaf jcenijden Gepriinges, weldes
fiir die Liiden ber Handlung und fiix die Sdwiden der Mufit
entfdyidigen follte. So fithrt und der zweite Act vor den flammen-
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siingelnden Glithofen; die RKinigin will dem Suff beiwohnen. E3
ergiefit {id) ein glithende3 Lavameer itber die ganze Bithne, fo daf
nur gany im Bordergrunde ved)td ein Plipden fiiv die Hauptper=
fonen frei bleibt. it einer furdjtbaven Eyplofion fliegt der Gief-
ofen in bie Luft, der Bau von Geritften tradyt jufommen, die ganze
Bithne jdeint in hiodyfter Feuergefahr zu ftehen. Auf bder Darm-
ftidter Pofbithne foll biefe fdhwierige Spectateljcene ebenfo {dhin al3
gefahrlos gemadit worden fein. Jn Parid wurde fie auf Befehl
be8 Minifterims wegen Feuerdgefahr glnglid) befeitigt. Die Ki=
nigin von Saba hat fid) auf feiner Bithne erhalten.

Cinen Dbefferen Erfolg, wenn aud) lange Yeinen jo gliingenden
wie Fauft, erlebte Gounod’s niid)fte Oper ,Mireille®. Mit bdiefer
bramatifivten Dorfgefdicdite aud der Provence hatte Gounod dasd
hodytragifde Fad) und bie Grofe Oper iieder verlaffen, fie wurde
im Théatre lyrique am 19. Miry 1864 sum evftenmal gegeben.
Die Oper hat da3 Parifer Publicum bdurd) eine ziemlid) lange
Reibe von Borftellungen zwar nid)t enthufioftifd) aufgeregt, aber
mannidfaltiq gefeffelt. Was an Mireille gefiel, ,ift lediglid) dasd
Berdienft von Gounod’s Mufit, denn die Decorationsd= und Mafdjinerie=
Cffecte der Rbnigin von Saba fehlen ginglid) in biefer biuerlidyen
Joylle.  Wenn nur nidht aud) dramatijde Spammung und logijder
Bujammenhang darin fehlen wivden! Jn ber That, dag Tertbud)
gebort au den ungliidTidjften, und dasd ift um fo bedauernswerther,
al8 bie Mufif viele und groffe Sdhinbeiten enthilt, ja zum Jrofen
Theil den gliidlidiften Jnjpirationen Gounod’s beizuzdhlen ift. Beim
Durdyfpielen der Partitur fam mir wiederholt dex Gedante, 0b man
nidt Mireille durd) gefdjidte Tertumarbeit im Einvernehmen mit
Gounod fiir Deutfdhland retten fnnte? Bieled darin mitfite, jo
fdeint €3, gerabe beutidle Jubiver lebhaft anmuthen. Dasd Libretto
(oon M. Carré) ift eine Dramatifivung ded idyllifdhen Epod Miveio
pon Miftral und fpielt auf der baumlofen Ebhene La Crau jwijdjen
ben Rbonemiindungen und in dem benadbarten WallfahrtZort Les
saintes Maries. Die Titelheldin ift ein fiinfsehnjifhriges Middjen
aud Avles, basd einen jungen Korbflediter BVincent liebt und deshalb
bie Hand be3 reidjen BVauers Ourriad ausfdligt. Der BVerjdmahte
louert bem gliidliden Nebenbubler auf und verwunbet ihn tisbtlid).



206 ‘ Sottnod

L

Whrend nmun ber von Gewiffensbiffen verfolgte Mitber auf ber
Fludyt iiber den Rhone ertrintt, findet Bincent bei einer alten Here
Heilung feiner Wunde. Er genefet letber nur, um Beuge bes
Tobes feiner geliebten Miveille ju werden. Diefe hat nlimlid), als
fie fein Ungliid erfabren, dad viterlide Haus verlaffen, um nad
Saintes Maries u pilgern, wird aber ein Opfer der glithenden
Gonnenbige und erveidht faum nod) die Wallfabristirdle, an deven
Gtufen fie in den Avmen Bincent’s, unter den Gejingen einer Pro-
ceffion, ihre Seele aushaudt. Die Peldin eined3 Dramad am
Sonnenftid) fterben zu laffen, ift eine originelle, aber teine qlitdlide
Qbee.  Biele Boriige ded epifdhen Gebidytes von Miftral werden
im Dvama zu Fehlexn, und e8 nitpt einer Handlung ofne drama-
tifdje3 Leben wenig, daf die Berfe bed Perrn Careé fid) rithmlid
* itber Dbie gewdbulide Librettomittelmifigleit erheben. Die WMufit
sur WMiveille befipt, wie gefagt, veizenbe Stellen. So ift die ganze
Qntroduction (Ehire der Middjen bei der Maulbeerernte) febr frifd)
unb anmuthig, desgleidien das waljerartige, colorirte Lied der Mireille
(Oh 1égére Hirondelle) in G-bur, ein Seitenftitd su der Schmud-
avie im Fauft und dem Walzer Julien's in Romeo. Alle drei
Stitfe find Concefjionen an die Bravour bder Madame WMiolan-
Carvalho. Der gweite Act, der i Arled auf dem WMarttplage
por bem romifden Theater fpielt, enthilt glitdlid) verwenbete nationale
Glemente, worunter befondexd dag von WMireille und Bincent ald
Wedyfelgefang vorgetragene yprovencalijfje Bol¥slied Chanson de
Magali von reizenber Wittung. Mit Effectlenntniff und feinem
Gefdyid ift das Finale (ber einige dramatijdhe Moment der Hand=
Tung) geftaltet, wo Miveille ihre Licbe belennt, ihr Bater fie juerft
verftofien will, banm aber feinen ganzen Born gegen Bincent vidytet.
Dex dritte Act, grisftentheild unwefentlid) fitr die Handlung und mig-
rathen in der Ausfiihrung, jdildert die St. WMedardusnadyt, in der
alle im Rhone Erivuntenen jum Bor{dein fommen und die Waffer-
geifter (tréves) im Monbenfdjein tanzen. €3 wurbe der BVorjdlag
laut, diefen Act gany zu ftreiden, und in der That wiirde der
Oper, wie id) glaube, damit ein Dienft erwiefen. Mit dem vierten
Act finden wir und wieder der Wirklidteit uritdgegeben und Gounod’s
Mufe, weldje der gefpenftifdhen Diebardbusnadt in Mireille eben fo
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wenig geniigen fonmnte, al8 der Walpurgisnadt im Fauft, gewinnt
wieber ihren anmutbigften Ausbrud, namentlid) in ber feinen Oboe-
melobie ded Hirtentnaben (Musette), dem fied be8 Biegenbivten
und ber wehmitthigen Arie Wireille’s. Der fiinfte Act ift turs,
ba8 Finale deffelben (Miveille’s Tob) leiber bdie fdwidfte
Nummer der Oper. Unverlindert, wie die Oper vorliegt, witrde
fie in Deutfdiland faum nad)baltigen Erfolg erringen, aber ber Reiy
bes tindlid:-naiven volsthitmliden Element8 und ihre jahlreidien,
hodyft anmuthigen Mufitftiide wiirden die Mithe einer theilieifen
Umarbeitung gewif lohnen.

Wir fehen hun in unfrer Crzihlung vor Gounod’ nemefter
Oper , Romeo und Julie”, dev weitaus exfolgreiditen Schipfung,
bie er feit dem Fauft ind Leben rief. Roméo et Juliette, jum erften-
mal im Parifer Théatre lyrique am 27. April 1867 aufgefithrt,
aud) Dereitd in London, Mailand, Petersburg umd Wien gegeben,
madjt gegenwirtiq die Runbe itber alle Opernbithnen.

€8 ift einleudytend, daff ber Slinger be3 Liebesbuettes im Fauft
fid) madytig angelodt fithlen mufite von der Tragbdie, ,bie die Liebe
feloft gefdyrieben’, von Shalefpear’s Romeo und Julie. Fitr die
mufitalifhe Gignung de8 Dramas broudt Gounod nidyt erft zu
plaidiren. Dad thut fitr hn die Mufitgefdhidite, indem fie ein
gutes Dugend Romeo-Opern verzeidnet.* Buerft Benda’s dreiactige
Oper Romeo und Julie, vor nahezu 100 Jahren ein Lieblingsftitd
ber Deutfdhen und von Foelel Hod) iiber die Glud’iden Opern
gefest, ift bdas ridtige ,Ddeutidhe Singfpiel”. Sie bejdiftigt nur
vier fingenbe Perfonen, verwenbet fehr viel gefprodenen Dialog,
Bat weder Finaled nod) grifere Enfembles, nur einen turzen Chorfap
sum Sdlug. Die Oper beginnt gleid) mit der Arie Juliend vom
flammenbufigen Gefpann und dem LiebeSduett, da8 Gounod im
vierten Acte bringt; alled Frithere jhien alfo bem Componiften
unbraud)bar. Aufler bem QLiebeSpaare Bhiren wir blosd ECapulet

~ * Nadfolgend die fifte ber Compofiteure, welde ben dramatifden
Stoff von Romeo und Sulie in Opernform vervendet Haben: Benda
(1772), Sdwanberg (1782), Maredcaldi (1789), Rumling (1790), Da-
layrac (1792), Cteibelt (1793), Jingarelli (1796), Guglielmi (1816),
Baccai (1826), Vellini (1830), Mardetti (1865), Gounod (1867).
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(Pleine Hobe Bariton-Partie) undb Lauva, éine verjiingte Amme in
Soubretten = Format, welde Arien wie , Ehrlidyteit und Treue find
mein Dodfted Gut” vortrigt. Jn der Schlufifcene evwad)t bdie
{deintodte Julie, bevor Romeo Gift genommen, die Veiden um-
avmen fid) unter den Glidwiinjden der BHerbeieilenden Bevwanbten
und empfehlen fid) al8 Berlobte. JIm dramatifjden Ausdrude,
namentlid) dev Recitative; fteht das alte Benda'{dhe Singfpiel imumer
nod) Biher al3 die italienijdjen Bearbeitungen von Jingarelli (1796),
Baccaj (1826) und Bellini (1830). Die Crifteny diefer Opern
vufte auf awei bi3 drei fiiffen Welobien, ihven Erfolg vexdantten
fie ben grifiten ®efangstiinftlern und jd)onften Stimmen Jtaliens.
Wie diefe Componiften mit Shafefpeare’s Tragidie umfprangen, ift
fhmiplidh; fie waxr ihnen ein Gerift wie ein andeves, Cantilenen und
Triller bavan aufyubingen. Tas wiilide Kleeblatt dadjte offenbar
wie der Mufilant in Shalejpeare’s Romeo: , Meiner Treu, bdie
Gadjen tonnten beffer ausfeben, aber fie flingen dod) gut”. Aufier
den beiben Liebenden und Capulet Haben bie italienijhen Componiften
aus ©hatefpeave nur nod) den Deftimmten Bréiutigam -eingefithrt;
Bellini filgt den Arzt Lovenyo ald Fleine Nebenrolle bei. Die Rolle
bed Romeo fdjrieben fowol Jingarelli al8 BVaccaj und Bellini fit
" eine Gopranftimme; die Mufit diefer drei Myrifdjen Tragsdien befteht
faft durdwegd aus weibijd)-fiifliden Meelodien, die fid) unter einer
Sdmudlaft von Trillern und Paffagen wiegen. Bei Jingarelli liegt
die mufifalijdje Charakterifti? nod) fo fehr in dber Kindbeit, daf man
feine Romeo = Ouvertuve vor jeder fomifden Oper fpielen Tonnte.
Der {dwidfte Componift befist heutsutage ein feinered Gefithl fitr
den djarafteriftijhen Ausdyud, al3 e3 damald Celebrititen wie
Bingarelli befafen. Vellini's Montecdii und Capuletti, allerdings
reifer und ausdruddvoller al8 die Opern jener beiden Borginger,
find tm unbeftrittenen Befige der Preidmedaille fitr mufitalijde
Qangweile und Charalterlofigleit. LWie ernft und edel fteht Gounod
ba gegen jene drei auf Juliend Grab unter Rofenbitjdien givrenden
Turteltauben! Man braud)t nur Gounod’s Pexfonen-BVerzeidmif
angufehen (Devcutio!), um den fundamentalen Unter{djied und den
dramatifden Fovtfdyritt zu bemerfen, welder feine und bdie gegen=
wirtige Opernauffaffung itberhaupt von jenem dlteren BVerfahren trennt.
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O6 man in Deutfdland abermald gegen Gounod Has crimen
laesae majestatis an ©halefpeare ausfpreden wird, wie frither an
Goethe? Wir fommten aud) diedmal den Anfligern nid)t beitreten.
Bu allen Beiten war die Tragidie grofer Didjter ein unangefodtenes
Stoffgebiet fiir die Componiften; von Profanation midten wir nux
fpreden, wo Drvamen fo geifflod und willlielid) zerfungen
wurden, wie die Sdiller’{dhen durd) BVerdi. ZTriviale WMufit ift
dasjenige, was profanitt. Uebrigens hat mian bisher fein einziges
Beifpiel, daf eine Opernmufil, fei fie die befte ober die jdjledtefte,
ihr claffijdhes Original verleidet ober verdréingt hitte. Borzuziehen
aodve e3 freilid), wiv Hitten Tegtdidjter von Binveidend djvpfervijder
Phantafie, um neue Stoffe fiir die Oper 3u geftalten; da aber auf
biefem Gebiete die Crfindung verfiegt jdeint, muff man fidh mit der
Gefdidlidyteit sufriedenftellen, weldje Dramen von bebeutendem JIn-
Balte und populiver Wirkung fitv den Tondidjter nadzubilden verfteht.
Bon allen Opern Gounod’s haben gerade die beiden nady claffijdjen
Tragodien gebilbeten (Fauft und Romeo) einen grofen und nady-
haltigen €rfolg evrungen, alle iibrigen, mit frei erfunbenen Stoffen,
find woieder verfdywunden, — grofentheil8 durd) die Schuld diefer
Tetbitder. Sefdyidlichteit und literarijhen Anftand muf man der
Bearbeitung Romen's durd) die HO. BVarbier und Carvé nadyrithmen.
Vei allen Vorwiirfen, die fid) gegen bdas Libretto und die Mufit
etheben laffen, Yann man weber dem Componiften nod) den Librettiften
vorwerfen, fie hitten Shalefpeare fitr frivole Swede blod ausgebeutet.
©ie bielten fid) miglihft trew -an bdad Original. Die eingigen
nenmendwerthen Bufige find der Page (eigentlid) eine Ummwanbdlung
be3 Ghatefpear’iden Balthafar) und die Hodjzeitsfeier Julia's mit
Parid im vierten Act. Der Page war nothwendig, um eine
Sopranftimme fitr die Enfemble8 zu gewinnen; a8 Hodjjeitfeft,
um wifden die wehmiithigen Scenen be3 vierten Uctd und bdie
Todtengruft im finften ein Halbwegd erfrifdhendes Bild etnjufiigen.
©Shatefpeave’s Worte find fehr hiufig beibehalten, jogar den Prolog
bat {id) Gounob nidyt entgehen laffen, fondern ifn ju eimer malevifdy-
mufifalifdhen Ginleitung beniipt, der ein feltjamer Reiy nid)t abju-
fpredjen ift. Nad) einigen diifter praludivenden Tacten ded Ordjefters

hebt fid) ndmlid) der Borhang und wir fehen vor und eine unbe-
Hanglid, bie modberne Oper. 14
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weglidle malerifdhe Gruppe junger Mainner und Frauen, ungefihr
wie das befannte Bild von Boccaccio’ floventinijder Gejeljdaft. ,
Diefer Chor fingt in einfaden, meift unbegleiteten Accorden den
turzen Prolog: Vérone vit jadis deux fumilles rivales, les
Montaigus, les Capulets etc. Das Gamge er{deint und ver-
{dywinbet, bei ginglid) verfinftertem Jujdauerraume, wie ein zauberifdes
Qichtbild.  BVemertendwerth ift dlieRlid) die Henbevung, daf bei
Gounod Julie, im Sarg erwadjend, ihren Romeo nod) am Leben
trifft, wibrend fie bei Shalefpeave ibm befamnilid) bereitd todt zu
ihren Fiifen Yingeftvedt findet. Den englijdlen Didjter leitete ein
tiefes und zarte3 ®efilhl bei diefem Sdluf, aber filr den Mufiter
ift er unmiglid. Obne ein leptes Shlufduett zwifden Romeo
und Julie fann Yeine Oper diefes Namens exiftiven, tie denn aud)
Gounod’s Borginger, Jingavelli, BVaccaj und Bellini die gleidje
Aenderung vornahmen und vornehmen muften.*

Weldy reidhe mufifalijhe Quelle au3 bdem Shalefpeare’jden
Drama fliefit, ift ofme Weiteve ar. Aber aud) bebenflide Nad)-
theile itbexfommt der Componift von RNomeo und Julie bdirect aus
bem Originale. Shalefpeare’s Liebesdrama ift gewiffermafen ein
grofies Duett. JIn der Oper, welde a3 Iyrijde Element nod)
‘breiter entfalten muf, wird alles Lidt auf die Trdger deffelben,
auf bie beiden Qicbenden fallen und fimmtlide iibrigen Perfonen
tief in den Sdatten ftellen. Dad Duett ,Romeo und Julie”
legt fid) in ®ounod’s Oper in vier eingelne Duette auseinanbder,
welde einen grofen Raum de3 Gangen einnehmen. Sie ftizziven
gleiffam bdie Biographie ber Liebe zwifdhen Romeo wund Julie
von bdeven erftem Erblithen b8 zur tragijflen Bernidtung, und
veralten fid) in ifvrem Fortgang zu einandber etwa 1wie bie
vier Jahredzeiten, ober bdie vier ltersftufen. EB8 find bies:
die erfte Begegnung auf bdem Ball, die BValconfeene im zweiten
Act, bud gqrofe Liebed= und Abfdjiedsduett im vierten, endlid)

* Uebrigens ift aud) an Shatefpeare’s Tragddie dicfer Ausdgang viel-
fady angefoditen worben; Weifle (in feinen Ueberfeungd-Borreden) be-
Bauptete fogar, Shalefpeare miiffe nady einmer fdylechten Ueberfefung der
Originalnovelle gearbeitet Haben, weldhe die Haupttataftrophe — das Er-
waden Julia’s wihrend Romeo nod) lebt — vergeffen Hat.
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ba3 legte Wicberjehen in der Gruft. Selbft dev erfindungs-
reifjfte Componift wiitde bhier Der Gefahy der Wieberholung und
Monotonie faum entgeben tommen. Gounod Bat feine befte Kraft
davan gefest und die vier LiebeSduette find die Sterne feiner Oper
geworden. Diefe Sterne flicfen aber zu einer Avt WMildftrafte zu-
fammen, beven Lid)t eine blaffe, flimmernde Einfirbigleit iiber ba3
gange Bild ergieft. Ein anderer Nadytheil der Oper liegt darin,
baf von allen fiinf cten nur der erfte mit einer vollen Chor-
wivhung abjdlieft. Den sweiten endigt Romeo allein, den dritten
gleidyfall8, obwohl der auf der Bithne verjammelte €hor der feind-
liden Pavteien einen Priftigen breiten AbfhIuf nabe gemug legte.
Bu Enbe de3 vierten Actd fillt dex Ehor nur mit dem furzen Ausdvuf:
Morte! juste ciel! ein, den gangen fitnften Act endlid) fingen nur
bie beiben Hauptperjonen. Ein Chorabid)luf liegt zwar bei Shalefpeare
fertig da: bie Ber{ohnung der fendliden Familien an ben Leidjen
ihrer Rinder. Gounod lief ihn unbenupt, um die eigenthitmlidie
und einbeitlide Stimmung feined Duettd nidht gang am Shluf zu
ftoven und iiberdied einen Act nod) audzubehnen, der lingere Dauer
Jdywer extragen bitte.

Die Sorgfalt und Gewandtheit, die wiv dem framzbfijden Text-
bud) nadigerithmt, GuRert fid) nidyt 6lod um jeenifden Bau, jonbdern
nod) mehy in ber Diction. Die Verfe find fliefend, viele Stellen
find wirtlid) aus Shatefpeave febr gefdjidt iiberfest. BVergleidht man,
wie . Varbier und Carré diefe Stellen aus bem Englijden
iibertrugen unb wie dagegen . Theodor Gafmann fie deutid) wie=
bergab, o fteht bie Deutfde Ueberfepungstunft wahrhaft bettelhait
binter ber frampifijhen zuviid.* Die Deutidjen {ind anerfannt bdie

* Was foll man 3. B. ju Berfen fagen: ,Nie Hab’ i) Didh gereist
ober Dir gegrollt, dbodh) Yernen Did) lieben gerwollt!” (Jm Franzdfijden:
»Je ne t'ai jamais offensé; Tybalt, des haines le temps est passé!“)
Ober ju folgenber Triftan=Jfolberei: ,Stet8 Dir nal’ fein Du Engel
werd’ id), — AW mein Dafein ift fiix Didh nur Huldbigung — Durdfjtrahl’
mein Dunlel, Du Himmelglanzumlohte! (Jm Franzsfijden Heifit bie Stelle:

»Ol va mon coeur, ou vont mes yveux,
Dispose en reine de ma vie, —
Verse en mon 4me inassouvie
Toute la lumieére des cieux!®)
14*
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erften Ueberfegungstiinftler, wo 3 fidh um grofe, ernfte Aufgaben
Danbelt; wad ben fleinen Marlt, den belletriftiidhen Tagesbedarf,
vor Allem aber die Oper betrifft, witd in der gangen Welt faum
fdledyter itberfest al8 bei und. Wie viel ¥ann man Hierin von
ben Frangofen levrnen! Wenn der Franzofe ausd dbem Deutidien
oder Gnglijden itberfest, fo pflegt er mandjen Ausdrud und Sap
ju Gnbern, vielleidht aud) mifizuverftehen, aber was er nieber{dyeibt,
wird flar, fliefend und qut Framyvfijd) fein. Er wird lieber vom
Originale abweidjen, al3 feine eigene Spradie von unten nad) oben
su vidern. Dafitr fehlt den deutfdien Altagsiiberfepern jedes feineve
Oefithl, das eingelne Wort wixd {flavifd) wiedergegeben, wie Stinger
und Hiver fid) dann in dem Rauderwelid zuvedjtfinden, das ift
thre Sadje. ®ereimte Tertbiider zu einer gegebenen Mufif zu
itberfesen, ift Yeine leidite Aufgabe: man vertraue fie daher nur
Minnern, welde Deutjd) tonnen und Mufit verftehen.

Romeo Hatte in Wien einen entjdjiedenen Erfolg und behauptet
ihn  ungefdwid)t, wenn man aud) bdem Publicum Ddeutlid) an=
merft, daR e3 fid) von Ddiefer WMufit bei Weitem nid)t fo ftart und
unmittelbay eleftrifivt fiihlt, wie von Gounod’s Fauft. Hatte Romeo
al3 effectoolled egenbild zu den zavten Particen ebenfo viele frif-
tige, padende, fo mwive die Wirtung der Oper fraglos. Die eingige
Scene Ddiefer Avt, wo Kampf und wilde Leidenfdjaft fidy entladen,
Chor und Orvdjefter ihre ganze Rraft einfepen, ift die Duellfeene

" im dritten Act. Sie hiitte geradezu den Hihepuntt der Oper bilden
und ihre Maffenwirfung nod) in viel breiteren Dimenfionen ent-
wideln miiflen. Diefed Gemitter (deffen Hauptblise man itberdies
aud den Hugenotten fennt) wibrt su furz, um die fdpvitle Atmofphiire
nadfaltig abjufiihlen. Der Vall im erften, der Hodeitszug im
vierten Act find nid)t bebeutend genug; mit diefen Scenen ift aber

- Ale3 exfdhipft, wad in Gounod’3 Partitur eine grifere Fitlle und

Der vermwundbete Mevcutio ruft Hei Gounod aud ,,Soutenez moi!*
Herr Gaffmann glaubt aber, einen Fesen aud Shatefpeare anbringen ju
follen und itberfest: , I bin ein ftiller Mann”, was bhier einen grabesu
tomifden Gffect madt. MBchten diefe aufd Gerathewohl herausgeftodenen
PBroben Dbeitvagen, die Componiften und Directoren endlid auf ben
Sdylendrian der deutfden Tertiiberfefungen aufmertfam zu maden. .
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Grnergte der Mittel aufiveift. Endlid) find die langjamen Tempi
in der Oper fo zablveid) und anbaltend, eine belebtere Figurivung
im Ovdjefter o felten, dafi die Stimmung de3 Hisverd gegen bden
Ausgang der (obenbrein fehr langen) Oper nothwendig finfen muf.
Romeo wirkt mehr durd) eingelne jdone Nummern, ald durd) den
Gefammteindrud. Jarte und geiftreidie Gebanten, feine Chavalter=
alige Degegnen ung in Fiille, und felbft wo fie ftoden, folgen woiv
gern der gewdflten Spradie, womit Unbebeutended ausdgedriidt wird.
Sm Eingelnen angiehend, wirkt aber Romeo und Julie evmitdend
al8 Ganges.

Undb wie verhilt fidh Gounod’s Romeo Fum Fauft defjelben
Componiften? Die frangdfijdie Kritit ftellte Romeo itber den Fauft,
ober dod) baneben. Jd) bin der entgegengefesten Anfidit und midyte
ben gweiten Act oder die Gartenfeene aus Fauft midjt um die gange
Partitur de8 Romeo Hergeben. Der Componift war zwar {idytlid)
bemitht, in feinem NRomeo ein reinere3 Runfhwert in grifevem,
einbeitlidjerem Styl al8 Fauft Dherzuftellen; man mag aud) aner-
Yennen, bafi grelle Theaterfpectatel, wie die Walpurgisnadt und
oql., vermieden find. Dingegen fprubelt der Quell mufitalifcher
Grfindung unvergleid)lid) veider im Fauft, da ift AMes frijder,
eigenthiimlider. Sdon bad Tertbud) des Fauft fovgt durd) die
Mannigfalt der Scenen und Perfonen fitr -eine wirfjame Abwed)3-
lung ber Mufit, und dad ift fehr widitig bei Gounod, der etney
fortrodhrenden Anvegung durd) den Tegtbiditer bebarf. Aber wemn
wir aud) nur Gleides an Gleides Halten, tonmen wir die Liebed-
buette Romen's, alfo bas Sdjnjte in bdiefer Oper, den Garten=
fcenen im Fauft nidyt gleidhftellen. Dabei dhneln fie ju ftart diefem
Borbilbe, um nidht zu ihrem Nadjtheil davan zu evinnern. Die
Boltsjcenen und die Valletmufit im Romeo eridjeinen gegen jene im
Fauft ebenfo blaf, al8 die Seitenfiguren Capulet, Mevcutio, Stephano,
Gertrud gegen Balentin, Mephifto, Siebel und Frau Mavthe. Endlid)
ift die mufitalije Form im Fauft Fnapper und iiberfidytlicdher
behandelt. Der Ginfluf Ridard Wagner's, der im Fauft hin und
wieder leife anflopfte, ift im Romeo aufredit in8 Jimmer getveten.
Nidyt ald ob Gounod, deér gefdmadvolle Kiinftler und fave franyd-
fije Kopf, Wagner bi8 in feine neueften Labyrinthe folgte, aber
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dbie erprobteften Mittel aud Tamnbiujer’'s umd Lobengrin’s Haus-
apothefe verwenbet ex im Romeo mit Borliebe: dasd breite uferlofe
Wogen der Melobie und Harmonie, die iberfdwingliden Geigen-
unifono8 im Ovdjefter, gewiffe unvermittelte Accordfolgen und dgl.
iemand wird den Componiften tabeln, dafy er von ben fteveotypen
Formen ber Glteren Oper {id) vielfad) emancipivte. Dad find
Aeuferlidifeiten beftimmter Stylvidtungen und Periodben, relde vom
©trom ber Beit umgebildet ober fortgefdrwemmt werden.

Cine begeidmende Stelle aus einem die Oper Romeo betreffen=
den Privatbrief Gounod’s lautet: ,Une cause, & laquelle jai
voué toute la lumitre de mon esprit et toutes les forces de
mon coeur c'est la haine implacable de la formule, de I'enveloppe
vide; c’est I'amour de la forme directement issue de 'émotion,
qui en est la substance et la raison. ®ounod unterjdeidet
bier treffend jwifdhen Form und Fovmel. WMan fann nidjt fagen,
Daft er big jept diefer Uebevzeugqung untveu und jdhledytoeg formlos
geworden fei, wie R. Wagner tm Triftan, Rbeingold und bden
Nibelungen. Abeyr einige Sdyritte weiter nnten ihn leid)t in jene
unertetiglide, fdpwitle Region fithven, wo die Stinger, Taubftummen
gleid), nad) Ausdrud vingen, wihrend dad Ordjefter die ,unendlidje
Melodie” geigt und da3 Ofhr nad) einer Scyluficaben; Dbiivftet, wie
ver itid) nady frifhem Waffer. Gewiffe Wendungen, die im Fauft
nod) mifig und mit {doner Wivtung auftaudten, beginnen im Romeo
fdon fteveotyp 3u werben. €3 find die (abgefehen von den unend-
liden Geigenmelobien) bdie Haufung von Nonen= und Unbdecimen-
DBorhiilten, die Bartnidige Borliebe fitr den Secund=Accord und
Cuartfert=Accord, dex fid) die halbe Oper hinduvd) im Baf breit
madyt, naddem dad8 Ofr {don dringend den Tonica-Dreiflang ver=
langt u. f. w., lauter AuSdruddmittel, welde dabin jielen, ein
unbeftimmte3 LWogen, Wiegen und Flimmern an die Stelle plaftifden
Bilbens zu fepen. Derlet Jilge werden nur zu vafd) zur Manier
und erftarven bann gevabe fo zu Formeln wie Ddie antiquivten -
Cabengen bder dlteven Operncomponiften. Hoffentlid) wird Gounod
fid) diefen bebentlidjen Elementen in feinen Fiinftigen Arbeiten nidyt
allzufehr Bingeben.
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Q) lernte Gounod im Sommer 1867 in Parid fennen, wo
ev in der ftillen Rue be la Rodjefoucauld ein netted Haus bewohnt.
Jm Erdgefdiof ift fein Empfangzimmer und Empfangfalon, wihrend
pa3 erfte Stodwer? bie eigentliden Familienrdwme enthilt. Fein
und weltméinnifd) in feinen Formen, von offener, intelligenter Phy-
fiognomie, madyt Gounod einen fehv gewimmenden Gindrud. Dex
mittelgrofle, Prlftiq und breit gebaute Mann, mit blondbem Haar
und Bollbart, hat mehr den Typud bed Germanen, al3 de3 Siid=
linders. Nur bdad buntle, bligende Auge ift edit framyofijdh.
eine fiinfzig Jobhre fieht ihm Niemand an. Gounod gehisrt nidt
aut dex Claffe der {dweigfamen, trdumerijden, erft am Clavier auf-
thauenben Tonbdidter & la Sdumann, fondern zu den lebhaften,
mittheilfamen, denen eine fliefende Bevedtfamteit und vielfeitige Bil=
dung e3 nabe legt, itber ihr Streben und Sdaffen Redenfdhaft ju
geben.  ©r erinnert bBievin mitunter an Ridard Wagner. Bei
allev Qebhaftigleit ded Temperaments ift Gounod ein fehr ernfthafter,
etwad gur Sdywbvmeret geneigter Menfd), weldjer die Aufgabe der
Qunft vom fHdften Standpuntt faft und ihr mit einem faft reli-
gitfen Eifer dient.

Cr war foeben von einer der legten Proben feined Romeo
nad) Haufe geformnen und begann, durd) die Aufregung nod) Helebter
und gefpridyger al8 gewishnlid), iiber die Hindernifle zu flagen,
weldje die leidige Theaterwirflidleit ben Dbeften Jutentionen bdes
Componiften beveite. Der Divector de§ Théatre lyrique Hatte eine
Enfemblemummer im Romeo, al8 die Handlung aufbaltend, ftreiden
" wollen und die Primadonna beftirtte ihn durd) ihre Unluft davin
mitzufingen. ®ounod fept fid), alfo erzihlend, rafd) an3 Elavier
und fpielt und fingt und mit angenehmer Tenovftimme und
dramatifflem Bortvag dad betveffende Mufitftiid vor E8 war
bag der Brautgefang im dritten Act (O Juliette, sois heureuse!),
ein ebler, breit aqusftvdmender Chorfap, in ber That der beften
Nummern eine. ,, Berleugnung”, ruft Gounod, ,Berleugnung
beifit die erfte Tugend de8 Singerd, wie fie bie evfte Pflidyt bes
Componiften ift! Den adite id) nidt ol8 Riinftler, dev fidh) nidt
mit dem Runftwer? ibentificirt, ber, ftatt in feiner Rolle ginzlidy
aufsugehen, tmmer bdaneben Ddie eigene Perjinlidleit im Auge hat.
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Wenn ein Stinger die Compofition andexd vortrigt, al3 der Ton-
didyter fie gefdyrieben, fo ift died nid)td Anbered al8 eine Verleum-
‘dung; im Privatleben gibt e8 Red)t3mittel gegen die Verleumbdung,
in ber Sunft nidt. Der Componift Hat feine Appellation und ift
dod) fdhon gefdyidigt, wenn eine Singerin ihre Arie aud) nur mit Unlujt
vortrigt. — Wahr fein und fid) verleugnen, fuhr er dann
mit gefteigerter Whrme fort, ,0a8 ift die exfte und hidyfte Pflidyt des
bramatifdjen Componiften. Wehe ihm, wenn exr den Hisdhften Lohn
nid)t im eigenen Sdaffen findet! Die Compofition de8 Romeo Hat
jabrelang Tag und Nadit meine gqanze Seele exfiillt, yonnevoll,
. {dymerooll; ihr verdante id) die feligften Stunden meines Lebens
und bhabe meinen Lobhn dahin. Was nad) Bollendung de3 Wertes
folgt, die Proben, bdie Auffithrung, ver Erfoly — dad ift nur
Miihfal und Enitiufdung. Gdbe mir ein Gott die Kvaft, ein
Meifterwert ju fdaffen, vollendet und unfterblid) wie Shatefpeare’s,
unter der Bedinqung, daff niemald ein Sterblider den Namen ded
Autord erfafre ober’ vermuthe, id) wive taufendmal gliiflider, al3
mit den hidyften Erfolgen meiner Werfe und der Ueberzeugung von
ihrer Mangelhaftigleit.”” Diefe und dhnlide in lebhaftefter Erregung
audgefithrten Reben zeugten von bdem idealen Feuer, dag Gounod
durdilodert, und liefen den Sdwirmer wiedeverfennen, bder ald
Siingling fid) gany Ddev religitfen Qunft hingab, die evften Weibhen
nabm und nod) vor 15 Jahren in geiftlidhem Kleide einherging.
Lestere Schwirmerei Hat er iiberwunden und lebt nunmehr feit
Jafhven al3 gliidlider Gatte und BVater in erfreulidher Unab-
bingigteit.



X.
Verhi,

AB bdie erfen RKlinge von Verdi i Deutfdhland ertdnten,
hitte Niemand geglaubt, bdaff diefer Name binnen Kurzem den
oberftet Madthaber bder italienijden Opernbithne, ja einen Mit-
bebevridher der deutidhen begeidmen wiirde. A 4. April 1843
war e3, baf in Wien bdie-exfte Oper ded damald nod) unbefannten
Componiften, ,Nabucco”’, von italienifdhen Stingevrn gegeben wirrde.
Der junge Maeftvo divigivte felbft, Ronconi fang die Titelrolle. -
Die Oper madyte fehr gevinge Wirtung. Nur die Jtalianiffimi
im Publicum wagten e3, ihr Wohlgefallen zu befennen; bdie Rritit
brandmartte die Geiftlofigleit und Trivialitit bdiefer Mufil und
proteftivte damal8 nod) gegen den entfernteften Bergleid) BVerdi's mit
Donigetti. Jn Jtalien hingegen ift BVerdi gleid) bei feinem exften
Huftveten al8 eine epodjemadiende Erideimung enthufiaftifd) begriift
worben, und infofern mit ridjtigem Jnftinct, al8 feine Mufit fid) feither
auf allen euvoplifdien Bithnen durdgefest Hat und feit fitnf und
awanzig Jahren dad italienifdhe Repertoive ohne Rivalen beherridyt.

Perdt begann feine Carvicve mit der tm Jahre 1889 an dev
Scala in WMailand aufgefithrten Oper Oberto, Conte di San Boni-
fazio, eine geradeju fdjiilerhafte Compofition, die von Bellini'den
Reminidcengen wimmelte, aber einige Jiige dramatifden Talent3
aufwies. Ein Mailtinder Berid)t itber bdiefe erfte Auffithrung ful-
bigte im Tone prophetifdjen Entjiifens dem ,neuen Genie”. Die
Entjdeidbungsgriinde flangen und ebenfo unbegreiflid), wie dag Ur:
theil felbjt. ,Berdi’’, fo fdreibt dex Correfpondent, ,bhat ben
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vediten Weg eingefdilagen, den Weg ber Rithrung, der reineren
. Oefithle. Sp wie Bellini, fo meidet aud) Berdi jeded ohren=
bettiubenbe ®erdujd). So haben Wenige begonmen! Das Fort-
fdyreiten Bingt nur von ihm ab” Der nidfte Sdritt war freilid)
ein Ritdfdyritt: die nad) einem frangdfijdjen Baubdeville bearbeitete
Oper Un giorno de regno, bie bei ifver erften unb zugleid) lepsten
Borftellung tn der Scala (1840) durdyfiel. Unbeivet durd) diefe
Sd)lappe, nahm Berdi fofort bem Poeten Solera bad Tertbud) der
Deroifdhen Oper Nabucco ab, welded Otto Nicolai (unfer damals
italienifd) componivender Landdmanm) refiifivt Hatte. Diefer Nabucco
ervegte in ber Scala, 1842, unendlides Furove und Hat Berdi's
Ruf feft begriinbet.

Herr Temiftocle Solera verdient fitr fein Libretto einen Krany
von Stedjpalmen anftatt de3 Lorbeers. Cr entftellt den biblifden.
©toff mit grofier Ungenirtheit; itberdies entbehren feine willtirliden
Crfinbungen allev tnmeren Walrheit und Poefie. Neben den ge=
wihnliden, bier zur Ungeheuerlidileit gewachfenen Miingeln bder
italienijhen Oper mufite an diefer Mufit nod) der Mangel eined
flieRenben melobidfen Gefanged auffallen. Ein Wiener Rrititer
wenbete auf BVerd's Oper ba3 Wigwort Shatefpeare’d an: ,,In
wad ift fie gut, al8 n gor nid)t8? und in wasd ift fie jdledt, ald
in Alem?” Rury, den Deutfden war die RKoft nidyt geniefbar,
nod) weniger wurbe e8 ihnen leicdht, im Nabucco die Elemente jenes
© angeblid) newen und originellen Styl3 herausdjufinden, ben bie
Staliener jofort davan priefen. Wiv Deutfden bemertten Laum
einen wefentliden Unterjdjied zwifdlen den Opern BVerdi’'s und ben
gleidzeitigen eine8 Mevcabante, Pacini, Donigetti, Hodftend ein
betbeved Dreinfohren mit feder Rhythmit und Inftrumentivung.
Die Jtaliener, welde, mit den feineren Unterdjieden ihrey eigenen
Mufit natielid) genauer vertraut, in zwei einem Ddeutfden Ofr
faum unterfdjeidbaren Opern verfdjiedene Stylridytungen nadjweifen
(— gerabe wie die Neger {id) untereinander fehr undbulid) vor-
tommen, wibrend fie fiiv ben Euvopder alle Ein Gefidit haben —),
die Jtaliener Dewiefen an ben erften Berfudjen BVerdi's jedenfall
die fdjlirfere Spitenafe.
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Bon den WMailtindern nod) enthufiaftiider aufgenommen, fitr
bie Deutfdhen ebenfo ungeniefibar, war bdie auf Nabucco folgenbe
Oper I Lombardi alla prima Crociata (1843). Das Libretto —
abermal8 von Solera — ift ein Mufter von Abgefdymadtheit und
Unflovheit. Jm evften AUcte war e8 und jederzeit unmiglid), zu
entrithfeln, wad ber eine Bruber und wad der andere wolle, wer
bie Mutter und wer die Todyter fei, wober die Feindidjaft und wo-
fiv bie Rade. Nur dad Cine wivd {dlielid) Mar: daf Der Held
pe8 Stitdes, Pagano, hinter der Scene feinen Vater umbringt, an-
ftatt feinen Bruder und itber diefen Mifigriff untrisfilidy Mailand
verlifit. Jm jweiten Act finden iwiv die gange Gefelljdaft in
Antiodjien wieder, ohne daf Einer weify (aud) nidht das Publicwm),
wie der Andeve hingefommen. Der eine Bruber, Pagano, lebt al8
Cinfiedler in einer Hilhle, der andeve, Arvino, zieht al8 Kveupritter
gen Jerufalem, feine Todjter Gifelda bherrjdit al8 Favoritin im
Serail de3 Sultans. Jm bdritten Acte ift Ale3 auf dem Kreuzzug
begriffen; ber Eremit Pagano, immer unerfannt, fithrt Arvino und
deffen Rrieger, die Erfavoritin Gifelda folgt ihnen als8 Nonne, ber
in fie verliebte Eymufelmann Priny Ovonte al8 Kreuzritter. Oronte
wird todtlid) vevounbet, von Gifelda in eine Hohle gefithrt und
von Pagano getauft. Das Final:Tevzett wifden diefen drei Per-
fonen, von einem concertanten DBiolinfolo durdifloditen (,Qual
volutta trascorrerc®), ift die befte, gefangvollfte Nummer der Oper.
Was follte im vierten Act nod) gefdehen, al3 daf aud) Pagano
fih nun verwunben Uit und al8 Sterbender — mertwilrdig
fplit — von den Seinen erfannt witd? Buvor hat nod) Gifelda eine
PBifion: fie fieht himmlijde Geifter (duvd) ein Tableau vorgeftelt)
und Bixt die Stimme bed verewigten Ovonte (von ihm felbft nad
Art be8 Trovatore-Stinddens in ber ECouliffe gefungen). ,E8
way fein Traum!” ruft fie nad) dem Berfdhwinden diefer CEridyei-
nungen und fingt dbad luftig=frede F - dur-Allegro, dag fpdter fit
Glvita in Enani eingelegt und von bdaber aligemein befannt ift.
Wir hoven alfo hier eine Nonme ifre veligitfen Gefithle mit den-
felben Tomen ausdriiden, in welden die feurige Elvira ihre Leiden=
fdhaft fiir den Banbditenhiuptling ausdtobt. Diefes Allegro ift eine
der erften Originaltnodpen bed fpecifijjen Berdifinld, e fingt
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ungefibr, al8 wenn Jemand ploglid) duvd)'s Fenfter heveinfpringend
und eine {dallende Olrfeige verfest. Die Mufif ju den Lombardi
ift theil8 vof) und trivial, theild langweilig, ein abgeftandener Trant,
gegen weldjen Tvaviata und Trovatore wie Rbeinwein fdmeden.
Nur wenige Nummern heben fid) vortheilhaft Hervor; aufer dem
Iobend evmifnten Terzett Bat in Jtalien ein Miinnerdjor von aus:
gefuditer Gemeinbeit befonbeve Popularitit erlangt, — eine fdhine
Cultur, die diefe RKrveusritter nady Often tragen!

Berdi's nidfte Oper war ,,Exnani’, yum erften Mal in Venedig
im Mivy 1844 gegeben. Sie ift bdie befte Probuction aus der
exften, bi8 jum Rigoletto veidjenden Periobe ded Maeftro, und bdie
eingige davaus, die fid) aud) auferhalb Jtaliend erfalten Bat. €3
wurbe erwlifnt, daf Berdi's Landsleute fdjon n deffen fritheven
Opern ein neued, dem mobdernen italienifdjen Boltdgeift entfpredjen=
de3 Element witterten, dad den Deutiden weder auffiel, nod) ju-
fagte. Jm Grnani trat dies Element zuerft greifbar und aus-
gebildet hervor, e8 war (im Bergleid) zu Bellini und Donietti)
eine grifere rhythmifde Lebendigleit und padende RKraft. Modyte
aud) diefe Rraft und Lebendigfeit von Robheit durdbrungen und
oft bi8 zur Carricatuv iibertrieben fein; immerhin war damit gegen
die verfhwommene Weid)heit Bellini’3, gegen bdie virtuofe tindelnde
Glegany Roffini's und den inzwifden f{dywebenden Efletticidmus
Donizetti's Dderjenige Punft getvoffen, an dem - die Mufif bdiefer
Componiften  bereit3 zu welfen begann. Mit der Einfachheit
Bellini’d verglidjen, bdiefes legten Ausliufers der neapolitanifdhen
Sdyule, bat fhon Donizetti, und nod) mehr feine talentlofeve Um-
gebung, die italienifhe Oper dem Raffinement jugefilhrt. Seine
Themen waven fdon bitpfender, die Begleitung Iivmender, die
Gffecte gefiiufter und derber; bie Ridjtung ging entjdyicbener gegen
b8 Triviale su. Dennod) itbte die getragene Melodie nod) immer
ihre fanfte errfdiaft, und war aud) bdie einflige Hihe der Gefangs-
funft Uingft verlaffen, e8 wurbe dod) nod) Gejangstunft #berhaupt
vorausgefest. An die Stelle diefer Hinftlerijden Refte folite nun
ein audgefprodjener Naturalidmus tveten. Ein Halbwegs newer und
vortheilhafter Seitemmweg war nad) Donizetti nur eingujdlagen, in-
bem man alle3 Gewaltfame, Leidenfdaftliche, Materielle in deffen
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Mufit fteigerte, hingegen Ddie bereitd langweilende Wehmuth des
sbel canto* nod) weiter unterdriidte. Ein fiegreider Nadyfolger
Donizetti’s Batte fexner durd) grifere Maffenbaftigteit die fritheren
Opern zu itberbieten: basd Ovdjefter mufite voller, der dramatijdhe
Yusdbrud energifder, der Chor neben dem Eingelgefang Haufiger
und breiter verwendet werden. Man fieht, wie in biefem Streben
die Abnung eined Ridtigen jhlummert: die Weiterfiithrung dev ita-
lienifhen Oper vom blo8 mufifalijdhen Wohlflang sum Drama=
tifden. DBei diefer Abhnung bleibt e8 um Eynant aud) jo iemlid).
Dag Tertbud) 3u Ernani ift befanntlid) eine Nadyhilbung desd gleid)=
namigen Trauerfpield von Bictor Hugo. Der Didjter erhod def=
Balb einen wiithenden Proteft gegen die Anffithrung ded BVerdi'{den
©rnani, fowie er einige Jahre frither (1840) gegen Donizetti's Be-
atbeitung feiner Qucrezia Bovgia und deven projectivte Auffithrung
in Paris Verbot eingelegt Hatte. In Sadjen de3 litevarijdhen Eigen-
thums verftehen die Frangofen befanntlid) feinen Spafs; Hugo drang
mit feiner Rlage duvd) und Donizetti’s Lucveyia mufite fid) damals
eine jhmaflide Umarbeitung gefallen laffen. Aus Lucrezia Borgia
madjte man La Renegata und aud den Edelleuten am pipftliden Hof
leyander VI. lauter Titrlen. Nidyt lange davauf erfdjien BVerdi's
Crnani — gleide ©Sebnfudit der Parifer Opernfreunde, gleider
Proteft ded eriirnten Didjters. Bum Lleberfluff vithrten fid), durd)
Hugo's Crfolge evmuthigt, gleidzeitiq nod) mehrere andeve Poeten,
welde von italtenijdjen Librettiften, bdiefen Piraten der Poefie, be-
roubt worden warven und nun auf die mufitalijd) wieder tmportivte
Beute Verbot legten. Pan mufite ihren Redjtdanfprud) anerfennen,
billigermeife aber aud) die Bedriingniff der Operndivectoren, weldye
auf diefem Wege fid) bald vis-a-vis de rien gefehen bitten. €3
wurbe ein giitlidjed8 Abfommen getroffen: bdie italienifden Raub-
ftaaten ahlen von jeber mufitalifdhen Beute beftimmte Tantiémen
und der Sultan dev framgbfijdhen Romantit Lift fie gewdbren. Ans
privatred)tlidem Gefidtspuntt Hanbdelte BVictor Hugo gany fad)gemaf,
er wehrte fid) um ein widitiges Redit. Wire unfer Sdyiller in
Srantreid) geboren, feine Erben Hiitten Deute einen unverhofften
Gnt{didigungsanfprud) an die Grofe Oper wegen Berdi's Don
Carlos, wie denn da3 Théitre lyrique in jingfter Beit nod) die
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Rindeslinder BVeaumardyais’ befriedigen mufite, bevor €3 die , Hod)-
seit bed Figaro” von Mozart auffithete.

Ob bder Gfthetijdhen Bergemaltigung durd) die Maeftri Doni-
settt und BVerdi Batte aber Hugo faum Urfadje, grofied Gefdjrei zu
exbeben. Wer feine Stilde heutyutage unbefangen anfieht, dem er-
fdheinen fie weniger al8 Tragdien, an demen bdie Mufil gefrevelt,
denn al8 Opernlibrettod, zu denen bdie Compofition nod) fehlt.
Namentlid) i dem Trauerfpiel Pernani, bad i) im Théatre
francais unleidlid) grell und unnatitelid) declamiven hisxte, Yamen mir
der Titelheld, feine Beliebte, Rimig Karl und gar der alte Homn-
blifer Don Silva nod) viel unverniinftiger vor, al8 ifhre fingenbden
Doppelginger bei Berdi. — Mit dem Ernani war BVerdi die mu-
fitalifde Degemonie iiber fein fithrerlofes Bolt gefidert. Er fiegte,
obne daf er nithig gehabt, gegen trgend einen ernfthaften Rivalen
3u fimpfen. ©eine Phyfiognomie ift in diefer Oper jum exftenmal
ausgepréigt: jene Mijdung von Energie und Leidenjdaft mit Hif-
lider Robheit, welde wir Berdi'{d) nennen. Neben unfiglid) lang-
weiligen und findijden Scenen padten dod) die effectvollen Finales
be3 erfen und gweiten Acted, dasd Terzett wifden Elvira, Ernani
und Garlo, die Sopran-Arie, a3 Sdlufterzett. Dazu famen die
unleugbaven praftijen Bovaiige in guter Stimmlage fid) bewegen-
der, hidyft bantbarer und dod) in der Darftellung itberaus bequenter
Rollen. Ernani verbeitete fid) itber die halbe Welt.

BWas zunidyft davauf folgte, ift lauter jdledjted Beug, oben=
brein faft lauter duvdgefallened. Bwifden dem Eynani und bem
Rigoletto exlebte Verdi's Mufe eine fedysjihrige Perighe des8 Mifi-
wadfes und Pagelidlags. Da find uerft ,,Die béiden Foscari
1844 in Rom mit einer Réilte aufgenommen, weldje gottlob jebe
Berpflanzung diefes Gemdd)fes auf auferitalienijden Boben unmig-
lid) madyte. Aud) die Frud)t ded nidyften Jahres, ,,Giovanna d'Wveo”
(1845), fiel in Mailand duvd). €3 zeugt von ber Guferften UAr=
muth an Opernnovititen, daf man bdiefe BVerd'jde Jungfrau von
Orleans vor einigen Jahren in Wien und (1868) in London auf-
fithrte. Wie die Lombardi und bdie meiften andbeven Opern ausd
Berdi's fritherer Beit, fo weif aud) Giovanna d'Urco nidhts von
jener Cinimpfung franbfijden Giftftoffes, welde BVerdi’s fpiitere
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Werfe djavatterifirt, fie gebirt nod) zu den fanften natiitlidhen
Sdafblattern des Maeftro. Man tann fid) nad) Sejdmad an
bie gqute ober an bdie dlimme Seite bdiefed8 Gegenfages Hallen.
Giovanna ift an melodidfer Erfinbumg nid)t blod Hrmer, al8 die be-
fannten fpitern Opern BVerd’s, fie ift davin ginylidy bettelarm,
fplitternadt. Mit Ausnahme von zwei bi3 drei Gaffenhanern,
welde unfer Ohr wie RKeulenfdiliige tveffen (Dimonendjor im exrften
Act, Kronungdmarfd) im Ddritten :c.), Perrfdht bdas Tangweilende
‘Clement iiber a8 aufregende vor. Jn Ddiefer unbeforgten, jufrieden-
langyoeiligen Naivetiit, weldje an die jhmidieven Opern der vorlesten
italienifhen Epodje evinmert, liegt etwad, das jeder Rritit dasd
Sdwert aud ben Hinden windet. Scon bdie Bearbeitung des
Stoffed ift von einer beneidenSwerthen RKindlideit. Die gange
grofie Diftorie wird von drei Perfomen gefptelt: Johanna 'UArc,
ihy Bater und Karl VII. Johanna itbernimmt ugleid) die Auf-
gabe Aqnes Sorel's: fie liebt den Rinig. Sie foltert fid) ob diefes
Bwiefpalted zwifden threr Miffion und hrem DHerzen, wie 8 fid)
penn aud) wirflid) fiir eine flaxfe Patriotin nidht Jdjidt, einen
Monardjen zu lieben, der in der griiften allgemeinen Noth Polfas
fingt. Jrgend ein unerfafrener deutider Componift, Beethoven jum
Beifpiel, wiirde verfudt Haben, bdiefen tnmeren Kampf der Jung-
frau piydyologijd) su fhildbern. Berdt madit dad viel fMiger und
effectooller.  Johanna fteht vubig auf der Bithne; ihre findhaften
®ebanten find durd) einen unfidytbaven Dimonendjor vepréifentivt,
der unter bem Pobium einen unbefdreibliden Walzer mit dem .
Reim ,Gioventh, Belzebu“ britllt. Hievauf flitet bas gute Prin-
- cip vom Sdniirboben bevab al3 unfidjtbarer Engeldor. Die Jung-
frau iRt abwedyfelnd die gqute und die bife Doudie auf fid) ein-
wirfen. Jn dber Partitur feht war ausbriidlid): ,Alla sola
anima di Giovanna si fa sentir questo coro®, id) fann jedod)
verfidern, baff der Bubiver nidjt weniger dabet ausfteht.

Cine anfehnlide Perlenjdnur von WMierfolgen veihte fid) nun
fir Berdi in furzer Jeit an einander. Jn Deutfdiland fennt man
faum dem Namen nad) BVerdi's ,Alzira”, durdygefallen in Neapel
1845; ,HUttila, 1846 in BVenedig gegeben und bald ver{djollen;

511 Corsaro®, mit vollftindigftem Fiasco in Trieft 1848 aufgefihrt,
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“endlid) ,bie Sdlacht bei Legnano”, eine verlovene Sdlad)t Berdi's
aud bem Jahre 1849. Juteveffanter, fei’d aud) nur duvd) die
Lah!l der Stoffe, find und au3 derfelben Unglitd3periode Berdi's
»IMacbeth”, ,,I Masnadieri“ unb ,,Louija Miller.” €8 ift ein Jammer
und ein Frevel, wie hier Verdi mit den Dramen Shalefpeare’s
und Sdjiller’s umgeht; die Radje blieb dafitr nidt aus. Macbeth,
fitr Floveny componivt und dort im Jahre 1847 aufgefithrt, ver-
fdwand rafd) wieder. Man hat aud) in Wien einen ungliidTiden
Berfud) mit diefer Oper gemadit, deven Daupteffectftiife in einem
rudlofen ZTrintlied dex Lady Wacbeth befteht. Dad Gefpriid) bder
betben INirder bei Shatefpeave ift bei Berdi zu einem gangen
»Chot von Mirdern” aufgebaufdit und madit mit feinen geheim-
niffoollen  Pianiffimos und Staccatod einen itberausd erheiternden
Cindvud. Durd) feine Johanna dArc hatte BVerdi Appetit nad)
Sdyiller’s Dramen befommen, er verfdlang nad) einander Die
Riiuber, Cabale und Liebe und in neuefter eit aud) den Don
Carlos. — @€in un italienifhen Styl fingender Frany Moor ift
ofne Frage eine fomifde Figur, eime Dder widbevwirtigften ift bdie
Berd'{de Amalia. Sie fommt in tiefer Trauer an dad Grab bes
alten Moot und weint dafelbft in einem tdtlid) langweiligen Lavgo
ihren Sdymery aus. Wie mad)t e3 der Componift, um das erfehnte
[uftige Alegro, dag nun folgen muf, Perbeizufithren? Ein Diener
erfdeint eiligit auf dem Friedhofe, iberveid)t Amalien einen Brief,
genau im legten Tacte de8 Largo, fie bffnet ihn und bridt, fehr -
. erfreut von deffen Jnbalt, in ein Allegro von muthwilligiter Luftigleit
aud. Wenn bdie zavte Dame ploglid) eine Shnapsflaide am Grabe
be3 alten Moor Berauszvge, e8 onnte Yeinen iiberrajdjenderen Ein-
brud madjen. Berdi's , Riuber’” I Masnadieri) waren filr bdie
italienifhe Oper in London gefdjrieben und fanben bdafelbft im
Gommer 1847 ifhven verdienten Untergang. Entjdyieden Deffer ift
,Qoutfa Miller”, die im December 1849 zum exftenmal in Neapel
gegeben wurbe. Diefe Oper, forgfiiltiger gearbeitet ald die frither
genannten, Bat unter Andevem ein Quintett am Shluf ded erflen
Actd, dad zu BVerdi's gelungenften Mufitftiien 3ihlt. Enthielte
aber Qouifa Miller ein Dusend foldher Nummern, {ie wiirde den=
nod) an ber verfehlten Wabl ded Stoffes und deffen gany faljdher
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Auffaffung su Grunde geben. Ein bitrgerlided8 Trauerfpiel, wie
Rabale und SLiebe, madyt ald Oper, al8 Verdi'{de sumal, den
widermdvtigften Cindrud, der fid) allerdingd bei bden jirtlichen
Cavatinen be8 Secvetaird Wurm und den Regimentdmnufit-Melodien
be3 alten Miller sur erheiternditen Komit mildert. Sdon bdie
Lerwandlung ded biedeven Stadtmufitus in einen Solbaten beweift,
wie wenig BVerdi und fein Lubrettift da8 Sdyiller'{dhe Drama ver-
ftanden. Qouifa Miller ift in Deutjdland. unbefannt geblieben, n
Parid wurde fie (italienifd)) im Jahre 1852 nidyt ofjne Beifall
gegeben. Die Cruvelli, redit eigentlid) Berdi’'s Pafta, fang bie
Titelrolle. "Bei diefem Anlaf dringt fid) die Bemerfung auf, daf
gevade die Drei erften, in Deutidland fo Bart getabelten Stiide
Sdjiller’s (die Riuber, Fiesto, Kabale und Liebe) im Ausland das
meifte Glild gemad)t haben. Dad Théitre frangais 3 B. hat
von ben iibrigen Dramen Schiller’s nur nod Mavia Stuart mit
€rfolg gur Auffithrung gebradt. — Fitr Pavis hatte Berdi (1847)
aud) feine Qombardi zur franzdfijden Oper unter dem Titel , Jeru-
falem” umgearbeitet, ober beffer: wmgetidtet. Denn durd) bdie
Unterlequng gany feterogener *Situationen unter die urfpriinglidye
Mufit, durd) da3 Cinjdjieben von Mufifftitden ausd anderen feiner
Opern, entftand ein mithjames Stoppelwert, dad nidt einmal bdie
Natitelidyteit und bdas frijfje Colorit bder alten Lombardi fitr
- fid) Batte.

Nod) etne Oper ift aus diefer Periode Verdi'd und al3 Ab-
fdhluf derfelben angufithren: , Stiffelio”, gegeben und duvdygefallen in
Trieft im Jahre 1850. Diefe Oper, auf welde der Componift
einen Defondeven Werth su Yegen fdjien, entftand fpéter in einer
Umarbeitung (,,Aroldo’), weldhe aud) in Wien die geduldigen Breter
be3 Dofoperntheaterd heimjudyte. Der urfpriinglide Held Stiffelio
ift ba3 Daupt einer modernen deutfdlen Religionsfecte und auf der
Titeloignette der Ricordi'jdhen Ausgabe in der Trad)t unfever -pro-
teftantijdjen Prediger zu fehen. Da3 Bebentlide folden Stoffes
mag Berdi beftimmt Haben, fitr feine bdeutden Provingen jene
sweite Bearbeitung zu vevanlaflen, welde bden Paftor in einen
Rreuritter ummwandelt. Wir fehen diefen RKreugritter Aroldo ju
Anfang der Oper aud Paliftina juriidlehren und {id) ded Wieder-

Hansdlid, bie moberne Oper. 15
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fehen3 mit feiner ®attin Mina erfrenen. Diefe hat inywifden einen
Liebeshandel mit einem faben Jiingling Namens Godwino gehabt,
ift Deflen itberduitffig und will fid) ihrem Gatten rveuig entdeden.
Darin wird fie jedod) von ihrem Bater, eimem furditbaren Eifen-
frefler, gehinbert, der e3 auf fid) nimmt, den liftigen Godbwino ab-
suthun, Der zweite Act fpielt auf dem RKirdhof bei Mond{djein-
beleudjtung. Frau Aroldo erfdeint und fingt ba3 Grab ihrer
NMutter an; Godwino er{deint, madt der Dame den Hof, wird
aber nidt mebyv exhirt; Papa Egberto erfdjeint und fordert God-
wino zum Duell. Deéxr Friedhof fdeint die Stelle einex bffentlichen
Promenade 3u vertreten und befonders um Mitternadyt beliebt zu
fein, benn al8bald fommt aud) Aroldo bes8 Weges. Er greift
aum Sdywert, — da erflingen aud der Rirde fromme Pfalmen
und auf den Stufen zeigt fid) zum Ueberflufp der fromme Briano.
Diefer ,,pio solitario” erfdeint jedeSmal, wenn ein Enfemble ge-
fungen werden foll (aud) bei glanzenden Feften) und trieft von
@albung. ©o fommt er bdenn aud) jest febr gelegen auf bden
Friedhof, wo ein frommer Bermittler, der gweiten BVaf fingt,
dringend Noth thut. Avoldo iRt fid) von ihm rithren und fallt
ereidit 3u Boben. Hier tonnte die Oper zu Ende fein, aber die
Firma Piave und Verdi hat nod) Bieled mit und vor. Sie laft
den britten Act im tvauliden Familientreife jpielen. Buerft erfdeint
der allegeit wiithende Papa im blauen Sdylafrod mit gezogenem:
Degen, feinem LieblingScoftim. Er tobt eine Weile herum und
will fid) fogar zwifden dem Anbante und dem Alegro feiner Arie
vergiften. Leider befinnt er {id) eined8 Sdledyteren und bejehlieft
feinen Monolog mit einer Radjepolfa. Aroldo tritt auf, von feiner
Qattin begleitet, fdlligt ihr die Sdheibung vor und itbergibt ihr
die Betveffenden Acten; fie proteftict. LWibhrend die Veiben nod) um
ba3 Gliid ihre8 Befiges fireiten, fommt der Alte abermald im
blauen Sdlafrod mit gezogenem Degen bherein und erflivt, an-
genehm berubigt, daf er foeben den faden Jiingling im Neben=
simmer gefpiefit Habe. Beinahe mad)t diefes erfreulide Familien-
ereignify Eindrud auf Avoldo, allein da ift aud) fdon der judringlide
LWeife Briano bei der Hand und iibervedet ihn, mit thm eine reizend
gelegene Ginfiebelei 3u Dejichen. Abermald Kiitte die Oper hier die
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{dyinfte Gelegenbeit, zu Ende zu fein, — aber nein, vievter Act!
Die beiben Jweifiedler wandeln am Seegeftade; Monddjein, Abend-
liuten, Gebet. Hierauf Sturm, Jujammenlaufen dexr Landleute und
Anfunft eine8 Sdjiffed, auf weldem zu unferem Leidwefen Bater
und Todjter wohlbehalten anforumen. Natiirlid) fuden fie Sdup
in der Cinfiedlevhiitte, man befithlt und erfennt fidy und Avoldo
thut, wa3 er fdon zu Cnbe de3 erften Acted hitte thun fonmen: ex
vergiebt feiner. Frau. — Berd’8 Aroldo theilt das Loo3 zahlreidjer
Umarbeitungen, weldje ein {dyled)tes Libretto in ein nod) jd)ledjteres
umgwingen. Ju den langweiligen dret Acten ded Stiffelio ift, bder
Geelandidyaft zulieb, ein unverniinftiger vierter ingugeftoppelt wor=
den. Jm ,,Ctiffelio” waren aus der priefterliden Eigenfdjaft des
Delven einige wirffame dramatifdje Dotive gewonnen, 3. B. im
britten Act, wo feine Frau von ihm, dem Priefter, fordert,
ihre BVeidte zu horen. Jn der Sdluffcene predigt Stiffelio
feiner ®emeinde und war iiber bas Evangelium von Dder
Ghebredjexin.  Bei den Worten: ,wer fid) vein von Siinde
fiihlt, ber werfe bden erften  Stein auf fie!” ftitest die reuige
Gattin - Stiffelio zu  Fiifen und evwirlt fo feine Berzeihung.
Diefe und Ghnlide Scenen, bdie eigenthiimlid)ften bed3 gangen
Drama3, mufiten dbem RKrveupritterthum ded8 Aroldo zum Opfer
fallen. Aud) entgeht un3 in dber Bearbeitung fehr viel Spaf
badburd), baff im Gtiffelio deutfde Buftinde wmit der gangen
ungloubliden Naivetdt eined italienijden Librettiften gefdjildert
waven. ©o ift 3. B. Stiffelio nur ein angenommener Nawme bde3
Helden, der fid) unter feinem wabren Namen Witller nidyt fidjer
genug glaubt! Wenn die Primabonna in den tragifdhiten Domenten
yMiiller! O mio Miiller!“ fingt, fo ift da3 von wnwiderfteflidhem
Cjfect. Aud) ein Jiingling Namensd Freberico tritt auf ,il Klop-
stock® unter dem Arm und madt Wiene, davausd vorzulefen.

Fiir die Mufit diefer Oper fdipften wir in Deut{dyland einige
giinftige offnung; fie hatte namlid) in Jtalien migfallen und wurde
dort ,3u gelehrt” und ,deutidy’” befunden. Daf died in einem
Lanbde nidyt viel fagen will, wo Mercadante nod) Heutzutage ald ein
contvapunttifher Bopf qilt, liegt auf der Hand. Allein jene Scheu
bev Jtaliener liefy wenigftend vevmuthen, Berdi habe fid) im Stiffelio
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pen bramatijdhen Ausdrud und die mufitalifhe Tedynil ernfthafter
angelegen fein laffen und allenfalld aud Caprice eine gediegenere
Axbeit geliefert. Diefe Vermuthung' wird vollfommen getliujd)t und
wiv fonnen fetexlid) verfidern, Ddaf Stiffelio wenigftens Yein
beutfder Stiefel ift. Eine eingige Nummer ift inteveflanter aus-
gefithrt, nad) Art der breiten wirtjamen Enfembled in Ernani,
nimlid) da3 Septett in G-moll de3 erften Finale. Kleinere Stellen,
die etwad inniger im Auddrud und gewdhlter in dber Ausfiihrung
find, finden fid) fpdrlidy vexrftreut, wie bdag Uriofo ,Salvame tu“
in Mina’s erfer Scene und eine biibjde Ordyefterbegleitung un=
mittelbar nad) dem Sturm. Alled Uebrige find theild Yangweilige,
theil3 triviale Phrafen, die und auf breitgetvetenen Wegen ent=
gegentraben. :

Unmittelbar nad) einanber erfdjienen nun ,,Rigoletto”, ,, I Tro-
vatore’ und ,La Traviata’, das beliebtefte und befanntefte KLeeblalt
von Berdi's mufifalifdiem Ader. BVom Rigoletto /1851) fann man
eine neue Phafe de3 Componiften, eine Transformation feined Styled
batiren. o gewiff BVerdi im Wefentlidjen devfelbe bleibt, 8 laffen
fid) dod) swei verfdjiedene Tradyten an ihm unterfdjeiden: die ftreng
nationale und die mehr fodmopolitifde. Dad Entidjeidende ded
Uebergangs ift ba3 Mafy, in weldem Berdi franzbfifdye
Glemente in feine Mufif aufnimmt. JIm Anfang feiner Laufoahn
vermefrte Berdi lebiglid) die Maffe von Carneval3opern, die durd)
die Cinridjtung der Stagiones Yervorgerufen, in Jtalien bdupend-
weife fommen und gehen, ofne daff man diefjeitd bev Alren davon
aud) nur fpreden hirt. Sobald Berdi durd) feinen Ermani bie
Aufmertjamteit de3 Auslanded auf fid) gejogen hatte und nady bem
Perftummen von Rofjini, Bellini und Donigetti {idy ohne Con-
curventen fah, mufite ex bedad)t fein, diefen vortheilhaften Markt
fiber Jtalien hinaud zu einem europdiffen ausdzudehnen. Das
Wefen Dder deutihen Mufif exiftict fiix bdie Jtaliener nur ald
bunfle Ahnung, die frampdfifde ift demnad) ber eingige Suell,
aud weldem fie zu ihrer figen Cantabilitdt aud) dag Charatteriftijdye,
bie Sdyirfe bes Ausdruds, die Bedeutfamleit de3 Ordjefterd jdhpfen
fonnen. Die werthvoliften Eigenfdaften der Franzofen, Grazie und
Leidhtigleit, find BVerdi immer unerrveidbar gewefen. Weil vertvauter
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flangen ifm bdie padenden Maffenwirhungen, die gqellen Rhythmen
und Difjonanzen der frangbfijden Grofen Oper. Meyerbeer wurbe
nun Berdi's eifriges Studium. Die Meifterfdaft Deyerbeer’s hat ex
niemal8 evreidt, wol aber duvd) eine faft ironijde Fiigung deffen
etlebigten Fautenil in der framdjijden Atademie dev Wiffendjaften
eingenommen.  Durd) Dbiefe Anlehnung an Meyerbeer in  dem
grellen UAccentuiven ded Dramatifden itberhaupt und in Hunderten
tednijder Handgriffe hat fid) BVerdi vom Rigoletto an von feinem
bisherigen rein italienijhen Styl wiffentlid) und abfidytavoll entfernt.
Sdjon in ber Wahl der Texte bevorzugte ex von nun an die grelle
Romantit der Frangofen. , Rigoletto’ folgt in der Handlung getren
dem (1831 erfdjienenen) Drama von Bictor PHugo ,,Le roi
g'amuse; ein Sufammenwirlen aller Sdledtigleit und Niedertradyt
im Dienfte raffinivter Romantit. Bom Staubpuntt theatralifder
Bwedmafigleit ift dad Libvetto nid)t dledjt bearbeitet. E3 laft
awar alle feinere Motivicung fallen, mildert aber bdafitx mande
Daglidhleit des franzbiijdien -Originald. Das gilt namentlid) von
der Titelrolle. Triboulet (fo Heifit der Held bei Victor Hugo) ift
ein abgefeimter Scdjurle und feinem Heven, dem RKinig Frany, bet
jeder Sdleditigleit behulflid). Diefe Figur inteveflant zu madjen,
verwendet der Didy¥ einen edjt franzbfifdhen doppelten Contraft.
Grftens ift dev erbirmlidie Gefelle ein duferft zivtlider Vater, der
feine Todjter von jedem verberblihen Einfluf forgfam abgefperrt
hilt. Die Gefithle bdiefe8 liebevollen fdjwerbetitmmerten Baters
follen mun weiter durd) bden zweiten Contraft wirlen, baf. diefer
PBater ein hiflider, budliger Jwerg ijt. Die franzdfijdhe Roman-
tit, Sdjppferin der ,,inteveflanten’’ Mifigeftalten Duajimodo, Tri-
Boulet 2., liebt e8, exhabene und jlirtlide Gefihle auf liderliden
Fragengefiditern toben zu laffen, wihrend iwir in der Gluth edler
Leidenfdaft aud) edle iige erbliden wollen. Bon Stoffen diefer
Art follte die Mufit ihre jum Sdnen und Havmonifdyen dréingende
RNatur reinhalten. BVerdi'jdje Mujit vollends Yann dad moralijd)
und poetifd) Widbevivdrtige nur nod) abftofender madien. Das
Talent, weldjes fid) im Gedbid)t und dber Mufit dbes Rigoletto aus-
fpridit, fei beshalb nid)t verfannt, nur fteht e3 hier wie dort im
Dienfte effectooller Halidleit. Der vierte Act namentlid) erhilt
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in umunterbrodener Spanmung; Bier ift Ale3 thitig, um. jebed
natitrlide Gefithl in und niederyumartern. Wibrend ber BVater
an der Leide feiner unfdjuldig bingefdladjteten Toditer zujammen=
fintt, fdlendert ber Urheber all' diefed Griuel3, der Herzog, wein=
felig einen Gaffenhawer trillexnd, ausg der Oftevia nad) Haufe. Vet
B. Hugo mufy Triboulet aud) nod) in wilber Freude auf dem Sad
herumfpringen, in weldjem bdie Leidje feine3 Kinded zu Boden liegt.
Die Mufit 3u Rigoletto, exnfthafter gedad)t und forgfiiltiger aus-
gefithrt, al8 Berdi's Opern ausd dev vorbergehenden Epode, ift
trogdem fehr ungleid). Bunddft jollte ein Riinftler, der fein Ge=
milbe dem lafterhaften Treiben eined glingenden Hofes entnimmt,
im ©tande fein, diefen Sumpf in den brillanteften Farben jdjillern
su madjen. Feinbeit und Leidtigleit fehlen aber Verdi ganglidy; er
befist nidjt einmal die Grazie der Frivolitit. Dasd gange Borfpiel,
weldie3 der Gefdjidite ben glatten glingenden Boden beveiten joll, -
wird unter feinen Panden unfiglidh plump. Jo, wihrend die Tri-
vialitlt gewihnlid) fehr far ift, wird hier Verdi ausd iibermifiger
Trivialitdt gevabezu buntel. Ueberhaupt gehisxt eine elende Ballet=
mufif su den Chavalftersiigen Verdi's; man tanst bei ihm ftetd auf
einem Bullan. Jm BVerlauf der Oper blit BVerdi's Talent mebhr
al8 einmal gldngend auf, und zwar nidt blos “als melodifdje, fon-
bern al8 wirtlide dramatijhe RKvaft. Aufer dem Dduvd) Dbreite
Anlage und gliidlidfte Steigerung wirkenden Quartett im letsten
Act gefdllt und bdad djaratteriftifd) inftrumentirte eine Duett
swifdien Rigoletto und dem Banbiten im zweiten Act am Beften.
Dag Sdywiddyjte ift die folette falte Figur dev Gilda, ,cette rose
de grice-et de virginité“ Dei B. Hugo; ihre Bravourarie aus
den fteivi{den Alpen und bdad Derabtingelnde ,Addio!” in dem
LiebeSbuett wirfen geradesu fomifd). Und die Minnerd)ive!
,O rabbia, esser buffone!* fonnte hier der Componift ftatt feines
Helden ausdrufen.

Die niidyfte Oper Berdi's, , IUTrovatore”, zuerft inRom im -
Jtinner 1853 aufgefithrt, ift dem Rigoletto mufitaliid) nabe ver-
wandt, aber veider audgeftattet; die padenden Melodien und bie
dantbaren Nummern ftehen didjter an einander. Das Libretto, der
mobernen fpaniiden Biihne entlehnt, Hehandelt eine eben jo griflide
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al3 bunfle Begebenheit. Aud der Naturgefdjichte ift e8 zwar be=
Yannt, bafi die Bigeuner mit einer unausldfdliden Neigung behaftet
find, fleine Rinder mit Muttermalen zu ftehlen, an Ddenen fie
meiftend im fitnften Act von vornehmen Eltern wiedererfannt und
vequivivt werben. Der Trovatore bringt died aber viel complicivter
und unverftindlider.. €in alter Haushofmeifter fingt gleid) Anfangd
3u einer Mazurfamelodie eine Gejdyidite von audgefuditer Griflidy-
feit, in weldje eine Bigeunerin jammt einigen geftohlenen und ver=
brannten Kindern bebentlid) verwidelt ift. Die alte Azucena (eine
Ueberfepung der unausftehliden Fidbes ' Jigeunevifdye) erisfinet
threrfeits ben sweiten Act mit einer dhnliden Crazdhlung (in trau-
vigem Walzerton) von einem verbrannten wnd nidht affecurivten
fleinen Kinde, weldied fie nid)t geftohlen Hat, wiibrend ein anbered
fleined Rind, weldes fie geftohlen hat, nid)t verbramnt ift, ober
umgefehrt. Jm dritten Act erfdjeint wieber der alte Caftellan mit
feinem riefigen ®edidtnif} fiiv Magurfen und geftohlene RKinder und
erfenni fogleidy die alte Bigeunerin al8 eine Perfon, die ihm
febr ungebithrlihen Berhiltniflen zu verbrannten unbd geftohlenen
Rindern zu ftehen Jdeint. Sie wird — wad wir aud mufita:
lijhen ®riinden nidt mifbilligen fnunen — Fum Sdjeiterhaufen
verurtheilt. Weldjer aber vom Den beiden Rittexn, der wiit dex
Tenor= ober der mit ber Baritonlage, dad geftohlene und verbrannte
Rind gewefen, wird wohl nie evgriindet werden. — Die Mufif zum
Trovatore ift gleidjzeitig der vollfte Ausdrud von BVerdi's fiinft=
lerifher Robheit und feinem intenfiven Talent. Jn den Hihen=
puntten Diefer Oper itbertrifft Berdi an dramatifder Energie un-
ftreitig feine (al8 Mufifer ihn iibervagenden) Vorginger Roffini,
Bellint und Donizetti. Ware der vierte Act nidyt durd) dad hif-
lide Bravour=Allegro Leonoren’d (welde genau fo im erften Act
ein fdon erfundened und empfundened Andante mit einem Gaffen=
hauer fd)lieft) entftellt, er gehirte su dem Veften, wasd die neueve
italienijhe Oper aufsumweifen hat. Die Scene, wo Leonoven's
Rlage, exft von dem fern HBeriibertdnenden Miferere unterbrodjen,
itber auffteigenden Pofaunen-Accorden anjdywillt, i fie endlid) von
ber Romange ded Gefangenen fanft aufgeldft wird, ift von bedeu-
tenber edyter Wirtung. Aud) der Anfang ded darauffolgenden Duetts
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enthilt leidenfdjaftlie Motive. Endlid) ift die Scene im Kerfer
hitb{d) gedadyt, wo Leonore den Geliebten ur Flud)t zu bewegen
fudyt, Dbiefer Beftig wiberftvebt, 68 endlid) in den leidenjdjaftlichen
Sireit die fanften Tone der Bigeunerin einfallen: Ai nostri monti
ritorneremo, Sdjabe, dafy jolde Anfinge fid) bei Verdi nie lange
auf gleider Pishe erhalten, vielmehr mit mathematifder Gewifheit
einen misglidyft trivialen Sap nad) fid) ziehen. €3 ift die3 weniger
ein Hevabfinfen ausd ESdywdde, wie e3 hiufig bei Bellini vorfommt,
al8 vielmehr abfidytliches, dolofed Aufjudhen und Crfinnen bes Tri-
vialen. Jd) midyte e3 dfthetifden bifen Willen nennen.

Jm felben Jahre mit dem Trovatore erfdien La Traviata,
fiix welde e3 Yeine {diledjte Cmpfehlung ift, daf fie am erften
Abend (im Maxy 1853 in BVenebig) durdjfiel, Bievauf aber eines
der populiriten Werle in Jtalien, bald aud) ein Repertoirftitd des
Auslande3 wurde. Sie behandelt befanntlid) die Dame aux camélias
vom jiingeren Dumas. Fiir die Mujit bleibt dies tmmer ein widber=
wirtiger Borwurf. Die erfte DHilfte dexr Oper verherrlidht bdie
Liederlidyleit, die gweite bdie Qungenjdywindjudyt: dort BHaben wiv
bag iibertiindyte, hier das offene Grab. Traviata ift bas lepste jener
Crperimente, weldje den Haut-gotit bed Parifer Sdaufpielrepertoirs
fite die Oper juvidyten; fie fud)t einen nod) unausdgebeuteten patho-
logifdhen Reiz, bdie Lungenfdwindjudyt, auf die Biihne zu bringen.
Qm exften und zweiten Act enthiilit dad Libretto eine entfdjeidende
Sdwide de8 Componiften, feinen WMangel an leidjtem Blut, an
Elegany unbd glingender Veweglichleit. Tropdem muf man aud) in
biefem Punft, in der Aneignung bded Converfationstones und bes
Ausbrud? leidler Froblidleit einen entjdjiedenen, wenn aud) nidyt
guteidhenden Fortfdyritt Verdi's einviiumen. Mufitalifd) liegt dev
Sdywerpuntt diefer Oper im bdritten Act. Der Componift empfingt
bier a8 den Pinden des Didjters eine bedentlidhe Aufgabe. Wil
man aber bie milbernde, verfihnenbde, ibealifirende Mad)t der Mufit
an einem fdlagenden Beifpiel wabhmmehmen (der Mufit iibevhaupt,
affo aud) ber Bexdi'jdjen), jo fehe man ben legsten Act bed franyi=
fijen Original8 La Dame aux camélias auf ber Bilhne. Da
madt die troftlofe Handlung durd) die Sdyirfe Ded gefprodjenen
Worte3 und oll’ die unaudweididen vealiftijhen Detail8 einen fo
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peinliden Eindrud, baf man ihu lange nad) dbem Fallen ded Bor-
hang3 nidjt YoSwerben, dem fdjarfen RQeidengerud) mit aller An=
ftrenqung nidjt entflichen fann. Anbderd in der Oper. Die Mufit,
die felbft ba3 Griflidfte niemald gany ofne Sdybnbeit davftellen
Yann, buvdybringt idealifivend alle Poven felbft der BVevwefung und
[t die entfeglidhe Wirllichleit de8 Dramas in einen fdwermiithigen
Traum. BVerdi’'s Traviata enthilt neben oberfladylichen und banalen
Partien wieder Stellen von glingender mufitalijdher Eingebung, von
enexgifher Leidenfdaft, ja von ergreifender Walrheit der Empfin=
bung. Mit allen mufitalifdhen Sdwidien feiner Nation hat Berdi
2a3 bramatijdhe Talent derfelben in gefteigertem Mafte mitbetommen;
e3 ijt viel leidhter, dad Sdledite in ber Tvaviata zu vexfpotten, al3
va3 Gute bdavin nadjyuahmen ober zu iibevtveffen. Jm Dritten
Acte tauden Melobien auf, Herzensdtine, welde ein empfinglid)
geftimmte3 Gemiith fo itberzeugend ergreifen, R fie, mit unferem
Blute gleidfam fid) verflsfend, und nidjt wieder loslaffen. Tur-
genieff, ber feelenfundige ruffifdje Jtovellift, mupp diefe Wirkung an
fid) erfahren Baben, fo ergreifend weiff ex in feine neuefte Eryih-
Tung ,,Delene eine Borftellung der Traviata ju verflediten und darin
die Reminidceny: O Dio, morir si giovane nadyflingen 3u lafjen.
Wie der Tvovatore die volfommenfte BVerforpexung von Berdi’s
Talent nad) Seite de3 Leiden{djaftlidhen, be3 padenden Effects ift,
fo begeidnet (— von ,,Aidba’ nod) immer abgefehen —) die Tra-
viata deffen Hihepuntt nad) Seite ber tiefeven und zarteven Em-
pfindung Bin. Jn diefer Oper tritt feine glinzehde Begabung
ungweifelhafter al8 bisher auf, und vergittet hin und wieder, was
voher Ungefdmad und erbulben lift. = Ueber feine Natur fann
Riemand hinaus, befonderd wenn fie eine triviale ift, — im Rigo-
Letto, Trovatore und La Traviata wird man wenigftens inne, daf
Bier ,eine Natur” vorhanden.

Bon feinem ber NRivalen Berd’s Lift jid) dad Gleide fagen,
und die3 allein witrde Hinveidhen, Verdi's Erfolge in diefer fterilften
Gpodie ber italienifhen Opevmmufif zu evfliven. Berdi ift eine
bitteve Pille fiiv die mufitalijhe Kritit, welde vad Uebel nur nod
grdfier madit, wenn fie einen fo iiberaus erfolgreiden Componifien
" ignovivt ober a8 vollfommen f{dledit und nidjtafagend Binftellt.
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Sie muf; dod) geftehen, daf Berdi’'s Trovatore, Rigoletto, Traviata
und Ballo in maschera da3 Befte find, wad bdie italienijdje Bithne
feit einem DBierteljahrhunbert hervorgebrad)t, und daf diefe Opern
ihren Sdpfer al8 ben eingigen gegenroiirtigen Masftro documentiren,
ber einen Styl hat, — qut ober jdledit. Das fithlten bdie jitngeven
fetner Qanbsleute aud) fehr bald unbd griffen in ihrer Talentlofigleit
3u dem verviidten Cntiduf Berdi nadjuahmen. Nadjahmen mag
man einen groRen Meifter, nidit aber ein populdved Talent aus
einer Epodle bed Verfall, wie Verdi. Ein junger Bildhauer, der
Bernini nadahmt, wivde Werte fiir's Jrrenhaus liefern, demn
Yernini war nur der grifte Mann in einer {dylediten Jeit. Hirt
man die Opern von jiingeren Componiften, 3. B. von Ferrvari
(Bipelet 2¢.), von Pedrotti (Tutti in maschera), von Petvella (Marco
PBideonti ) u. A, fo gewalhrt man den grofen unbd fehr verderd-
liden Ginflug BVerdi’'s. Er dufert fid) zunddft in bder Nad:-
abmung von livmenden, vohen Gffecten, weiter jdhon in dem NAus-
fliigeln raffinirter Rhythmen, und leiber {dlieRlid) in der Corrup= .
. tion Deffen, wad etwa an ernftecem Talent und natitrlicher
CEmpfindbung in dem jungen Tonfeger vorhanden war. Aber 3
bleibt nidyt einmal bei der BVerdifirung der Jungen. Altgerordene
Componiften, die nod) nid)t abbdiciven wollen, ftehen oft dem Ein-
fluf dex tonangebenten jitngeren nod) mehy offen. Die neue Wode
ift ihnen ein Grduel, aber fie glauben ihr nadjgeben zu wiiffen.
Da wird denn Mandjer zum unevtrigliden gefdmintten Geden,
ber nod) immer ein redjt hiibjdher alter Herr jein onnte. So 3. B.
Pacini, der vor einigen Jahren al8 Siebyiger die Orer ,Elifa
Baladeo” {dyried, in welder man ben Componiften dexr gefeierten
€affo taum wiedeverfennt. Was er einft an Frifdje und Melobien-
fille befeffen, Bat ihm da3 Alter gevaubt und die harmlofe Ein=
fad)eit feines fritheren Styl3 wagt er felbft nidt mebhr ber jesigen
Qenevation 3u Dbieten. Da geht denn der alte Maéftvo bei dem
lesten Unterjodjer bes Publicums, den er wabhrideinlid) von Herzen
bafit, in die Sdule. Jugend und Talent fann ev von ihm nidit
nebmen, er fieht ihm alfo feine Nidytdwiirdigleiten ab, um fid) fitr
die Neugeit miglid) ju madjen.
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Ebenfo unbeilvoll, wie auf die moderne italienijde Compofition,
wirft Verd's Mufif auf die Gefangstunft. Die Wedfelwirfung
swifden Den tonangebenden Componiften und den Singern einer
Periode ift zweifellod und nadpweisbar. Der Operncomponift fteht
im ¥Unfang feiner Laufoabhn unter dem Einflufy der Siinger, die er
vorfindet, fpdter bilden feine LWerle fid) bdie entfpredjenden Singer.
Cine wirfjame Darftellung der Hauptpartien von Roffini, Bellin,
Donigetti ift ofme glingende Colovatur, obne breite3 edled Por=
tamento, ofjne feinen Gejdymad nidht moglid). Fiir Berd’s Partieen
geniigt eine ftarfe fiegreidhe Stimme und ein gewiffes elementarifdhes
Feuer ve8 Vortragd.  Bon nambaften Aufgaben der Gefangstunit,
wie Novma, Adina, Rofina, ift nidjt entfernt mehr die Rebe.
Die Analogie mit den Gefangdaufgaben R. Wagner's ift Hand-
greiflid). Bon talentvollem Natuvalidmus gejdjaffen, beditrfen Verdi's
Rollen aud) nur bes talentvollen Naturalidmus zu ihrer Anus;
fithrung. Verbt hiilt zwar die Stimmen meift in jangbarer Lage
und muthet ihnen nid)t3 Uebertviebene3 zu, allein er nithigt fie
sum Sdyveien, theil8 durd) feine dide, Iirmende Jnftrumentivung,
theil8 durd) die materiele Natur feiner Hevausforbernden Cffecte,
denen aud) regelmaifig der Applausd folgt, ,wie die Thrin' auf bdie
Bwiebel”. Eigentlidje Coloratur fordert ex gar nidyt, wo ev eingelne
reider bewegte Giinge oder brillantere Gruppetti bringt, find fie fo
gefdymadlo3, baff die vollendetfte Gefangstunft fie nidt zu abeln
vermag.  Berdi'd8 Opern faben Yeinen eingigen grofen Singer,
feine eingige qrofie Stingerin herangebilbet, wie died Rofjini, Bellini,
Donigettt von ihren Werfen rvithmen Fonnten, — aber nehr al3
Cine fdsne Stimme, mehr al8 Cin ebdlered Talent ging an ihm
3u Grunbe.

Jn Rigoletto, Trovatore und La ZTraviata, den drei Opern,
weldle Berdi's jweite Periode djaratterifiven, bilt feine natiirlidye
melodifhe Crfindungstraft fo ziemlid) ba3 Gleidgewid)t mit dem
frangbfijdien Einflufy einer forgfiltigeven und raffinicteren Behand-
lung. Sie {ind die beliebteften von allen feinen Opern, wohl aud)
die effectoollften, wenn id) aud) fiiv mein Theil den minder erfolg-
teiflen Ballo in maschera ifnen mindeftens gleidftelle.  Ofne
Frage nimmt aber nad) ber Traviata bdie melodbisfe Erfindbung und
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Frifde BVerdi’'s ab, bdad Raffinement und bder franzdfijdhe Einfluf
im felben Mafe 3u. o fehr der dramatifdhe Ausbrud und bdas
Detail der Ausfithrung durd) lepteren gewann, fo unleugbar gibt
er andererfeitd der Verdifhen Wufit ein {djielende3, verlogenes
Gefidit, dad der rein italienifdjen Oper nidyt eigen ift. Wie BVijdher
Peinrid) Heine die ,,giftig gerwordene Romantit” nennt, tonnte man
Berdi al8 die giftig gewordene italienifhe Mufit bezeidmnen.

Bwet Jahre nad) der Traviata folgten Les vépres sici-
liennes. DBerdi {dried Ddied Wert auf einen framififdien Text
von Scribe, fitr die Grvofe Oper  Paris. Dort wurde ed im
Suni 1855 mit fehr mafigem Crfoly gegeben. Wir Haben tm
®egenfapy 3u Verdi’s friiheven Stiiden eine jener frangdjifden fiinf=
actigen Grofen Opern vor unsd, bdie weltgefdiditlide Stoffe und
mit Borliebe bdie entfeplidiften behandeln. Sdjon ber Titel weift
auf bie nabe Verwandtidaft mit der Blutnadt der Hugenotten.
€3 Lift fid) nidyt leugnen, dafy Scribe ben fprioden und grifliden
Stoff mit grofier Gefdjidlidyfeit behandelt hat. Die gejdhidytlidhen
Daten {ind wie ein grofer Rahmen feftgehalten, in welden bder
Didyter frei erfundene Scenen, dod) mit unverwandter BVejiehung
auf bie Diftorifhe Rataftropbe, einpafit. Fitr die Mufit jur Sici-
lianifdjen BVedper war Meyerbeer dag Borbild, demn BVexdi mit einex
oft-an’s Diebijde grenzenden Bivtlidyleit nadigeeifert hai. Die Be-
ftimmung diefer Oper fir die Pavifer Biihne hat mafgebend auf
die PMufit eingewirtt, weldje weit mehr al3 Rigoletto oder Trovatore
LBexdi's Tendeny verviith, die monoton geworbene Lyrit Jtaliens mit
den Dedfarben der framyifijden Mufif aufjufrifdhen. BVerdi hat
fid) begreiflidherveife an bdie grelle Seite der lefiteren gealten, bdie
jebe Leidenfdjaft 618 sum lauteften Aufjdyrei, jebe Empfindung auf
die duflerfte Spigge zu treiben liebt. Das Bizarre und Gewalt-
fame vermodite ex fi) am leidteften anjueignen, die feinen liebens-
wiirdigen Borzlige der Franzofen bleiben ihm unerveidbar. Nad)
ber erfleren Ridtung wufite fid) Verdi merfrolivdig gut u accom-
mobiven, ingbefondere in ben zwei erften Acten, wo er die Stimmen
effectooller, bie Ehive -breiter ald zuvor behandelt und fid), wie in
guter Gefelidaft, mertlid) zufammennimmt, um nid)t_bie drama-
tijde Wabrheit su verlegen ober in feine drgften Trivialitdten zu
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verfallen.  Filr diefen vedliden Willen muf man dantbaxr fein.
Berdi ift bei all’ feiner Jntelligeny, feinem lebhaften, energifdjen
Tempevament eine gemeine Natur. &y hilt e8 feine fiinfzig Tacte
aus, ofjne einer Trivialitdt zu verfallen, oder fie aufsujuden. Soldye
Naturfehler’’ Taffen {id), felbft den Parifern zulieh, nidht willtite=
lid) ablegen. Den Parifern ulieb copivt er aud) die Aeuferlid)-
teiten Mevetbeer’'s und Haldvy's, ftinftelt mit dem Rhythmus und
der Jnftrumentivnng 6i8 zur Verzervung.* Am glitdlichften ge=
langen ihm in ber Sigilianifhen Bedper zwei Nummern, wo er edjt
national fein mufte: die Tarantella und die Barcarole im zweiten Act.
Qn etner freien Landfdaft mit bem Ansolid auf dad Mieer verfammielt
fid) frishlidje3 Landvolt und tanjt die Tavantella, wihrend die Ber=
{dworenen lauernd beifeite ftehen. Die Klinge einer mebrftimmig ge-
fungenen Bavcarole fommen immer ndher. Man fieht eine veidersierte
offene Gondel, worin franzdfijdhe Ritter und Tamen unter Gefang
und Sdery voriiberfahren. Hier ftimmen Landidaft, WMufit und
Figuren zu einem rveizenden Bild zufammen, dag fid) von dem
blutigen Ewnft bed Gangen freundlid)y abhebt. Mit Den lepten
Strophen der Bavcarole veveinigt fid) leider einer jener entfefslidhen
Berdi'{den Pianiffimo = Chisve, deren Furzabgebrodjenes Luftidnappen
wie fernes Hundegebell flingt. — Die melodisfe Erfindung in der -
Sicilianifdyen Bedper ift diirftig, der Totaleindrud der Oper (Deren
mufifalijdied Jntereffe nad) dem gweiten Wct abuimmt, anftatt zu
wadyfen) fibevwiegend ungiinftig.

PBon Ghnlider Ridtung, aber ungleid) befferer ﬂuéfﬁbwng
und reiderer Crfindung ift bie Oper [1 Balloin maschera, ju-
exft in Rom m Jahre 1859 aufgefiihrt. Bwifden diefer Oper
und der Eicilianifden Vesper liegen nod) der tn Benebig durdige-
fallene &imon Boccanegra** (1856) und bdie ebenfo {dymell ver-
{dollene Bearbeitung bed Stiffelio unter dem Titel Aroldo (1857).
Der ,, Mastenball” Hatte feltjame Sdidjale. Das Scribe’{de Textbud),

* PBeifpiel folder getiinftelten Melodien mit bizarren Accorden und -
Tebendgefabrlid) au intonirenden Jntervallen find bie Themen in Monfort's
Arie (fis-moll), in Heinrid’s Arie (C-moll) in bem Bolero Helenens 2c.

** 3un biefer mir nidt befannten Oper foll Berdi verfudit Haben, fich
Glemente ber deut{den Sutunftdmufif amueignen.
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Gustave, ou le bal masqué, war urfpriinglid)y fiix Roffini be-
ftimmt. Diefer, (ebhaft von Der Hanbdlung angeogen, iibernahm
pa3 Qibretto zur Compofition, verlieg aber bald arbeitsfatt und
ruhmeSmibe Parid, obne eine Note gefdyrieben zu Haben. Scribe
bot Dievauf dag Bud) Auber an, der e8 anfangs ,faft zu dramatijdy”
fand, bald abex eine feiner beliebteften und grajiseften Opern daraus
fhuf. DBerdi folgt der Scribe=Auber'{dhen Ballnadt Scene fiir
Scene.  €r Batte urfpriinglid) ba3 biftovifhe Siijet getren nad)
@cribe componirt und aud Dder fdwedijden Kionigstrone feines
Tenoviften fein Hehl gemad)t. Mit diefer Aufriditigleit fam er
aber in Neapel dufierft itbel an; bie Cenfur befahl eine griindlide
Umdnberung de3 fonigdmivderifhen Textbud)3, ber Divector ded
Gan QCarlo-Theaters (fiix welded die Oper urfpriinglid) beftimmt
war) fiel in Ohnmadit und exholte fid) ausd derfelben nur, um mit
fabelhaften Entjdidigungsanfpriiden gegen Verdi lodzufahren. Unfex
Maéftro nabhm feive Partitur unter den Avm und fuby ohne fonder=
lide Segendwiinjde fiix Neapel fofort nad) Haufe. Pier Hielt ex
grollend feinen Guftav II. Jahr und Tag ver{d)lofjen, 6i3 er ihn
auf wiederholte3 Driingen im Jahre 1850 dem Teatro Apollo in
Rom fiberlieR, — eine Buverfidt, die von der wahrhaft Finbdliden
RNaivetit ded Componiften riihrended Beugnifp gibt. Die romifdye
Genfur erhob natiirlid) einen nod) grifeven Livm al8 die neapoli-
tanijde, und - BVerdbt mufite fid) dlieRlid) ihren Witnjdjen fiigen.
Die Handlung wurde nad) Amerifa verlegt (nur redyt weit!), ausd
bem Sdyjwedentiiniq entpuppte fid) ein Graf Warwid, Gouverneur
von Bofton und der Misrber Deffelben, der Piftorifde Anlarftriim,
prifentirt fid) und devzeit al8 Renato, Secretair bed Gouverneurs.
Jufolge einer miditigen Protection wahrideinlid) durfte wenigftens
bie Gattin de3 gefibrliden Statthaltereifecretaivd ihren Namen
Amalia beibehalten. Die Mufif zum Ballo in maschera gehirt
su Berdi's gelungenften Leiftungen: fie enthilt gliidlide Einfille
und vercith eine zwar bderbe, aber fideve und gefdjidie Hanbd.
Perdi auf die hisdyften Eigenfdjaften bder dramatifden Kunft Hin zu
untexfudien, tird natitelidy Niemandem einfallen. Gewify aber hat
ev fid) hiev vedlidle Mithe gegeben, feine Mufifjtiide dramatijder
3u erfinden, forgfamer auszufithren, dyavalteriftijder zu inftrumen-
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tiven — und Dbiefe Mithe ift feine wvevgeblide gewefen. So
vermifit man im Masfenball um erftenmal und mit dantbaver
Anerfennung jenen Gemeinplaz, auf dem fidh Verdi fonft mit
dufterftem Behagen tummelte: die fredien Allegrofitze nad) dem fen-
timentalen Anbdante feiner Avien — walre gefungene Real-Jnjurien.
Qm Ballo ift diefe den Ernani, Trovatore, Rigoletto 2¢. bejdmutzende
Gewolnheit abgelegt, wm aud) in den fpiteren Opern (La forza
del destin, Don Carlo) nidt wieder aufsutauden. Der Gedante,
eine Bergleidung mit Auber's Mufit nothwendig hervorrufen zu
mitflen, mag viel zu bder gefammelteven, forgfiiltigeren Haltung
Perdi'3 Dbeigetragen haben. Deut{de und Franzofen werden iiber=
einftimmen, daf Auber’d Bal masqué an Originalitit und Anmuth,
wie an feiner, geifireidier UAusfiihrung dem Ballo in maschera
hod) iiberlegen fei. €3 gilt died namentlid) von jenen Partien,
o Auber's glingendfte Gabe, dag Fidjerfpiel einer liebenSwiirdigen
Orazie und Frohlideit, auf ihrem Plage ift: in der Rolle bes
Pagen und den Ballfcenen. Eine Eigenfdjaft, die Berdi fo gut wie
glingliy abgeht, ift aber Leidptigleit und Grazie. Gv ift immer
pathetifd), wie in ber Regel feine componivenden und didjtenden
Qandsleute; bdiefed Pathos treibt ihn nur u oft in leeve praflerifdye
Aufgeblafenbeit, Bebt ihn jedbod) mitunter ju einer Hebeutenden dra=
matifjen und mufifalifhen Cnergie. Jn lepterer Eigenfdaft ift
PBerdi’s Ballo mwieder ftirfer al3 Auber's Oper. Der erfte Act
ift unbedeutend und vielfach) banal. Der zweite hingegen, die Scenen
bei ver Wabrfagerin, jeigen BVerdi’d Talent in frijdem Flup. Das
Duett Amalien’'s mit der Jigeunerin enthilt fehr hitbjhe Biige;
nagtentlid) in dem fdmerzlidhen Audvuf Amaliew's: Pace! auf die
Frage der Here, was fie fude, liegt edjte Cmpfindung. Das Mingt
gar nid)t mehy BVerdifd) tm frithern Sinn.  Jn foldy’ voritbergehenden
Domenten etwad zu fudlen und u finden, ift ihm vordem bdod
faum in Dden Sinn geommen. Duvd) den hinter dem Borhang
balbverftedten Riccardo wid)ft da8 Dvett in breiter langgezogener
Cantilene fehr wirtfam jum Tevzett. Durd) die Barcavole Riccardo’s
in As-moll mit ihrem eigenthiimlidhen WohlMaut fdjeint eine ber
{dpnen italtenijdhen Boltsweifen durdjyuflingen. €8 folgt ein
{derzendes Allegretto, womit Riccardo die UngliidBpropheseiung ver=



240 Berdi.

lad)t; mit dem Gintritt der Sopranftinune, die eine ausbrud3volle
Melodie-in weitem Bogen dariiber fpannt, gewinut der Sap tiefere
Bedbeutung und widyft zu enem Enfemble, dad zu den beften Ey=
seugniffen ber neuen italienifhen Oper gehdrt. Die Avie Amalia’s
und ihr Duett mit Riccarbo im dritten Acte {ind von energifdhem,
leibenfdjaftlichen Buq, wenn aud) nidt frei von italienijhen Ge-
wohnheitdphrafen. Dad Finale ded dritten Actd8 Hat fid) auf ben
meiften Biihnen al8 die wirtlamfte Nummer bder Oper bewibhrt ;
der Gpottdior bder Cavaliere ift nidyt eben fein) aber feine Ber-
fleditung in Dag gamge Enfemble mit grofem Gefdjid und fidyrer
Renntniff ded theatralifdhen Effected vorgenommen. Der vievte Act
ift ber lingfte und fdyidifte, a8 Terzett der dret Veridyroorenen
pielleidyt die f{dlechtefte Nummer der Oper und gewiff Diejenige,
bie Berdi zur beften maden wollte. Gr hiuft maflosd die Aus-
drudsmittel und dugerlidhe Cffecte (Harfen, Pofaunen, Unifono dev
brei Baffiften) und wirh Ddabei von feiner melobidfen Erfindbung
. grindlid) im Stid) gelaffen. Dafiir bringt die Schlufjcene etrwasd
febr $Hitbjdes: eine Hlod vom Streidjquartett hinter der Couliffe
gefpielte fanfte Tangmufit, zwifden Menuett und Mazur ungefihy
bie Mitte haltend; fie begleitet die leite Unterredung wifdhen Amalia
und Riccarbo. ‘ ‘

Das BVerhiltnify ded BVerdi'jdhen Librettod zu dem urfpriinglid)
frangbfijdhen Opernbud) von Scribe und Auber (Le bal masqué)
ift vielfad) und fehr veridjieden beurtbeilt worben. Ueber die mu-
fitalijhe Beniigung von bereits frither componivten Opernterten
Degen Frangofen und Jtaliener gany verjdjiedene Anjdauungen. Jn
ber dlteren italienifdjen Oper war die Bearbeitung desfelben Li-
bretto8 durd) verfdjiedene Componiften durdiwegs Sitte, fo baf e3
befanntlid) PTeinen Operntert von WMetaftafio gibt, Der nidht von
mefreven italientjlen Componiften in Mufif gefetst worben wdrve.
Mandje Tonfeger, 3. B. Daffe, haben fogar dasfelbe Libretto mit=
unter mehymal3 componict. Diefe Sitte, die in Jtalien feit einem
Balben Jahrhundert jehr abgenommen, aber mie ginlid) aufgehbrt
Bat, erflivt fid) aud der geringen Bebeutung, die man dem Gedidyt,
und aud der faft abfoluten Widjtigleit, die man der Mufif beilegte.
Qn Frantreid) dagegen Detradytete man von jeher die' Didtung ald
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untrennbay ur Mufit gehrend, ja a8 Tertbud) wird felbft in
mateieller Pinfidyt (Tantieme) der Partitur an Widtigleit gleidyge-
adytet.  Wihrend in Jtalien ein bereitd componivte3 Libretto al3
Derrenlofes Gut angefefen ift, gilt 8 in Frantreid) al8 dad un-
antaftbave Gigenthum eine3 beftimmten Componiften unbd einer be=
ftimmten Bithne. Deutfdhland hat fid), feit e eine felbftftindige
Oper befist, bier wie iiberhaupt, mehr bden Anfdauungen bdev
Frangofen. zugeneigt und perhovredcirt bda8 wiederholte Com=
poniven dedfelben Gedidjts. Diefes8 Neucomponiven eines bereits
von nambafter Hand bearbeiteten Opernterted hat gegen bebeutenbe
RNadytheile vielleidt nur den Einen, nid)t unbedentlichen Bortheil,
baf} e8 Den Gomponiften zu ungewdhuliden Anftrengungen wingt.
Cr muf, will er mit feinem entlefnten Textbud) duvdydringen, feinen
Borginger nidyt nur erveiden, ev muf ihn iibevtreffen und fortan
unmiglid) madjen, Il faut tuer, quand on vole, die3 Wort BVol=
taive’s pafit Dieher wie nivgends. Neben einanbder fonnen auf unferen
Deutigen Bithnen zwet Compofitionen dedjelben Opernbudyd mnidyt
befteben: wo Rofjini’d BVarbier von Sevilla erfdjien, da war die
frither Hodygefeierte Compojition von Paifiello geliefert, Donigetti’s
Qiebedtrant Hat den Philtre von Auber in ewigen Scatten geftellt,
und neben RLorgingd Czar und Jimmermann wive Donizetti's
dlterer Biirgevmeifter von Saardam ein unmiglided Unternehuren.
Jn diefen Fillen Halten wir e8 allerdingd mit ben Siegern; haben
fie bod) ifre Bovginger fo hod) itbertvojfen, daff Niemand bdie ent-
thronten redjtmifigen Souvertine uridwinfd)t. Allein nidt immer
liegt bie Sadje fo glatt. €3 gefdjieht aud) mitunter, daff eine
Oper, weil fie moberner und in einigen Effecten fiirter ift, eine
gleidinamige Borglingerin vom Repertoive ftoft, deren Berluft man
unbebingt bedauern mufl. Die neuefte Jeit ennt gwei jolde Fille :
Gpohr's Fauft, den der Gounod’idle, und Auber's Mastenball, den
der DBerdifdie verdringt Bat. Fiir die mufifalijhe Welt wiive e8
befhald am utriglidiften, wenn unfeve Componiften nur folde
dlteve Qibvettos wicer vovnehmen mwollten, deven frithere Com-
pofitionen bereitd in volftindiger Bevgeffenbeit tuben. Bon.ben
tragifdhen Opernbiidern aud frithever Beit wird faum etrwad jept

nod) braudybar erfdjeinen, fingegen witrden die Componiften fomifder
Handlid, die moberne Oper. 16
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Opern mandy gute Beute heimtvagen, wenn fie dad Repertoire der
Opéra Comique aus der franbfijdhen RKaiferzeit und ber Reftaura-
tion aufmertfam bdurdftreiften.

Mit dem Aufgebot aller feiner Kriifte {dyrieb BVerdbi bie vier-
actige Oper La forza del destino, mwelde bei ihrer erften Auf-
fithrung (in St. Petersburg 1862) einen EHihlen Adtungserfolg
bavontrug und wenige Jahre davauf in Wien durdfiel. Das
Qibretto — gleid) dem ZTrovatore der fpanifdjen Biihne entlehnt
— gebirt in ber Buridtung durd) . Piave zu den widerlichften,
die wir fennen. Die Mad)t der Logif bat Hier abgedantt und der
blogen Madit Ded8 Sdyidfald den Plag gerdumt. Diefes Sdyidfal,
dad aus einer weggeworfenen Piftole jufallig loSgeht, befteht eigent=
lid) barin, bdaf swei RQiebende von einer wiithenden Hydne (Carlo)
allenthalben verfolgt und endlid) gerriffen werden, bei welder Ge-
legenbeit Ddiefe Beftie aud) ifrerfeitd verenbet. Jn Dbiefe peinlid)
abftofgenbe Hanbdlung fillt Yaum ein Yabender Sonnenftrahl. Didjter
und Componift mufiten' diefen Uebelftand bemerfen und flidten denn
eine Reibe Deitever Scenen ein, die mit dem Trauerfpiel felbft nidt
ben entfernteften Zujammenhang Baben: Chor der Maulthiertreiber,
Linblidjer Tanz, Coupletd der Wabrfagerin, Haufirerlied, Chor und
Tany der WMarfetenderinnen und bder Recvuten, Kataplanlied .
Dexlei liegt in unferer Sdjidfaldtragibie buntfarbig umber, wie
Rindexfpielzeug neben einer Tobdtenbahve. Sogar zu einer voll-
ftindigen Buffopartie hat fid) Berdi hiex jum erftenmal verftiegen!
@3 ift ein Humoriftijd) fein follender, grober Qlofterbruder, der mit
einer getveuen Nad)iffung der Capuginerpredigt aud Wallenftein's
Lager tie eine BVombe in den bdritten ,Act fillt. Jnteveffant ift
diefe Rolle nur zur Chavalteriftit von BVerdi's Talent, ba3 Bier
den vollftindigften Mangel an Humor und fomijder Laune an's
Qdyt bringt. Die Mufit jdlieft fid) in Ausdrud und Tedmit voll-
flindig bem Ballo in maschera an. Die robe, dablonenhafte
Wielodit der Glteren Verdi'jen Opern Bat bier einer auf drama-
tijdje8 Leben und intevefjante Factur geridjteten Methode Plags ge-
madit, dazu find framzdfifdye und deutidye Elemente mit entidyiedenem
Gewidt in dbad naive italienijhe Naturell eingetveten. Die Maul-
thievtreiber und Recruten in La forza fingen anftiindiger al8 die
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Rittexr in Trovatore und Ernani. Sogar die Balletmufit —
niemal3 Berdi's ftarle Seite — ift ved)t {dmud und biscret in-
ftrumentict, und wa3 vollend3 wie ein Mardjen Mingt: in den
Qagerfcenen De3 britten Acted fpielt feine RegimentSmufit auf der
Biihne! RKurz, da3 Beftveben ded Componiften, ernftere Jiele mit
wiitdigeven Mitteln su erveiden, ift unverfennbar; ebenjo unver-
fennbar aber, Dafy biefer Defferen Tenbeny nid)t mehr bie melodidie
Cxfindbung von ehedem zur Seite fteht. La forza del destino
ift nod) forgfdltiger, um nidyt zu jagen miibfamer, componirt, al8
der  Masfenball, aber mit fdwdderen mufitalijhen Fonds.
Den ungleid) hisheren dfthetiffien Standpuntt, den hier ber Com:-
ponift gegeniiber feiner dlteren Opern einnimmt, wird Niemand
leugnen, ebenfoweniq 3ablreide gelungene Cingelheiten. Wer basd
grofle Talent BVerdi's im RKleinen fenmen lexnen will, der febe fid)
die Cinleitung Ddiefer Oper an. Ein gany furzer Dialog zwifden
dem alten Mardjefe und feiner Todjter (Buona notte, mia figlia,
addio!), Halb Ariofo, BHalb Recitativ, exfitlt von einer driidenden,
ahnungdoollen Scdwermuth) und von einer Behandlung der Mo-
* bulation und der Jnftrumentivung, welde mit italienifdher Mufit
faum meby etwad gemein hat. Diefe auf feinerlei Cffect abjielende
Grpofition geht am Publicum fpurlod voriiber und ift dod) in ihrer
Axt ein feined Rabinetsftid. Ebenfo ift der Ausdrud jdhmerzlider Re-
fignation felten {djner getvoffen, a8 in Leonoven’s legiter Scene:
Pace, mio Dio! Leider fliefit die melodijdie Erfindung in La forza
del destino fpdrlider, und bda3 gevabezu wiifte, unverftindlidye
©ujet untevgrdbt itberall den Erfolg dex Oper.

Jn bter Ridtung bded Ballo in maschero zur Forza del
destino Bat Berdi nod) einen grofen Sdyritt weiter gethan. ,Don
Carlo“, nod) anfprudydvoller und mithjamer in der Ausfithrung,
nod) dirftiger und matter in bder Grfindung, al8 die WMadit ded
Sdyidfal3, wurde im Frithling 1867 jum evftenmal an der Grofen
Oper 3u Parid gegeben. Die glingende Darftellung und der enorme
Ausftattungprunt zog 3war ein grofed8 Publicum berbei, das fid
durd) Den Frembdemyug zur Weltausftellung maffenhaft erneuerte,
aber bdie nidiften onate fdon zeigten, daf Ton Carlod unter

vegelmdfigen Berhiltniffen Yeine Lebensbauer befige. Wenn wir
16*
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LBerdi in ber Traviata, im Trovatove, Rigoletto, Ballo in maschera
fo oft mit Yrdftigem Naturalidmus inftinctiv in's Sdwarze treffen
feben, damn beftveiten wiv ihm gewify nidjt linger Redyt und Fbig-
Yeit, aud) im guten Sinn Gy felbft ju fein. Jm Don Carlo aber
bemiiht er fid), Aled u fein, nur nidyt ,er felbft”. Er verfudt
eine complete Masdfevade. Nun denfe man fid) einen Berbi ofne
jeine nationale Frifde und Sinnlidleit, einen Verdi ofne Leidytfinn
und ofne Melodie und uvtheile, was dba nod)y Guted iibrig bleibt!
Jm Don Carlod verleugnet dex Componift dngftlid) feine mufita-
lijdhe Liege, will halb Deutfder, Halb Franzofe fein, nidht melodits,
fonbern tief und gelehrt jdhreiben und dort fortjegen, wo Meyer=
beer aufgehirt. An der Partitur ded Carlog flebt mehr Schweif;,
al3 an allen fritheren Opern BVerdi's zuformnengenommen. Diefer
ftet3 unentidjiedene Kampf zwifdlen dem alten und Ddem mneuen .
Perdi, diefe Frampfhafte Anftvenqung, fid) Hisher zu ftreden, ald er
gewadyfen ift, wirkt gevabeyu peinlid). An feiner Carlod=Mufit ift
Alle3 gegwungen, {dwerfillig, dunftig; die Dielodieen tragen wir
weder im Ot nod) im Herzen heim, 3 ift, ald flebten fie ung an
allen Fingern. Dafitx hat BVerdi fid) dasd fiir einen Jtaliener be-
wunderndwiirdige Gefd)id angeeignet, bdie mufifalijhe Form a la
Ridjard Wagner zu zerbrisdeln, ald8 Amphibium lange Beit zwifdjen
Cantilene und Recitativ zu athmen und eine ,unendlide Meelobie”
ju fpinmen, wenn ihm Teine endlide einfillt. Mt grofer An-
ftrengung Bat er biSartige Mobulationen und ftolpernde Rhythmen
erdad)t und die Gefangspartieen fo eingeridjtet, daf die Stimmen
fid) faft nur in den GuRerften Gvengen ihrer natitrliden Scala be-
wegen.  Und vollends die Jnftrumentirung! Wie lidht jah 3 fonit
swifden den Tactftridhen einer BVerdi'fdhen Partitur aus, wie fdnur=
gerade und wobnlid)! Sdlagen wir aber die ungeheuren Biinbe
ve8 Don Carlod auf, fo fried)t ung ein {dwarzed, ameifenartiges
Gewimmel von Noten entgegen, alle Jnftvumente arbeiten jugleid),
itbex, unter, neben einander, jeder Poment Dringt eine andeve
Figuration, eine verfdjicdene Rlangfarbe, ein neued Solo-Jnftrument,
und dagwijden jene8 nervenfdmeibende Tremoliven bder getfeilten
PBiolinen, dasd feit bem Tannbiufer um gemeinen dramatifdhen Haus-
mittel geworben ift. Trog allebem fann man faum von einer
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Stelle im Don Carlod rviihmen, dafp fie ovdjeftermifiiq qut Hingt,
wie 3. B. dbas Allergewdhnlidyfte bei Mozart odber Roffini. ,Das
ift ja Butunftdmufit!’’ rief neben mir entriiftet ein Jtaliener. Jd)
tebftete thn damit, dafy einer foldlen Mufit am wenigften in Jtalien
eine Bufunft blithe, e8 hdtte denn Ddie italienifdle Mufit #bexhaupt
Yeine Bufunft mebhr.T, Aber ein ridtiges Gefithl lag dod) in jenem
Ausruf. Verdi und Wagner vollziehen beide in ihren neuern
Werlen einen Brud) mit ihrer eigenen Bergangenheit und verleugnen
die reizoollern, populirern Elemente ihres Talentd zu Gunften einer
ifnen vor{dywebenden idealern Tramatit. Don Carlod verhilt fid)
st Crant ungefihr wie Lryiftan und Jfolbe zum Tannbiufer.
Das tugendftolze Streben beider Tonbdid)ter, in ihren alten Tagen
fidy ber fiindhaften Wielodie u enthalten, jdjeint fibrigend hier wie
bort von ber Natur midtig unterftiipt; die Melodie verlifpt man
niemals, fie verlifit uns.

Dad Teytbud) der neuen Oper ift bei Handgreiflidien Méngeln
bod) Debeutend beffer, al8 La forza del destino. Daf Berdi,
deflen Mufit bereitd Sdyiller’ds Reiuber, Kabale und Liebe und die
Sungfran von Orleand iiberfallen Bat, jet Hlo3 aud Bufall ober
Caprice den Don Carlod exwihlte, finnen wiv nidt redyt glanben;
ofne Broeifel fihlt fid) der alleseit pathetifie Verdi von Sdhiller's
edlem Pathod angefproden und gehoben. Don Carlos ift ibrigend
fein ginftiger Opernftoff: Elifabeth, Eboli und Carlod, {don bei
Edjiller in ziemlid) allgemeiner Farbung verfdpwimmend, werden in
ber Oper 3u matten, phyfiognomielofen Sdjablonen; bdie beiden
eigenthiimlidften ®eftalten, Rbnig Philipp und Marquid Pofa, find
fiix mufifalifdie Behandlung au veflectirt und rhetorifd), bdie abfolu-
tiftifde Staatdraifon wie die Sdwdrmevei filv Gedantenfreiheit
fteeifen gefungen leidit an die Caricatur.

Mit AusSnahme ted erften Actd, welder den Jnfanten mit
der nod) unvermdblten Elifabeth in Fontainebleau zufammenfithrt,
fomit bas iiblide grofe Liebesduett fdhon al8 Eypofition {bringt,
folgt bag Libvetto ziemlid) treu der Sdjiller'jdhen Handlung. Jm-
aweiten Act fehen wir Carlod und Pofa im Klofter St. Juft hven
Freundjdaftsbund ernenern, Pofa {id) ber Rinigin und hrem Hof-
ftaat vorftellen; 3 folgt die Bufammentunft EClifabeth’s mit Carlos,
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dbie Berbannung der Hofbame und eine politijde Bovlefung, welde
Pofa feinem Foniglidhen Gonner Philipp Bhalt. Der bdritte HAct
bringt ein Maslenfeft in den Gdrten der RKimigin und dag unver-
meidlide Ballet, eine mythologijde Allegorie auf die Rinigin von
unabiehbarer Linge und der langweiligiten Valletmufit, die je ge-
fdyricben wurbe. Carlo3, ber in ber Dunfelbeit die Eboli filr
Glifabeth Halt, compromittict fid) mit einexr Liebederflivung, Pofa
tritt hingu und erglingt bad BVerzweiflungd- und Radje-Terzett. Die
Scene verwandelt {id) hievauf in einen grofen Marttplag vor Dder
Cathedrale; bier widelt fid) dad Finale ab, das, mit grobem Pinfel,
aber hod)t effectoollen Farben gemalt, den DHihepuntt der Oper
bildet. Wad ift nid)t Ale3 Hier aufgeboten! Grofer Krimungszug
be3 Rinigd mit Regimentdmufit auf der Bithne, feftlicher Jubeldor
be3 Boltd, Trauerdjor der Mindie und der zum Sdeiterhaufen
gefithrten RKefer, Bittgefang der flandrijden Deputivten (fentimen=
taled Unifono von zwidlf DBafjiften, Copie ded bijdhoflidhen Se-
{dyveies im exften Acte ber Afvitanerin); Carlos vertheidigt fie, sieht
ben Degen gegen Philipp, diefer wiithet, die Damen janumern,
Pofa avretirt den Jnfanten; e3 brennen dbie Sdjeiterhaufen, e3
liuten die Gloden, dazu Feftmarid), Jubeldor und Mond)3gebet,
Alle3 3ugleid), und aus den Wolfen herab ein Engeldjor, welder
bie verbrannten Keger ald Martyrer begriift. RKein Jweifel, BVerdi
miifite Denjenigen fordern, der mehr forberte. Nad) diefem dritten
Act fiiblt fid) jeder movrmal orvgamificte Menfd) Halbtobt, Hat aber
nod) gwei Acte vov fid), bdie alled Frithere zu itberbieten fid) an=
ftrengen. Dev vierte Act beginnt mit dem Monolog ded RKinigd
und feinem Gefprid) mit dem Grof - Jnquifitor, eine grofentheild
wirtlid) aud Sdjiller genommene Seene, fiir welde Verdi eine
daratteriftifdie [Farbung zu finden und feftyubalten verftand. €8
folgt dev Deftige Auftritt zwifden bdem RKinig und der RKinigin
wegen dex entwenbeten Caffette, die Selbftanflage ter Eholi, Carlos
tm ®efingnif und Pofa's Tob an feiner Seite. Mit Hitlfe bes
. Grof-gnquifitcrd beywingt der Kinig die ju Gunften Carlosd’ ent-
fefelte Rebellion. Cine Scene ftatt eine3 ganzen filnften Actes
wittde hier yum A6fdhluf der Handblung genitgen. Aber wir miiffen
im Vlegten UAct nod) eine Arie ber RKimigin im RKlofter St. Juft,
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ein lange3 Abfdjiedsouett jwifden ihr und Carlos, endlid) basd
Finale hven, in weldjem der Rinig, von WMindjen begleitet, feinen
Sobn ber Jnquifition ausliefert. Mit dem  fdaurig = lalonifden
,,Cardinal, thun Sie bad Jfhre!” fillt bei Sdhiller der Borhang,
ben die ®efdidite nod) tmmer nid)t gany zu litften vermodjte. Bei
Perdi mufp abev nad) Ddiefem Audruf be8 RKbnigd nod) der Geift
Caxl's V. erfdeinen, der mit feinem Mantel den Jnfanten einbiillt
und mit ihm verfdpoindet. Die itber fiinf Stunben wihrende und
alle Sinne Binvidtende Oper mufte fid) in Parid nad) den erften
Borftellungen mehrere Kitrzungen gefallen laffen. Die Londoner
Direction (,wie fie fury angebunden war!”) ftrid) fogar den gangen
exften UAct und Lijt die Oper ohne Umftinde mit dem zweiten be=
ginnen.

Wir Haben nunmehr Verdi Sdyritt fiir Sdyritt u immer
grifiever Bedeutfamteit des Dramatifdhen {id) emporarbeiten gefehen,
immer forgfdltiger wird feine NAvbeit, immer linger werden bie
Paufen awifdjen feinen Novititen. Jm Don Carlod verfudyte BVerdi
ftatt eined3 Sdjritted einen Sprung, und zwar itber fein cigenes
Naturell hinaus. Jhve Veftimmung fiix die Parifer Grofe Oper
wirtte nadytheilig auf den Styl diefer Tondidjtung; itber die ge-
fteigerte Runft und Riinftelei ging die Aufridytigleit und Natijrlid)=
feit verloven, die wir dod) in der Mufit fo wenig al8 im Leben
miffen wollen. Aber der Hinftlerifdhe Eenft und Fleif, den Berdi
auf den Don Carlod verwenbdete, flifen nid)t weniger Refpect ein,
al3 bie edit bramatijdie, geiftvolle Behandlung eingelner Scenen,
wie jene ywifden Philipp IL. und dem Grofi-Jnquifitor, das grofe
Finale mit dem Autodafé und anbeve. Jd) hatte in Parid leider
nur Einmal Gelegenbeit, Berdi's Don Carlod zu bhbren, und
Guerte banad) etwas voveilig die Ueberzeugung, daff Verdi mit
feiner mufitalijden Sdypferfraft su Enbde fei. , Aida* hat ju meiner
lebhafteften Freube bewiefen, wie fehr id) mid) bamals geirrt.

Diefe Aidba ift ein mertwitrdiges, edyt Finftlevijhed, nady
LBerdi's fritheven Opern hsd)ft iibereajdended Werl. Hiex lobhnt
fid) in der That ein aufmertiames Nadjlefen dev Partitnr, fie ent-
Hillt und eine Reibe mufitalijher Scyonbeiten, die unter dem Ein-
brude einer erjten Auffithrung verloven gehen. Witrdig und nad) der
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Qubividualitit de3 Horers mehr ober mindber ergreifend ift fdhon
jener exfte Eindrud, freilid) nidt von durdjaud wobhlthuender, die Seele
befreiender Wirtung. Wibrend eingelne hinveifende Melodieen uns
entzliden, brildt und der fataliftijdh diiftere Chavalter de8 Stoffes
und ber Mufit wie mit unfidytbaver Hand allmdlig nieder. €3
liegt etwad unfdglid)y Trauriged iiber ber Gefammtftimmung diefer
Oper, faft etrad von der gedimpften Troftlofigleit Lenau'fdyer Poefie.
Bunddft die Handlung mit ihren erbarmungslos tragijden Eon-
ftellationen. Die gefangene Aida, in Leidenfdjaft filr den feinbdlidyen
Feldherrn entbrennend; bdiefer eingeleilt jwifden feine Liebe zu dev
Sclavin und die verhingnifvolle Neigung ber Kinigdtodyter; endlid)
Amneris, welde die Hand de3 Geliebten ervingt, aber fein Hery im
Befits einer Anderen weif — dasd Aled ift von Hausd aud dem
Berderben verfallen, einem Berderben, gegen dad von feiner Seite
ein ernfthafter Rampf misglid) ift. Der Didjter unterlief ed, fitr
erhellende Qidyter, fiiv freundliden Wed)fel der Farben zu fovgen;
fdwer und langfam flieft die Handlung dem grauenbaften Enbde
de3 Lebendigbegrabenwerdend zu. Der Componift folgt feinerfeits
mit treuefter Hingebung dem Sujet, verfdymdht jeden frivolen Effect
und verftictt o mit den intenfiven Mitteln feiner Mufit gany un-
gemein jenes wunde Leidwefen der Didtung. Bwar finden wir
Amnerid anfangd in feligen Hodjzeitdgedanten, fpiter Aida und
Rbadames einen Moment lang dywdivmend fiiv gemeinfome Fludt
und gemeinfomed Glitd, aber bier wie dort fehlt der redjte Glaube.
Man horde nur auf die Diufit. So wahrhaft fie ift und weil
fie e3 ift, fie laft und nidyt vedt an jenes Gliid, jene Hoffiung
glauben. elbft unter diefen fphrlidhen gviimen Oafen viefelt leife
wie ein verborgener Quell das Finftige Ungliid. Bon der Grumd-
ftimmung feiner Tragidie gany erfillt, thut bier Verdi inftinctiv,
unbewufit, wad Glud mit veflectivender Abfidht in feiner taurijdhen
Ipbigenia gethan; der {dulbgepeinigte Oreft fpridt von ritdTelren-
bem eelenfrieden, bie unrubig wiihlenden Accorbe flitftern dagu:
Gy ligt! Selbft durd) die Feftgefiinge in ber Aida 3ieht ein feiner
fagendber Ton; bem Kriumphmar{d) fehlt zwar nidt der Glang,
aber bie eiterfeit. Wie der Textdidter, fo hat aud) der Com-
ponift su fehr die Qunftmittel ded Contraftes verfdymibt; die lang-
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fomen Tempi und die jweitheiligen Tact=Avten berrjden in der
Partitur auffallend vox, ein dreitheiliger Tact fommt in den beiden
evften cten gar nid)t vor, erft im Dritten in gwei Furzen Anbdante-
ftellen Der Aida, endlid) im lepten Acte in dem Duett zwijdjen
Amnerid und Nhadames.

Die beiden Grundgebredien, weldje ben Total-Effect der Aida
jdidigen, liegen fdhon vollftindig im Tertbudje: nad) Jmmen bie
foft ununterbrodjene Elegit der Hanbdlung, nad) Aufien das egyptijde
Coftitm im weiteften Sinne de3 Worted. Die alten Egypter mit
allen BWunberlidleiten ihrer Trad)t und Gefittung, ihver Politif und
Religion ftehen ung allzu fremd gegenitber; wir fithlen un8 unter
lauter braun und {dywary gefdymintten Wenjdjen nidht ved)t unter
Unfevesgleidien. Mag man bas eine Aeuferlidifeit nenmen, immer-
Bin, aber fie exfiltet die Sympathien ded Jufdjauers fiir die Jdeale
bes Ctitdes. Sei e3 nod) um bie griulidien Gigen, die figenden
Goloffal-Statuen, die ver{dyiedenen heiligen Beftien, weldhe {don den
Perfern, al8 diefe Egypten eroberten, fo fiivdterlid) vorfamen.
Aber Tauter braune Siinger auf der BVithne! Dazu diefe hafliden
Ditpfenden Mobhren und bie mit widerwdrtiger Coftitmtreue gefirbten,
frifivten und gepupsten Thngerinmen! Jn der Oper, bdiefem privi-
Tegivten Afnl Ded fhnen Scheines, ift und die ethnographifdie Ge-
wiffenhaftigleit nidt werthooll genug, um auf alle Sdyonbeit zu
vevgidten. Befonders angenehm ift 3 aud) nidyt, fortrodhrend fo
viele Priefter und Priefterinnen fehen zu mitflen und ausd den
Geremonicen be3 egyptifdien Cultus gar nidt hevaudjufommen. Die
Oper UAiba ift befanntlid) auf Beranlaffung bded Bicelinigs - von
- @gypten entftanden und suerft in Cairo (1872) aufgefithrt worden;
ber nationale ©toff war eine Gvunbbedingung.* Berdi Bat das

* Dad Oujet ber Oper Aidba fdyried urfpriinglidy eim gelehrter
Egyptologe, ber Director bes Mufeums von Boulaq, und zwar in Profa.
Herr Camille bu Locle fepte daffelbe in framdfifjdhe Berfe um, und der
al8 Textdidter allein auf dem Titelblatte genannte Signor Gbislanzoni
bat biefe framgbfijhen DBerfe wieberum ind Stalienifde itbertragen.
Die beutidhe Ueberfegung ift entfeplidh. E8 bleibt unbegreiflidh, baf
bie deutjhen Mufitverleger, weldhe fo viel Geld und Milhe an bdie
Grwerbung und Publication einer auslinbiffen Oper wenben, nidt aud
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nationale Coloxit in feiner Mufit mit grofer Gewanbdtheit, ebenfo
Befdeiden wie daralteriftijd), angewenbdet; in ben Thngen und Tem-
pelgefingen bdie eigenthitmlid) wimmernbe TMelodif der Orientalen
mit ifrer iiberméiftigen Quart und verminberten Sext, ihrer Grm-
liden Harmonie und einfadjen, fremdartigen Jnfteumentivung. et
egyptifhe Original-Motive (fie 3dhlen von Haus aud nur wenige
Tacte) find im erflen Finale beniigt, in dem Gefang der Prie-
ftetinnen mit Parfenbegleitung und in der von bdrei Fliten vor-
getragenen Tanymelodie in Es-dur. Jn Der geiftreiden und reizen-
ben DBevarbeitung diefer beidben National-WMotive zeigt fid) eine
wahre Meifterhand. Jn frembden Localfarben Haben wir befannilid)
Deutzutage grofte Routine; was aber Verdi hierin vor Bielen ausjeidynet,
ift der mufitalijhe Sdjinbeitsfinn, mit dem ev diefen Abfonderlid)=
teiten ihre vedte, D. §. untergeordnete Stellung amweift, und bdas
Orientalijhe nidt mit photographifder Tveue bringt, fondern
ibealifirt durd) die ®vazie und Fiille unfered3 mobernen europdifd)-
abendlindijhen Tonwefend. BVerdi, der bisher feinerlei BVorliebe
filr mufitalijdie Localfarben vevvieth, fondexrn jeberzeit Jtaliener
blieb in feiner Mufit, zeigt in ber Wida zum erftenmale, bdafy er
aud) iiber diefes frembe ®ebiet Herridiaft zu erlangen wufte. Abey
ein Henunfduh blieb trogdem da3 egyptifhe Cofttim in der Uida
fite die freie Entfaltung feined Talented. Wenn Berdt mit bder
gleiden Gnergie, Crfindungdtvaft und Gewiffenbaftigleit mmmehr
eine Oper von romanifdem Stoff und farbenreider Handlung com-
poniven wollte, ev wiirtbe damit ofne Bweifel Aida und alle feine
fritberen Werte itberflitgeln.

AW’ der Gufiere, frembdartige Glany, den Aida ausftrablt, ift .
jedbod) Nebenjadje im Vergleid) zu dem itppigen Blumenduft ihrer
Melodieen, zu dem dramatifden Wurf ihrer Rhythmen, zu dem

©orge filr eine gute Meberfegung tragen. Daf fie ferner bHlog ihre
beutidhe Ueberfesung unter die Noten druden, ohne den Originaltert, ift
aud) eine Barbarei und ein Haglider Ritdjdyritt gegen die dlteren Opern~
Audgaben, welde ftetd ben Originaltext unter bdie deutjdhe leberfepung
ftellten. Wer bdie Aidba nur in der Ausgabe von Bote & BVod mit bex
Sdany'jden Ueberfefung tennt, tann mweder bdem Libretto nod) {elbft ber
Compofition volltormen geredit werben.
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beiffen Stromte ber Empfindung, ber bdiefe gange Mufit durd)sieht.
Man benfe an bas djone, innige Motiv der Aida: ,Mnd meine
Liebe! Sollt’ id) fie vergeflen 2, an das pradjtoolle Des-dur-Thema
ber Ammeris: ,Nein, dbu wirft leben, in Liebe mir verbunden”;
an den rilhrenben verflivten Sdluffap Ded lepten Duettd: ,,Led’
wohl, o Grde!” und an fo mandjes Anbdre.

Auffallend und dod) wohlbeguiindet ift e3, baf UAida, das3
jiingfte Wert eine3 lingft auf feiner Rubhmeshishe angelangten
Gedyzigers, vornehmlid) gelobt wird ob feiner Fortidyritte. Jn der
That Derefdht in Aida eine dramatijde Gewiffenfaftigteit, ein Fleif
in der tedmifhen Ausdarbeitung, vor AUem eine Noblefle und Ein-
Beit de3 Styl3, weldje von dem Componiften des Ernant itberrajden
mufite.  Die deutide Kritit, fonft beinahe feindfelig gegen bdie
Opernmufit Jtaliend, ift diefen Boriigen der Aida auf dasd ex-
freulidyfte geredyt geworden. DBielleidyt fithrt bied Mandjen endlid)
au Dem Bugeftindnify, baf ein Componift, weldjer jept im Alter
foldje8 Qob erntet und wverbient, dod) aud) fdhon frither nidt fo
gany nid)t8nugig gewefen fein diirfte, wie die geftrenge RKritit ihn
feit finfundzwangig Jabhven {djildext. Man {djiipt freilid) vor,
Lerdi fei eben in der Aida ein vollftindig Anbdever geworben, gar
nidjt mebhr zu grlennen — ein Jrethum, der nur Solden pajjiven
tann, mwelde in Berdi's fritheren Opern nidyt Befdjeid wiffen.
Dramatifdes Talent, allerdingd ohne die wiinfensmwerthe Finft-
lerifdje Budyt und Bildung, befaf BVerdi fdhon von Anfang fer in
hohevem Mafe, al8 bie meiften feiner berithmten und unberithuiten
Landsleute. Wihrend Roffini, der geniale Buffonift, an dem
biftorifden Redjte der Jtaliemer fefthdll, veizende Dielodieen um
ihrer felbft willen zu evfinden, fo Ddaf aud) feine ernften
Opern (mit Audnahme bde3 Tell) grofentheild3 nur concevtante
Luftfptelmufit find, bringt Berdi, dem bafiir Roffini'{de Grazie und
jebe ©pur von Humor verfagt blieben, felten eine Welobdie, welder
der leidenfdaftlihe dramatifjfhe Wurf fehlle. Die Kritit muf an
jeber Oper Verdi’s betlagen — und fie hat e8 unexmiidlidh ge=
than — baf neben fdjtnen und ergreifenden Stellen fo viel Rob-
Beit auftritt ; man follte aber billigerweife ben ©ap aud) einmal
ftyliftifjy um¥ehren und ausfpredjen, weld) grofed dramatijdies
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Talent und welde reidle Erfindbung neben jenen Erubititen in
feiner Mufit fteden.

Qn der Aida ift Berdi, nad) feinem Don Carlo, bet gleidher
tinftlexifer Gewiffenbaftigleit, wieder ju grdferer Einfad)heit und
rubigevem Ausdrude juriidgetehrt. Losgefagt von allen Gugerlidien
Ritdjidten auf die Pritenfion der Shnger und den Beifall bder
Menge , folgt er diedmal nur feiner beften, uneuerdingd gereiften
und gefllivten Cinfidt; er Bat nidt an den Blofen Tageserfolg
gedadyt, fonbern an die ,Unfterblichleit”’, wie man fdmeidyelhaft die
Ausfid)t nennt, daf ein Wer! fid) relativ fehr lange erhalten werde:
Qu diefer neueften Sdjopfung evideint bdie leidenfdaftlidhe Beredt=
famfeit und dramatijhe Rraft, die jdhon Berdi's vorhergehende Opern
davatterifict, Hinftlerijd) gebindigt, von Sdladen geveinigt, in einer
et von dfthetijder Ratharfis. Nidytsdeftoweniger ift e3 der wvolle,
ehte Berdi  Cine Nadhmung Ridard Wagner's, wie fie in
mandjen Rritifen behauptet wird, liegt hier nidjt vor. Gewify hat
Berdi, wie jeder moderne Operncomponift von Berftand, Wagner
bebeutende Anvequngen zu verdanfen, aber in bder Aida fteht nidyt
ein Tact, fiix welden ber Jtaliener dem Deutfdien divect verfdjuldet
wive. Cbenjo gut wie Aida miifite man Gounod’s Romeo und
den Hamlet von Ambroife Thomas wagnerifd) nennan, weil fie von
dem alten Sdiema abgehen, dem Worte mit grifever Treue folgen,
va8 Ordjefter bebeutfamer vevwenden und allenfalls einige feit dem
Tannbiufer landliufig geworbene Jnftrumental - Effecte adoptiren.
Wie Gounod und Thomad, fo Hat eben aud) BVerdi fid) den mo-
bernen Entwidlungen ber Tonfunft nidt engherzig verfdloffen und,
unbefdjabet feiner ingft ausgeprigten Jndividualitit, das Befte oder
ihm Tauglidfte aud jenen bramatijdhen Reformen aufgenommen,
weldie, von Weber und Dieperbeer vorgeseidinet, neueftend mit
methodifder Confequeny von Wagner weitergefithrt find. Wo fid)
BWagner'ider Cinfluf vervith bei Jtalienexn ober Framzofen, ift 3
iibrigen3 ftetd nur der Cinflufy des friiheven Wagner-Styl3, fpeciell
be8 nod) Balb orthoboren Tannbiufer. Bon ber entfdjeidenden
fptiteren Phafe de3 Wagner'{den Mufitbrama’s, wie e8 mit Triftan
begarm, in ben TMeifterfingern fid) fovtfeste und im Ring dbes
Nibelungen gipfelt, von biefem bdialogifd) = beclamatorijfhen Gefang
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itber Der unenbdlidhen Melobie eine3 unerfittlidhen Ordyefters ift
weber in Der Aida nod) in irgend einer anberen italienifdyen ober
framydfijden Opev bie leifefte Spur. Jn der Aida Herrfdht itbevall
die auddbrudsvolle Delodie in den Singftimmen, der Gefang folgt
nidit fo fehr dem eingelnen Worte, al8 dem Stimmungsgehalte der -
jeweiligen Situation; die Fovm ift mit voller Freibeit behanbelt,
wo Der bramatijde Fortgang e verlangt, belift jedod) die Romange,
ba3 Duett, Terzett und Strophenlied in ihrer Geltung. €8
waltet in der gangen Compofition der Aiba dad dramatifdje Gefes,
gleidfam al8 unfidjtbave Rivdye, ihr fid)tbares Obexhaupt jedod) bleibt
vom Unfang bi3 jum Ende die mufitalijhe Schisnbeit. Kuvz, e3
ift eine Freude, 3u fehen, wie ein Mann von Perdi's genialer Begabung
fid) aus feinen loderen argen Sitten fo fdhisn empovgearbeitet bat.

Perdi lebt im vollen Sonnenjdjein ded Gliides. Cr befipt
einen fehr anfehnliden Compler von Landgiitern bei Buffeto im
Hevzogthum Parma. Jn diefem Dorfe Buffeto, etwa fed)3 Stunden
von dexr Stadt Parma und ebenfoweit von Piacenca entfexrnt, wurbe
Giufeppe Berdi am 9. October 1814 geboven. Der Organift ded
Orted gab bem RKnaben den erften mufifalijfjen Untervid)t, ber
faum iiber bdie nothwenbdigften Elementarfenntniffe Binaudgeveidyt
Baben mag. Der neungehnjihrige Berdi fithlte felbft basd Wangel-
bafte feiner mufifalifhen Sdulung und fehnte fid) nad) einem
beffeven Unterridyte, wie er in der Regel mur in griferen Stidten
ereidhbar ift.  Ciner mittellofen Familie angehvend, gelangte
Berdi nur durd) die grofmiithige Unterftiigung eines Mitbiirgers,
Baveysi, dagu, fid) endlid) im Jahre [1833 nad) Mailand begeben
u tonmen. Gy wollte in’8 Confervatovium eintreten; man nahm
ihn nidgt auf. Der Grund diefer Ablehnung (mnan wird fie fpiter
fdmerylid) genug bereut BHaben) ift nod) tmmer nidyt aufgefléct.
Fétis meint in feinem Tontiinftlerlexifon, der Divector bdes Mai-
linber Confervatoriums, France3co Bafili, einer der lepiten ftveng=
gefdyulten Meijter aud dem vovigen Jahrhundert, Habe offenbar aus
der dufeven Erideinung Berdi's Ffein Bertrauen in deffen iinft-
lexifhe Butunft faffen fonnen. 11 est évident, fiigt Fétis hingu,
»que jamais physiognomie de compositeur ne fut moins révé-
latrice du talent.“ ¥bgefeben davon, dafi man dod) die mufita:

)
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lifde Begabung eines Sdhiilers nidt nad) deffen Gefidyt taxivt, jdeint
miv Bier Berdi's Phyfiognomie mit auffallender Ungeredytigleit be-
urtheilt. Sie ift biifter, unbeweglid), aber nid)t3 weniger al8 geift-
03 ober unbebeutend. AI3 mir vor einigen Jahren in Her Ma-
- jesty’s Theatre in Qonbon eine fliidtige Befanntjdaft mit Berdi
geginnt war, madjte mir fein ernfted, yubiges, wenn and) nidit all-
it liebendmilrdiges Wefen einen giinftigen Cindrud.  Gleidpviel,
Berdi wurbe nid)t in die Compofitiondclaffe e Confervatoriums
aufgenommen, er begniigte fid) mit der durdjaus praftifden Untex-
weifung des Theatercapelimeifters Lavigna und bradte 3 auf diefem
Wege und ohne den Maeftro Bafili dazu, fid) bald von bdem Ex-
trag feiner Mufit die ausgedehnten Linbeveien zu Yaufen, deven idy
evwiihnte. Seine [djne Billa bei Buffeto ift den Landleuten unter
bem RNamen ,La villa del professore Verdi befannt. ~Jeber
Bauer im Umbreife von mehreven Stunden weif dem Frembden den
Weg nad) dem reizenden Scyloffe su weifen und genau angugeben,
ob Berdi anwefend fei ober nidt. Hier pflegt der Maeftvo von
feinen Withen und Triumphen audguruben. Da3 Gewehr itber
der Sdjulter ober ein Bud) in der Hand durdhftveift ex die Gegend,
bet feinen zaflveidhen Phdjtern vorfpredend und mit ifnen alle
Detaild ber Feldavbeit verhandelnd. Herr Escudier (BVerdi's Bex-
leger, alfo aud) gliihenditer Bewunberer) Hat in einigen Parifer
Feuilleton3 Berdi’s Lanbdleben gefdyildert. Nad) feiner BVerfidjerung
befist BVerdi ,,ebenfo tiefe Kenntniffe in der Landwirthidjaft, wie im
Contrapuntt”. (Glitdlide Feler!) Dag Landvolt betet ihn an
und beweift feine Anbanglidyleit auf bdie ver{djicdenfte Weife. Des
Abend3, wenn BVerdi mit feiner Frau fpazieren geht, vereinigen fid)
feine BVauern und fingen ihn mit Choven aus feinen Opern an.
Escudier fdjilbert die ,fitfe Rilhrung”, die er bei einem folden
Bauerndyor qus I Lombardi empfand. )

Auf dem groflen und {djmen Landgut Sant Agata, das Berdi
eingig feinem Talent und Fleify verbanft, componirt er ben grdften
Lhetl feiner Opern. v fdjeint ftetd von enthufiaftijder Berehrung
umgeben zu fein; 3wei originelle Typen davon find Berdi's
©dwiegervater Antonio und fein Diener Luigi. Papa Antonio
fann niemal8 von Berdi ober deffen Mufit fpredjen hisven, obne
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st weinen. Er lebt in Buffeto und bewabhrt dafeldbft wie ein Hei-
ligthum die fritheften Notentripzeleien feined Sdywiegeriohnes. BVerdi's
Diener Luigi ift feined Jeidens eigentlidh [Cohntutidher in Reggio;
Mufifliebe Bat hn zum Kommerbiener gemadit. BVerdi ift , fein
®ott”, in biefem Olaubensaxtitel unter{djeibet er fid) faum vom
Papa Antonio und ven Heren Escudier. Wer fid) mit Roffini,
Vellini und Donigetti abgibt, ift ihm ,ein Cretin. Ueber Berdi's
Perfonlideit fpridht fid) der Freund und Berleger jo itberdwenglidy
aud, daf fein Menjd) daran weifeln tann, der Componift bes Rigo=
letto fei sugleid) bder vollfommenfte oller Sterblihen. Jn der
Qiteratur aller Nationen verfehre er wie zu Haufe und feine der
grofen politifdjen, focialen, wiffenfdaftlichen Fragen fei ihm fremd.
Bum Deputivten im italienijden jParlament ift Berdi blog als
Junvergleidlider Patriot” gewdhlt worben, wad um fo mwunbder-
Baver erfdeint, al8 er nod) nie eine Silbe in der Kammer ge-
fproden Hat. — Dennod) ift fein Name nid)t gany ohne politijdye
Bebeutung geblieben — die italienijde Actiondpartei band denfelben
in Form eined Anagramms al8 harmlofe Paste vor. A3 ném-
lidy in Qombardo-Benetien, in Rom, Todcana, Neapel der Ruf
»Viva D'Ttalial“ |expint mwar, {drie man ,Viva Verdi!® Die
eingelnen Budjftaben ded Namend Berdi murden gebeutet al8:
Vittore Emmanuele Ré d’ltalia. Man findet diefed myfteridfe
Stidwort nod) Heute an den Mauern mandjer dffentlidhen Gebiubde,
in welden an alles Andeve eher, [al3 an Verdi und feine Opern
gebad)t worben ift.
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Robert Schumann als @perncomponis,

Genovefa, die cingige Operncompofition von Sdumann, evidjien
befanntlid) uerft (1850) auf ber RLeipsiger Biihne. Sie bradyte
e8 da, trop Sdumann’d perfonlider Anwefenfeit, nothdiirftig auf
orei Borftellungen; bierauf verfloflen (wenn wir von der erclufiven
Berfudsftation Weimar abfehen) lange Jabhre, ohne daf irgendwo
bavon die Rebe war. Jn dem Mafie al die lesten zwangig Jahre
die Wiirdigung Sdumann’s allenthalben verbreitet und erhisht haben,
exwadite aud) wieder Die Begierde der Mufitfreunde, bdiefe Oper
fennen zu levnen; Rarl3rube und Minden maditen jiingft einen
Berfud)- damit, weldjer nidjt eben exmuthigend ausfiel. Bulest ging
Director Herbed in Wien an das gleidhe Wert umd tilgte jo in
erenvollfter Weife eine Doppelte Sduld: an Sdumaenn und an
bag filr Ddiefen Tomdidjter enthufiaftifd) eingenommene Wiener Pu-
Blicum. Lefsteved hirte die erfte Vorftellung mit pietitvoller Andadyt
und Aufmerffomleit; von dev jweiten an begann e3 in bedentlider
Weife auszubleiben. Genovefa felbft erregt unfex Jntereffe nidt
blog al8 ein eigenthiimlides, mit liebevoller Dingebung gefdjaffenes
BWer! Sdumann’s, fie predigt aud), durd) ihr ungliidlides Bithnen=
fdyidfal, febr Beilfame Lebhren fitx unfere lebenden deutjdjen Opern=
componiften.

Au3 einem gangen Haufen von projectivten Opernftoffen Hatte
Sdumann gevade einen der unpraftifdiften jur wivtliden Ausfithrung
gewlfhlt: die ®enovefa. Dasd entfprad) dem Romantifer in Sdu-
mann; deut{d)-mittelalterlidies Wefen, driftlide Fronmigteit, myftijde
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Wunber,— endlid) fogar Antliinge an's Boltslied — alle vier Ele-
mente der deutfflen Romantil treffen BHier zufammen. ,Nad) Tied
und DHebbel,” Deifit e3 auf dem Titelblatt des Textbudyes; thatfidlidy
ielt fid) Sdpumann ungleid) weniger an Tied's Sedid)t, ald an
Hebbel’s Drama, dem nidht nur im Algemeinen bdie Didpofition
(natiitlid) mit dem von Debbel fpiter jugefitgten glitdliden Aus-
gang), fonbern aud) zaflreide Tertftellen wivtlid) entnommen find
— nid)t zum Bortheil dex Oper, weldje. mehr mujitalijdes Element
in Tied’s Genovefa vorgefunden Hitte. Weldy jdones Motiv liegt
nid)t in jenem Trauerlicd ungliidlider Liebe: ,Didt von Felfen
eingefdloffen”’, weldjed bei Tied gleid) anfangd bon zwei Hirten
bem Golo vorgefungen wird und prophetifd) fein Schidjal vertinbet,
ihn durd) alle Stabien feiner i3 zur Rafevei aufiobernbden Leiden-
fdaft Dbegleitet bi8 zu feinem verfohnenden Tobe. Scumann
modite fid) vor der Banalitit des ,rothen Fadens” gefdjent
faben; aber e3 Pommt dod) fehr viel dbavauf an, von wem und aus
weldjem Mufitftoff joldjer Faben gefponnen wird. Begreiflidjermeife
fiel ber Bithnenritdfihi aud) um Opfer, wad an der Genovefa=
Legenbe das Rithrendfte und Poetifdefte ift: der Aufenthalt der von
den Misrdern verfdonten Genovefa in tiefer Waldeinjamteit, wo fie
fieben Jabre lang mit bem Hleinen Scymerzenveid) und der Hiridyul)
lebt, bi3 ihr von Reue und Scywermuth [gefolterter Gemahl auf
einer Jagd zufillig die Todtgeglaubte entdectt [und itberglitdlid) auf
fein] Sdlof puriidfithet. Sdhumanw’s Tegtbud) ift bditrftig und
intereffelos, namentlid) in ber Charatteriftit dex"Hauptperfonen; ohne
die fdharfe pipdiologifdhe Motivivung Hebbel’s wird hier Golo zum
gewdhnlidjen Theaterfdjuft, Genovefa zur langweiligiten Dulderin,
Graf Siegfried jum Sdwadifopf. Tied’s alte Verfudjerin Gertrud
und Hebbel's bisfes Sdwefternpacr hat Sdhumann in Eine Solo=
here, Margarethe, jujammengejdmolzen, die fid) nidyt merflid) von
ihren zablreidhen Operncolleginnen unteridjeivet. Widerwiirtige Bor=
glinge aud DHebbel's Drama wiederholen fid) genau in der Oper
mit nod) abftofiendever Wirtung, 3. B. die Sceene, wo das Burg-
gefindel in Genovefa’s Sdlafzimmer dringt, den unjduldigen alten
Drago herauszerrt und tidtet, dliefilid) die Pfalzgrifin unter witftem

$alloh davonidileppt. Die LWjung ift gewaltjam itberftitvyt: faum
Dandlid, bie moberne Oper. 17
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hat Siegfried ben Golo zur Tidtung Genovefa’s abgefdyidt, al3
ex aud) {don, gefithrt von der veumiithigen PHere, im Walde gn-
fommt, um Genovefa ju rvetten. it bdiefeom Wieberfinden mm
Walde — wir miiflen lange genug darin vermweilen — Fomnte die
Oper fiiglid) fd)liefien; aber die Scene wird nodymald verwanbelt,
um die Anfunft der Gevetteten auf der Burg unter Ehoralflingen
und Glodenliuten u feiern.

Bu bdiefem Tertbudje hat Schumann eine Mufit gefdyrieben,
die, von Peufder Empfindbung durdjdrungen, von edlem Ausdrud
getragen, vor Alem bdanad) fivebt, mit unbefted)lider Treue bas
Wort ded8 Didters zu interpretiven. Leider Frantt feine Mufit an
Dem einen unbgilbaven Uebel, undramatifd) ju fein. Sdumann’s
gange Natur, auf ein tief innerlihes Avbeiten und ein hicdyft jub-
jectived, bi8 jur ®riibelei verfeinerted Empfinden geftellt, war un=
dramatifd), unfibig, fi) an die Charaftere eined3 Dramas fo ju
enttiufiern, daff diefe al8 lebendige, fdharf ausgeprigte Perfonen vor
ung ftehen und gehen. Alle Charattere in der Genovefa und deren
ver{dyiedenfte Seelenjuftinbe erbliden wiv gleidymaifig gefirbt durd)
ba3 Pridma der Sdhumann'jhen Subjectivitit. Nehmen wir bei-
fptel3mweife Golo Deraus, die treibende Rraft ded Gangen. Wie
Gemlid) flacdfert in feinem Gefang die Liebesgluth, die n feller Lohe
aufidlagen foll! Mit welder matten Vefdaulid)feit raubt exr der
{dlafenden Genovefa ben Kuf — bei Hebbel eine Scene von o
gliihender Sinnlidileit, daf die Luft wie vom Samum zu erzittern
fdeint. ~Nun hat Golo mit Genovefa nod) ywei Duette (im weiten
und im vievten Act), Die jedem edyt dramatijdhen Componiften die
feurigften Melodieen abgepreft und ifn auferdem gedringt Bitten,
beide Scenen durd) auferordentlidle Steigerung und daralteriftijden
Begenfay audeinandevzubalten. Bei Schumann exfdeint die erfte
fithne RLiebeSwerbung Golo’s und feine vevyweifelte leste in bem-
felben tritben Dimmerlidht und declamatorijhen Bidyad. E3 liefen
fid) ohne Sdjaden gany lange Stellen aus Golo’'3 ober Siegfried's
Folle in jene Genovefa’s iibertragen und umgetehrt, fo gleidmifig
ift die Behandlung. Man Hort diefen Mangel meiftens durd) den
Ausfprud) exWliven, die Mufit sur Genovefa fei zu lyrifd). Dehr
[yrijd) al8 dramatifd) ift fie jedenfall3, aber fiir meine Empfindung
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nid)t etnmal lyvijd) genug, d. §. nidt Hinreidjend volled und flarfes
Ausfpredjen ded fubjectiven Gefiihls8. Sie hat vielmehr einen ftart
epiffjen Charafter und [Hingt [nidjt wie dad unmittelbare Erlebnify
und Gefttindniff Golo's, Siegfried’'s, Genovefa’s, fonbern ungefiby
al8 wenn ein Eraibler diefe BVorginge {djildern wide. €8 ift
derfelbe ®efang3ftil, in weldjem in der Peri oder Pilgerfahrt ex-
30bIt wird. Diefer am unvedjten Orte eingeniftete epifde Ton ift
die Urfade, warum wivr in Sdhumann’s Genovefa faft nivgends die
volle Anfdjaulidyleit eines BVorganges, [mirgends' die nieherzwingende
Kraft der Leidenfdaft erleben. Die Perfonen diefer Oper Haben
alle etwa3 eigenthitmlid) Gebunbened, Berhaltened; ihr Gefang
itberzeugt und nidt, e8 ift, al8 fudyten fie thre Freude und ihren
Sdymery fid) erft eingureden und angufingen.

Auf Sdumann’d Genovefa paft ein Bild, dad einmal Otto
Ludwig in feiner Vevurtheilung eined Hebbel'jdhen Dramas ge-
braudyt: ,Bie eine [Qavafluth jdwerfillig unter der im Laufe ju
Sdladenmaffen gerinnenden Dede wilzt das Stitd fidh fort:
immer gevinut bdie Pandlung untevvegd zur Crydhlung”. Jn
ber Vehandlung ift nidtd ausdgefpart; fein Anwadyfen, Yfeine
Unterordung, feine Befdleuniqung. Und dod) fdried Schumann
in  wundexlider Selbfttdujdung an einen Freund, in feiner
. ®enovefa fei ,jeder FTact durd) und durd) dramatijd”’. Jn
wirtlidem Sinne mag man dad gelten laffen; jeder Tact fiix
fid) allein ift allenfalld dramatijd), ¥onnte e3 wenigftens fein in.
andever Umgebung, aber der eingelne Tact verjdwindet in bem
Cindrud bes gangen Mufifftitfes, bed gamgen Ucted, ber gangen
Oper. Der eingelne Tact! Dad it bei Sdumann ein feiner
Gtrid) in einem Aquarellbild; man fiige deven nod) fo wviele
fauberlid) aneinandex, fie bleiben wirfungslo3 bdort, wo al fresco
gemalt werden mufi.

Treten wir niher an bdie eingelnen mufifalijdhen Factoven der
®enovefa - Mufit, fo gewahren wir an der Welodie faft durdyveg
den Mangel an Plaftit. Die gefungenen Tine Frpftallifiven fid)
nid)t zu einer feften, dem PHover fid) einpriigenden Geftalt. Man
weif aud ,ber Rofe- Pilgerfahrt” und andeven Sdumann’jden
Cantaten, mwie fehr das ununterbrodene Geriefel eined Halb recita-

17*%
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tivifdjen, halb meloditfen HAviofo den PHover ex{dlafft; in der Oper
wird diefe Wirfung nod) fithlbaver ald im Concertfaal. Nod) auf-
fallender ift bie Diirftigleit der Rhpthmen. Wo man bdie Partitur
auffchligt, evblidt man in den Singftimmen Reihenfolgen von gleidien
ober gleidmifiig getheilten Notenwerthen, meiftend Bievtel; fdon
der Hufere Unblid befrembet durd) den MWangel an wed)felnden
Notengruppen und rhythmifden Contvaften. Mit AuSnahme des
fliidittg Beveindringenden Trintdord8 im gweiten Act ift Siegfried’s
Avie: ", un Blidé id) wieder” bas eimzige Stiid von lebhaftem,
matfirtem Rhpthmus. Aud) diefed hat, wie die meiften Mufir-
ftiide der Oper, feinen fovmliden ALJHIuR; fie endigen faft alle
tonlo3 abbredjend auf tiefeven Noten, oft auf dem Dominantaccord,
al8 verdmwinde bder Singer unverfehend in einer Falte ded
weit aufgebaufdyten Ordjefters.  Lepsteved berrjdht allenthalben vor
und exftidt durd) feine wogende Unrube die feine Malerei bes
peingelnen Tactes”. Wir find Beutyutage an dad zudringlidfte
Ordjefter gewdhnt und befreunben un3d damit, wenn e3 nur Lidt
und Sdatten weife vertheilt; Sdumann's Ovdjefter verbreitet abev
einen gleidymafig fahlen Nebel, der, bald leidyter, bald didjter, dod)
nur felten gany freien Ausblid geftattet. Daf Schumann vor-
wiegend gewidhnt war, infrrumental, in abfoluter Mujif, su denfen,
vertathen aud) bdie Gefangdpartieen in ber Genovefa, welde vom
Tert abgegogen, oft Mfingen wie Stiide aud einem uavtett ober
einer Symphonie. Das werthvollfte Stitd der Oper ift aud) bas=
jenige, wag mit der Scene gar nidytd ju thun Hat: die Ouvertuve.
Unter den Gefangdnummern geben wir dem jweiftimmigen Bolfs-
lieb: ,Wenn id) ein Bisglein wir” unbedentlid) den Preis. Wie
woblthuend wirtt diefer herslidhe, ungefiinftelte Gefang! Ein fo vein
und fdon mufifalijdher Moment wie diefer fommt in der Genovefa
fein jweite3 Mal vor. Gleid) davauf ift die Arvie Siegfried’s
3u nennen, in welder ein frihlices, warmes Blut pulfict. Aufer-
bem bditxfte: nur nod) der exfte Rreuzfahrevdior und Einiged aus dex
Hegenfeene im dritten At an Sdumann'd Dbefte " Beit evinnern.
Vet aller Berehrung fix Sdumann, ja gevade aus walrer, gefithlter
Bevehrung fiix Schumann fann id) dem Urtheil feined Biographen
Wafielewsti nidit beiftimmen, daf die Mufit zur Senovefa ,einen
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feltenen Reidhthum an fdbpferifher Kraft offenbart”. Iy finde
in diefem Werle, gany abgefehen von feinen dramatifden ober un-
dramatifden Eigenjdaften, ein entjdjiedenes Erlahmen der {d)vpferiiden
Rraft und fann daffelbe al8 rein mufifalijdhe Erfindbung in feinem
Betradyt feinen frither erfdjienenen herrlidjen Quartetten, Symphonieen,
Clavierftiiden und Liedern gleidyftellen. Wave Genovefa Hlod un-.
bramatifd), aber fonft mit dem gangen jauberifdhen Reidhthum
Sdumann'ider Erfindung audgeftattet, fie wiirdbe, wenn nidt auf
allen Bithnen, dod) gewiff in jedem Concertfaal, in jedem Haufe
gefungen werben. Aber Genovefa trigt jdon merflid) die gritbélnden,
serftrenten, gramfeligen 3iige von Sdumann’d dritter Peviode; bis
in da8 Detail der itberroudjernden Vorhalte, Syntopen, Orgelpuntte
und Dder fraftlos gewordenen Rhythmit und Melodit laffen fie fidy
nadypweifen.  Freilid) aud) daneben eime Unzahl fleiner genialer
Gharatterziige, "die aber in der Partitur meift wirfungslos ver-
athmen. Wihrend die Opern von fpecifijd) dramatijfen Talenten und
haufig bet der Uuffithrung durd) Cffecte iibervafden, welde man
aud den Noten faum propheseit hitte, verfpridt die Partitur der
®enovefa Dem Lefer hie und bda Wirkungen, bdie dann thatfid)licy
ausbleiben. ©o dadjte id) mir, um nur ein' BVeifpiel anzufitfren,
den Rriegerdior ,Rarl Martell” tm exjten Act al3 eine effectoollere
Nummer; aber durd) bdie anbaltend tiefe Lage dber Tenorftimmen
verblafit a8 Gange wirfungslos. Unjdblige feine Jutentionen
mibgen in Oiefer Partitur fteden, aber fie fommen nid)t Heraus.
Wie viele frangdfijhe und italienifdje Operncomponiften, bdie Hint-
lexifd) tief unter Sdumann ftehen, jdyreiben beflere Opern! Was
fie Dinfdyreiben und beabfidtigen, bad fommt eben aud) Heraus.
&in befonders tunfthiftorijdies Jntevefle erregt Sdumann’s
®enovefa durd) ifren Sujammenhang mit Ridard Wagner's Prin-
cipten. Dafy Sdumann, abgefehen von diefer alleinigen Ausnahme,
nidt den Butunftdmufitern beizuzihlen fei (wie i) vor zwanzig
Sahren fo oft zu beweifen vevanlafit war), das ift wol Heute, wo
feine Jnftrumentalwerfe o wie feine Ausfpritde gegen Programm-
mufit 2, allgemein verbreitet find, al8 angenommen zu betvadjten.®

*.Qn einem mivr vorliegenben Briefe ddo. Diiffeldorf, 8. Mai 1853,
fdhreibt Sdumann an den Compofiteur Debroid van Bruyd in Wien:
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Allein in der Genovefa gravitirt er unverfennbar gegen Wagner
hin: durd) den declamatorijden Charatter ded8 Gefanges, durd) bie
Auflbfung der traditionellen feften Mufitformen, endlid) duvd) die
felbftfttindige Fithrung ded Ovdyefters. Jn allen diefen Puntten geht
®enovefa in ihrer Axt einen Sdyritt weiter ald ,, Tannbiufer”, aber
Yange nidjt fo weit wie , Triftan” oder ,,die Meifterfinger”’. Diefed Bu-
fammentreffen ift fein zufillige3 ober rein ideelled; eine Ddivecte
Cinwirtung Wagner'{der Dufit hat mindeftend beigetragen. Lebhaft
exinnere id) mid) de3 Abend3, wo i) im Sommer 1846 mit
Sdjumann und feiner Frau den Tannhiufer unter Ridard Wagner's
Leitung im Dresdener Hoftheater horte. Sdumann, den i) Tags
vorher bet der Lectiire der Tammbiufer=Partitur angetroffen, ver=
folgte die Auffithrung  mit gejpannter Aufmertjamteit, fand zwar
dte Mufit hin und wieder ,gering’’ obev ,,gemein”, lobte aber mit
Wirme bdie Behandlung des Dvamatifden. Gerade zwei Jahre
fpliter (Auguft 1848) vollendete er feine Genovefa. Die funbda-
mentale Ber{djiedenbeit feiner Begabung von jener Wagner's {dyien
thm fomit nidit allzufehr aufzufallen und dod) muf jeder Unbefangene
nad) den erften Nummern ded Tannhiufer und der Genovefa im
Rlaven dariber fein, bafy Wagner ein eminent dramatijdes Talent
ift und Sdumann dad Gegentheil. Man fann ein gemialer Ton-
didjter fein und dod) fiir die Bithne nidt su jd)veiben verftehen.
Daffelbe vergeblidie Ringen auf dem Felde der Operncompofition

SBagner ift, wenn id) mid) fury ausdbriiden foll, fein guter Mufiter;
¢8 fehlt ihm an Sinn filr Form und Wohlilang. Aber Sie
bifrfen ibn nidit nad) Clavier-Ausjiigen beurtheilen. Sie witrben fidy an
vielen Stellen feiner Opern, bdrten Sie fie von dber Bithne, gewifi einer
tieferen Grregung nidht eviwehren unen. Und ift e8 audy nidt dasd
flave Sonnenlidht, Das ber Geniud ausftrahlt, jo ift e8 dod) oft ein ge=
heimnifiooller Sauber, ber fih unferer Sinne bemdditigt. Aber wie ge=
fagt, bie Mufit, abgezogen von dber Darfellung, ift geving,
oft grabesu dilettanti{d, gehaltlo8 und wiberwdrtig, und
e8 ift leiber ein Beweid von verdorbemer Kunftbilbung, wenn man im
Angefidht fo vieler dramatifher WMeifterwerle, wie die Deutfden aufju=
weifen Haben, diefe mneben jemem Berabjufepen wagt” — Jn dhnlidger
Weife hat Shumann fi aud) gegen ben Sdhreiber diefer Beilen ans-
gefproden.
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geahren wiv vov Sdumann bei Frany Sdubert und Menbels:-
fohn.  Diefe Meifter find und jdhon beshald verloren gegangen,
weil Mendel3fohn in der Tertwahl ju Fritijd), Schubert zu fritiflos
vorging. Grfterm war gar ein ibrelto gut genug, Leprtevm ein
jebes. Jn threm Verhiiltniff sur Bilhne zeigen Diendeldjohn und
Sdjumann, Ddie beiden Hiupter Dder Jnftrumentalmufit, eine
auffallenbe  Berwanbdtidiaft mit der romantijden Didyterfdule,
 unter deren Cinfluff fie aud) von Haus qusd flanben. Weldje An-
frenqung, welden 'Ghrgeiy wenbdeten bdie Scilegel, Tied, Platen,
Smmermann, Cidjendorff daran, gevabe ald dramatifde Didter
au gelten! Und wasd bradjten fie juwege? Geiftreidle Spieleveien,
Budpdramen, Curiofa, die, in gewagtem BVexfud) itber eine und die
.andere Bithne hufdyend, dem bffentlidlen Kunftleben der Nation fremd
blicben. Wie ift aud) dies Taften und Sudjen grundverjdjieden von
ber inftinctiven Natirbraft, mit weldjer Goethe und Sciller auf
ba8 Drama, Mozart und Weber auf die Oper losgingen! E3
flingt o einfad) und wird dod) fo itberaus hiufig itberfehen, daf
fiiv die Operncompofition ywet Eigenfdaften unerlfilic) find, weldje
bei Deutfdjen Tonbidjtern, mitunter den beften, verhiltnifmifig felien
vorfommen: fpecififd) bramatifdes3 Talent und Kenntnif
ber vealen Bithne. Jn beiden Dingen find und um Allge-
meinen Frangofen und Jtaliener voraus. Ob ex ein ausdgefprodjenes
fpecifijhes Talent fitx Operncompofition habe, das pflegt etn deutider
Componift, bder etwa im Jnftrumental= oder Liederfad) Crfolge er-
tungen, fid) felten ernftbaft su fragen.

Frany Sdhubert's Talent wax ein eminent Iyrifdes, o beftedyend
aud) einige ,bramatifdhe” Bitge in feinen Liedern Hervorleudyten.
Die Sdinbeiten in feinen Opern {ind durdjaus lyrifd), liedbmaifig,
pa3 Dramatifdje darin ift {dwad), entbehrt ded energifhen Bugs
und der bdialeftifden Bewegung. Seine Opern und Singjpiele (ex
Dat deren vierzehn gefdyrieben) find fpurlod veridwunden, trop
mefrfadier Wiederbelebungsverfude, weil fie eben auf der Bithne
nidjt lebensftihig find. Gin eingiged, lange nad) Sdyubert's Tobe
betannt geworbenes Singfpiel: ,Der hiuslide RKrieg” hat durd
feine reizende Qiedermufif Bhier und bda Aufnabme gefunbden,
faum fitv lange Beit. Au3 Mendelsjohn’s Briefen ift befamnt,
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wie durd) feine gange glingende Raufbahn §id) die Sehnjudit nady
bramatifder Wirtjamteit raftlod durdizog, obhne jemals Befriedigung
au finden. SMit zablreidjen Poeten trat ev wegen eined Opern-
terte8 in Perbindbung unbd eingehende Correfpondeny; Reiner be=
friedigte feine Anfpritdhe. €3 ging Deendeliohn genau jo wie
Semand, Der jseitlebend nad) eimem Jbeal von Braut fudit, s
nirgends findet und ridhtig al8 PHageftoly ftirht. Vet allem Mit-
gefithl fitr fo ferbe Priifungen glaube id) dod), daR ein Componift,
den die Natur feined Talente3, nidt blo3 die BVilbung, 3u dra-
matifdjem Sdjaffen Hintveibt, trogs alledem Opern gefdyrieben I)aben
wiirbe, und zwar Opern, die auf die Nation wirfen.

Was von Menbelsjohn’s Opernmufit vorliegt (bie Jugend-
verjudye ,, Cammadyo’ und , Heimrehr,” dann das Lorleyfragment), fann
und in ber Meinung nur beftlivfen, daf die Oper niemals mehr
al8 ein Finftlid) abgeleiteter Arm feined gliingenden mufifalijdien
Talente3 geworden wive. Nad) manden ypradjtvollen dramatijden
tellen in feinen Oratovien und Cantaten wurbe Weendelsjohn
vielfad) fiir einen geborenen Operncomponiften gehalten. Allein bdie
Folgerung von devlei in einer epifdjen Umgebung wirfenden Particen
auf einen eminenten Beruf fiir die Oper, gehirt yu den triigerifden.
Mendelsjohn fehlte die Gabe, fid) ftarf und unmittelbar auszu-
- fpredjen, er Datte Yein ftaxfe8 Pathos, wie fitte ex e3 den bvama=
tifdjen Perfonen, mobdificict nad) deren Charalter, geben fonnen?
©o viel al3 UAndeutung iiber jene erfte Bedingung, das fpecififdhe
Zalent; wad bdie pweite betrifit, die Theaterfenntnifp, fo Bielt {id)
Mendel3fohn in feinem idealen Streben vornehm abfeitd von dex
realen Biihne, wie die didjtenden Romantifer, und unterftﬁt,}te Priftig
deren Berfude, den von Raupad) beherridyten Haideboden in Bexlin
su etnem poetijdhen Par? umpuidaffen. Man weif, wie damald
die Berliner Bithne in bie wefenlofe Phantaftit Tied'|der Mivdyen,
bann Jahrhunderte mweit zu Racine's %tba[te, ja fogar zu Aefdyylo3
und Sophofles Furiidfliidtete.

Daf itbrigens Mendelsjohn an dramatijdher Vegabung wie an
prattijhem Sinn nod) YHod) iiber Schumann fland, braud)t nid)t erft
gefagt zu werden. Sdumann’s geringe Eignung fitr die Oper
war ausd feiner gamgen Jndividualitit wie aud der Fhrbung feiner



Benovefa < 265

vot Genovefa er{djienenen Werfe vovausjufehen, Auferbem, um
eined nidt unwiditigen Nebenumftanded zu erwdbnen, ausd feiner
bemolirenden Rritit von Menerbeer's Hugenotten.

Cin Componift, welder nad) oufmerffomem und ehrlidem
Studium der , Hugenotten”’ nidht im Stanbe ift, aud) nur Einen
Borzug diefer Mufit zu entdeden, aud) nur €in guted Haar daran
au laffen, von dem fann man mit aller Rihe annehmen, dafy er
nidt zum Operncomponiften Jefdjaffen fei. Robert und die Huge-
notten behaupten nun feit nabesu vievzig Jahren, trop der maf-
[ofeften Ableierung, in gany Europa ihre grofie Wirtung auf allen
Opernbiihnen ; id) fann nidjt finden, daf e3 ein Berbredjen ober ein
Unglitd fitr den Operncomponiften fei, wenn ex die von ifm beab=
© fiditigten Wirtungen o vollftindig erveidt. € in fo langem
Beitverlauf und foft unbegrengtem Raum {id) gleidybleibenber fieg-
reider Crfolg bemeift eine fpecifijdie Begabung und ein durddringendes
Berftindnif fiix die Ovper; wihrend dasd vegelmdifig Miglide Schidtfal
der ,,@enovefa” darthut, daff Scumann entweber die beabfidytigten
Wirfungen nidit evveidyt habe, ober daf e iiberhaupt nid)t in feiner
Abficht lag, eine Wirtung bervorzubringen. Jn beiden Fillen war
er fiilr Da8 Theater verloven. Jd) geftehe, daf miv jdon der
fatiti{d) vevwerfende Ton bedentlid) erfdyien, in weldem 1882
Dendelsjohn (allerdingd in einem Privatbrief an Jmmermann) aus
Parid iiber Robert der Teufel beridytet. €3 {djien mix ein {dlimmes
Beidjen fitr einen angehenden Opexncomponiften, wenn er (wie
Pendel8john in' feinem Briefe) nur die Albernheiten des8 Seribe'dyen
Textbudjed und nidht bdeffen theatralijdle Borziige bemertt, und
- an Weyerbeer's Mufit Yeine andere Cigenfdaft ald , RKilte und
erylofigleit” wahmimmt. Man follte dod) glauben, daff ein dex
Operncompofition zuftrebender junger Mufifer, der zum erftenmal in
vollendeter  Auffithrung den Robert bhixt, von Dder eminent
bramatifhen Wirtjamteit diefer Mufit gepadt werden und bas
Aufgevordentlidhe diefer Erjdeinung, fei €8 aud) mit Widerftreben,
fithlen miifite.

Dennod) ift Mendel3john's Berid)t itber den Robert nur eine
havmlofe Bemerfung im BVergleid) zu dem Fritijden Gemesel, weldes’
Sdumann 1887 gegen die Hugenotten ausfiihrte, deven Eompomift
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nad) Sdumann’s Berfiderung ,,gor nid)t mehr zu den Riinftlern,
fonbern zu  Franconid Kunftreitern zu aihlen fei’. Naddem er
Meyerbeer alle, aber aud) alle fittlidjen und Hinftlexijden Eigenjdyaften
ftitdweis herabgerifien, wie einem zu faffirenden Offizier die Waffen
und Epauletted, gefteht ex ihm fdylieflidh) , leider (!) einigen Efprit”
su, alfo foviel, al8 man bem lepten framybfijden BVaubdevilliften
eintdumen muf. Sdumann, der immer ein milber, oft alljumilder
Ridyter war, Hat Dafitrhaltend mit feiner berithmien Hugenotten=
Rritit ein unbeilvolles Beifpiel gegeben: e8 galt fortan fiir ein
Rennzeidien clajfijdjen Sefdmaded, in Meyerbeer den Gipfel. allex
Nid)tsmwitedigleit zu erbliden, und bdied bei jeder Gelegenbeit ju
dufern.* Diefe Nadbeter Schumanns itberfehen dabei einen febr
togfentlidhen Unterfdhied, den man nid)t ftart genug betonen, nidyt
oft genug Bervorheben fann. Died ift der Unteridjied zwijdjen
Dem Urtheil bed fdaffenden Riinftlerds und jenem bded RKritifers.
Die Ginfeitigleit be3 Erfteren begreifen und adjten wir, bei
Lefsterem werben wir fie immer al8 einen Mangel empfinden. Dex
Rinftler, der feine gange Seele in eine eigenthiimlide Nidtung bed
Sdjaffend legt, muft in gewiffem Sinn exclufiv fein; er darf fein
Qveal o fider fiiv b3 eingig edjte und wiirdige Halten, daff er
Ale3, wad diefem mwiderfireitet, was anders ift, abweift. Jft e3 ein
ZTonbidjter von fo tiefer feiner Cigenthitmlidyteit, wie Sdumann, fo
mag feine Crclufivitit bid gur Ungeredjtigfeit geben. Jhm, dem
Componiften Sdumann, fonnen wiv die Unfibhigleit, einer frembden
Qubividualitit gevedit zu werden, unfdwer nadjfehen. Lisxt mit
feiner feinen Empfiinglidfeit fiir bad Sdysme jeber Nation und
jeder Runftgattung ift vielleiyt ju vielfeitig, zu unparteiijd) gegen
bie heterogenften Ridjtungen, um felbft ein ausgefprodiener mufitalifdyer
@haratter u bleiben. Spobr wiire nid)t Spolr, wenn er fiiv Beethoven
gefdpodymt Bitte, und Sdumann wive nidit Sdumann, gemwannen
Menerbeer's glingendfte Bovzlige fein Wohlgefallen. Nun wifjen
wir aber nur zu gqut, dafi Ddiefer eine einfeitige ©pohyr, diefer eine

* Gbenfo ungevedt und, tuvzfidhtig uvtheilt Shumann ilber Auber's
Stumme von Portici. Gr nennt fie ,die Oper eined mufilalijgen
Olitd8tindg, bie nur den Stoff erhalten Hat; die Mufit voh, gemiithlos,
babei abfdenlid) infrrumentivt!” (Gefammelte Sdyriften, 1V. &. 291.)
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einfeitige Sdumann der Nation werthvoller find, ald ein Dupend
unparteitfde, vielfeitige Eleltiter. Zwei {dyirfere mufitalijdhe Gegen-
fie, al8 Sdumann und WMeyerbeer, find iiberdies Paum dentbar;
dort bie tieffte, gritbelnde Junerlidyleit, hiex dev impofantefte, Gufere
Blanz. ©o gewify Meperbeer nidht tm Stanbe gewefen, einen
©onaten= oder Quartettfay zu fdreiben wie Shumann, fo gewif
war e3 Sdumann verfagt, aud) nur einen Act von dev dramatijden
Lebenbigleit Roberts ober ber Hugenotten zu jdaffen. E38 hitte
feinen Ruhm nidt vermindert, wilrde er diefen Mangel evfannt
haben, anftatt Meyerbeer’'s Reidjthum zu geifeln. Fiiv die Reize
framydfifder unbd italienijdher Delodieen fatte Sdumann Yeinen Sinm,
fiir die gange moderne Oper feine Gnade, vom wivtliden Theater
feinen VBegriff. Mit all’ diefen Mingeln odber Begrenjungen hing
aber die Miftlide Cigenthlimlidleit diefes edit und ftveng deustjden
Qieder= und Jnftrumental - Componiften zujammen, — und o be-
wafhren wir feine Hugenotten-Bertilgung, jene Fritijde Bartholoméius-
nadit, al8 einen denfwitrdigen Beitrag zur Erfemntnif — Sdu-
mann's, nid)t Meyerbeer’s.

Nun gibt e3 aber, um auf den yweiten Theil de3 Quod
licet Jovi zu fommen, eine anfefnlide Bahl Mufitjdriftfteller in
Deut{d)land, weldje itber die ganze mobderne Oyper, namentlid) frani=
fifder und italienijdier Bunge, fo wegwerfend urtheilen, wie Sdu-
mann iiber Peperbeer, ofne in unfterbliden ober aud) nur fterd-
liden Leiftungen die gleidhe Cutjduldigung fitr fid) ju haben. E8
leben in Deutidland fehr ehvenwerthe und tiidtige TMufifer, bdie
factifd) feinen andexn Fritijdjen WMafftab befien, al8 die LWerle
Bady's und Beethoven's, im beften Fall Menbdelsjohn’'s und Sdyu-
manw'd. Damit treten fie mum an den Sdwarzen Domino pder
Don Pasdquale, an die Novma oder Gounod’s Fauft, und mihen
biefe ,, Ausgeburten der Effecthajdjerei und des frivolen Sinnentigels”
mit Ginem Streid) su Boden. Dabet wird natitelid) jedeSmal das
verderbte Publitum Deftig abgefanzelt, weldjed dann — dHrgerlid),
baf man ihm feine Lieblinge fpftematifd) verleidet — fid) nur um
fo eigenfinniger aud) ihrer Fehler anntmmt.

Taft gilt e8 von vornbevein fiir ausgemadyt, daR mit jedex
neuen franzdfijden ober italienifdjen Oper, die in Deutjdland zur
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Auffilhrung tommt, ein Unredt gegen die deutiden Componiften
begangen werde, und dafy man blo8 aus Mobdethorheit vom Aus-
Land Deyiehe, wa3 unfre Landsleute ebenfoqut ober nod) beffer
tonmen. Die vielgeriihmte deutfdje Befdjeidenheit, weldje jonft die
Borziige frember Nationen {o willig anerfennt, erfdeint Hier in
einem fehr jdielenden Lidht. Wix leugnen dod) nidt, daf verfdiedene
Himmelsftride und Lebendweifen aud) verfdiedene Eigenthiimlidleiten
in den Tempevamenten, Anlagen und Zunfifertigleiten der BVilter
Dervorbringen. ud) in ein und bderfelben Kunft veridjiedenartig
fidy absweigende Talente. Jebermann weify, dafy die Deutiden fitx
bag gamge grofe ebiet ber Jnftrumentalmufit eine eminente und
fpecifijde Begabung befien, Daf fie in biefem Gebiet ald Meifter,
beinahe al3 Aleinhervider bdaftehen. Frangofen und Jtaliener ev-
fennen Die3 riidhaltslos, wie ja die grofen Concerte von Pasdeloup
und de3 Confervatoviums in Paris, die Inftrumental- und Lammer-
mufifen in den italieniiden Dauptftidten beweifen, mit hrem faft
ausfdlieRlidy Deutidhen Repertoive. Warum nidit unfeverfeitd an-
etfennen, daf die fpecifijje Begabung fitr Opernmuiit, dad Talent,
mufifaliid) von der Bithne su wirten, im Algemeinen unter Jtalienern
und Frangofen verbreiteter und ftirler fei al8 bei un3? Den Deutjdien
davafterifict die Jnnerlidhleit ded Gemiithslebens, den Jtaliener die
triftig an bdie Oberflide tretende Empfindung. Welder bdiefer
Borglige eignet fid) mehr fitr dramatifhe Mufit? Die italienijden
Melodieen find plaftifder, greifbarer, einpriglidher, al3 die deutjdjen,
beshalb fiir dbramatijde Wirkung glinftiger.* Den unvermweltlichen

* Der trefflihe Moris Hauptmann, ein dbeutfder Mufifer, wie
nuy irgend einer, {dyreibt {iber Bellini's Romeo (nebenbei gefagt, eine der
langieiligften italienijen Opern) Folgended: ,Wenn man bebentt, wie
Bieled an einer jolden in 14 Tagen gefdriebenen Oper gany unbedeutend,
wie Bieled gar nidhtd ift, auf wie Wenig bdie ecigentlide Wirtung berubt,
bie fie bann bod) madit, nidht auf biefen ober jemen, fonbexrn auf viele
Taufende von Menfden in allen LWindern wo gefungen wird, und nidt
blo8 in Jtalien ober Frantreidy, fonbern in Deutidland, wo man fiix
basfelbe Geld einen BVampyy, Rauberbraut 2c. Hdren dnnte (aber nidt
mag), fo — fehlt mivr ber Nadfap —, aber einige8 mufitalijhe Talent
muff man fo einem Menfden dod) ugeftehen, ein Naturell, dbad ber
Oper viel ndber ift, ald ihr unfre Clavier- und Geigenméinnerden
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Rrany dentfher Opern, weldje alled Framybfijde und Jtalienifdye
itbervagen, fenne id) febr qut und bvaude mid) ol nid)t erft gegen
den Berdadyt ju fdyiigen, al8 unterjdyipite id) ba3 Gute der deutidjen
Opernmufit.  Nur dasd Moment der jpecifijdhen Begabung follte
Dier berithrt werben und zwar mit dem bringenden Wunide, o3
midite diefer Borzug ber romamijden Bilfer deutidjerfeits etwasd
weniger untexditit ober geleugnet werden. Desgleidhen Dder zweite
Bortheil : ihre fidere Handhabung der Bithnentednit.

Die Deutfden haben feit Mozart (der ald8 Operncomponift
dod) in gewiffem Sinne der lefste grofe Jtaliener Heifen darf) nur
" brei eminent bramatijde Talente aufyuweifen, Weber, TMeyerbeer
und Wagner, welden fid) allenfall3, in gemeffenem Abftand, Mar{dner
und Qoring anreihen. Diefe Minner Haben {id) von Anfang an
und vollftindig der Oper. gewidmet, wie died aud) die Operncom:
poniften der Jtaltener und Franmgofen thun. Jm Gegenfaps dazu
fdyrieben und fdyreiben nod) immer Hunderte von deutjhen Com-
poniften Opern, mit Mithe und Fleif, aber ohne fpecifij) drama-
tijhes Talent und ohne Kenntniff dex Bithne, ja oft jogar ohne
jebed warme Juteveffe fiix dad Theater. Diefe Tondidjter, weldje
allenfali3 nady glidTliden Criolgen im Gebiet der reinen Jnftrumental=
mufif fid) nebenbel aud) in Der Oper verfudjen (wie died jedem
peutidhen Capellmeifter unerliflid) jdeint), find dann rvegelméifig febr
erftaunt, wenn ihre Opern theilnahmslod gehirt und bei der dritten
PBorftellung adytungdvoll bet Seite gelegt werden. €3 livmt dann ein
fovmlides Aufgebot ber Empbrung in den vaterlindijdien Mufiftritifen
{iber Den ,verdorbenen Gefdymad” unfeved Publitums, wihrend in
WWalyrheit meiftens die neuen beutfden Opern die verdorbene Waare
find und ba3 Publifum feineSweged bden italienifden ober franzd=
fijyen Stempel bem bdeut{den, jondern dasd mtrtfame Bithnenftitd
dem matten, effectlofen vovzieht.

und Generalbaffiften find und je fommen werben. Dad wird nidt ges
lernt — SQtaliener und Framzofen BHaben von jeber eime Oper gehabt,
jeberzeit eine jeitgemdfie, fie Haben e8 nidit nad) umd nad) gelernt, e8
war eben ba; weil 8 am geeigneten Organ nidt feblte, das wad eben
audzufpreden war, al Oper audjufpreden. Bei und ift's und Hleibt’s
eine tinftlihe Gefdyichte!” (Briefe an Frany Haufer, p. 205.)
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Aud) wad an den fdledjten Opern bde3 Auslanded unferm
Publitum gefillt, ift eigentlid) da3 Gute: bdie ftarle, finmenfillige
Wirtung, dad unmittelbar fortreifende bdramatijde Temperament.
LWenn man w alten Mufilyeitungen blittert, fo erftaunt man itber
bie wegwerfende Mifadjtung odber impertinente Perablafjung, mit
welder Roffini’'s, Donizetti’s, Anber’s reizendfte Sadjen bei ihrem
Crideinen 'in Deutfdland beurtheilt wurden. Wive e3 nidyt ein-
fidtsooller und efrlidjer, zu gefteben, bafy Yeiner unferer beutiden
Componiften im Stande ift, eine o liebendwiirbige, lebendvolle
Oper 3u {dyeiben, wie der BVarbier, Cenerentola, der Liebestvant,
Fra Diavolo, ber jdwarze Domino 2c.2%* Diefelbe Journal=-Oppo-
fiton Berrid)t n unferer Epode gegen Gounod. und Bexdi, deren
befte Sadjen trogbem in Deutfdhland, wie fibevall, dem Publifum
lebhafte und anbaltende Vefriedigung gewdbhren. Dan made alle
ihre zablreidien Sdwiden geltend, geftehe aber aud), daf Gounod
und Berdi unter den gegenmwirtigen Operncomponiften (ben gany
apart ftebenben 9R. Wagner immer ausgenommen) die tallentoollften
find.  Jbmen reibe id) in feinem engbegrensten Buffogenre obhne Be=
denten Offenbad) an, was glingendes Talent und vollendete Theater=
fermtnify betrifft. Die beutfdhe Oper hat feit Tannhiufer und Lohengrin,
alfo nabezu einem Biexrteljahrhundert (etwa mit Ausnabue dex nod) wenig
verbreiteten Meifterfinger) nid)ts hervorgebradt, was eine nadyhaltige,
ftarfe Wirtung geitbt hitte. Jn der deutfhen Theaterdiditung, der
poetifden wie mufitalijden, ift faft Ae3 entweder Gold ober Kupfer.
Da3 Silber, fo unentbelrlid) fiix bas tiglide Bithnenleben, fehlt.
€8 ift viel haufiger in Jtalien und Frantreid), wo die Sdhriftfteler
und Componiften zweiten Ranged ungleid) beflere Theaterftiice
liefern, af8 bdie etwa gleidrangirten Deutiden, ja mitunter (wie
wir an dem Beifpiel Sdumann’s, Sdubert's, Mendeldjohn’s ge-
fehen) Dbeflere al3" unfere erften ®enied. Bon bden deutidhen Opern,
dbie in ben lefiten zwangig Jahren ev{dyienen, BHat meined Wifjensd
feine aud) nur einen Uct aufjuweifen, der an melodijdem Reiy und
bramatifjem  Effect mit dem pweiten ober dritten Act aus Fauft,

* Wie felten ift ber PMuth und bdie Cinfidht eined Ferbinand
Hiller, welder e8 fury herausdjagt, bafi Kreuper, Loring und andve in
Deutfdland fortwdfrend gerithmte Opexncomponiften gegen einen Meifter wie
Auber gerabegu Dilettanten find. (,Ausd dem Tonleben” I. S. 182)
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mit bem Dritten der Traviata, dem aweiten ded Ballo in maschera,
bem erften ber Mignon ober einem beliebigen aud Atba rivali-
fiten tonnte. Nod) weniger tn Fad) der fomijhen Oper und der
mufitalifen Poffe. Lecog und Délibe8 gehren zu den Fleinen,
populdven Talenten Franfrei)3, wo aber, fragen wir, befindet fid)
in Deutidland ber Componift, der eine fomifdhe Oper wie Délibed
Le Roi I'a dit ober Lecoq's La fille de Madame Angét zu madjen
im Stanbe ift? Dasd mag Detriibend fein, aber e ift fo. WMigen diefe
fremben Opern immerhin von unfeven Biihnen ver{dwinden, jobald
ung da3 moberne Deutjd)land Gelungenered bietet; bis dabhin aber
fthmibe man nidt unaufhvrlid) das Publifum, weldes gany eigentlid)
faute de mieux Gefallen an ihuen finbet. Man fdjelte e3 nidit
bloge ,,Auslinderei”’ und ,Mobethorbeit”’, wad jenen framzifijdhen
und italienijdhen Opern eine willlommene Aufnahme in den Theatern
Deutjd)land3 bereitet.

€8 ift ein gofer, in unfever deutjden Mufitwelt feftgenifteter
Qrethum, daf die Aufnahme deutidier Opern principiell hintertrieben
werde, wilrend framydfifdhe und italienifdhe Novitéten von vornferein
bevorzugt feien. Jd) will die Gedbuld des Lefers hier nid)t mit
ftatiftifhen Tabellen ermiiden, fonbern ifn lediglid) auf einen Be-
liebigen Jabrgang der Mufitseitung ,,Signale” vermweifen, welde
bie in Deutfdland, Jtalien und Franfreid) neu componivten Opern
stemlid) vollftiindig ju verzeidmen pflegt. Davaus fann man evftend
entnehmen, Daf3 e8 wur ein verjdwindend Fleiner Brudjtheil der
audlindijdhen Opernproduction ift, weldjer bei und vecipivt wird,
und weitend, daff im gefammten Deutidhland weit mehr neue deutjde
Opern al8 neue italienijdhe oder frangdfijhe sur erften Auffithrung
tommen. Die Maffe ber in einem Jahrzehent in Jtalien producivten
Opern ift gerabesu enorm, bie” in Franfreid) fehr anfehnlid).
Aus diefer Bahl werden verhiltnifmafig fehr wenige und nur foldje
in Deutidland aufgefithrt, weldje von beveitd berithmten Componiften
herrithren und einen grofen Crfolg aufsuweifen haben.*  Fauft

* Nady A Bafeoi’d (be8 BVerbi-Biographen) BVerzeidnifi vourben in
15 Jabrem, nimlid) von 1842—1857 in Jtalien 641 Opern coms=
ponivt und aufgefiihrt! Davon Haben vielleidht neun b8 zehn Aufs
nahme auf dbeutfden Biihnen gefunben. ..
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pon Gounod, Mignon von Ambr. Thomas, famen in Deutidhland
erft jur Auffithrung, nadbem fie in Parid weit iiber Hunbdert
Wieberholungen erlebt Batten. Hitte eine deutjde Novitit in Berlin
ober Wien Bunbert Borftellungen, ober aud) nur fiinfsig nadpein-
ander erlebt, fo wiirben alle anderen beutiden DBithnen fid) gewif
nod) eiliger um fie bewerben. Nidjt dafy fie ausd Paxid frammen,
foubern baf fie durd) einen ungebeurven Erfolg erprobt {ind, bringt
Opern wie Fauft auf unere Bithnen.

Wire die Gier nad) Jtalienijdem und Frambfijdem tvirt-
lid) fo groff, wie die deutfhe Prefle gern behauptet, fo Bhisrten
wir lingft eine Anzahl frember Opern, deven dabeim fehr angefehene
Componiften bhier nidjt etnmal dem Namen nad) befannt find. Selbft
die Veliebtheit der erfolgreidiften {iiblindifden Componiften Hat in
Deut{diland eigentlidh) nur wenigen ihrer Werfe Eingang veridafit.
Auf dbem Repertoive des Wiener Hofoperntheaters befinden fid) von
Lerdi’s flinfundzwangig Opern nur vier (Trovatore, Maslenball,
Rigoletto, Aida); von Ambr. Thomas' fiinfyehn Opern  zwet
(Mignon, Hamlet); von Gounod'3 neun Opern zwei (Fauft, Romeo).
Wenn eine blinde Vorlicke fitr die Namen bdiefer Componiften
Berridite, miiften die Sahlen gany anberd ausfehen; wol gemertt
Danbelt e8 fid) hier obendrein um bie gefeierteften Componiften, ifre
saflreidhen Collegen weiten Manged {find in Deutjdhland jo gqut wie
ignorivt. Pingegen ift die Bahl ber nemen bdeutiden Opern, bdie
alljabrlid) in Deutjdhland zur Auffithrung tommen, eine fehr ftattlidye;
ba8 Berseidmif Der in ben lepten wanzig Jabren in Deutidland
aufgefitbrten deutfhen Opernnovititen ift viefig. Der Unterfdjied
ift nur, baf bie meiften frangdfifden und italienifden
Opernnovititen {id dburd) ihre Wirfung auf dem
Repertoire erhalten, alfo bleiben, wibhrend die Deutiden
in ber Regel Yeinen Crfolg Haben, alio rafd) ver-
fdwinden. Daran miiffen bdod) die Compofitionen felbft ein
wenig fduld fein.

Aud) wad man von den miditigen Reclamen fitr auslindijde
Producte vorbringt, ift irrig. Sie geniefen in Deutjdhland feine
andeve Protection, al8 ben vorausgegangenen nadyhaltigen Erfolg in
euvopdiffhen Dauptftidlen. TWad Reclame betrifit, jo Haben gemwiffe
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Opevnnovititen von Berlin, Stuttgart, Miindjen, Leipzig und Kbln
(id) will feine Namen nennen) bie grofiartigfte Unterfitbung von
biefer mobernen Fee genoffen. Uber die meiften diefer vom Local-
patriotidmus bejubelten Opern werben {don in der nédjten Stadt,
weldje ben Berfud) damit madit, fehr talt aufgenommen, ja felbft
in der glidliden Baterftadt pflegen fie ihren erften Triumph nur
turze Beit ju iibexleben. Soldje Erfahrungen follten unfere deutfden
Componiften dod) enbdlid) geneigt madjen, ein wenig mit fid) felbft
su Rath zu geben und nidt immer bdie Sculd threr Miferfolge
auf Unbere ju wilzen. €3 gibt ein fideres Mittel, die Opern
bon Berdi, Gounod und Offenbad) aus Deutfdhland zu ver=
treiben: wir braudjen blo3 Deflere oder eben o gute zu maden.
Wie dantbar und glidlid) unfer Publitum ift, wenn ihm eine gute
beutfdye Novitit geboten wird, ba3 beweifen die Opern von
R. Wagner, die fid) iiber feine auslindifden Rivalen zu beflagen
" haben*. Gie find eben (mag man nod) fo viel gegen fie auf dem
Herzen haben) Werle eined. fpecifijd) dramatijchen und mit grofer
Biihnenfenntnify arbeitenben Talented. Das it — um jum Aus-
gangdpunft unferer Betradtungen uriidzufehren — eine Ausnahme
in Deutfdhland. Jur Regel follte aber allmilig die Einfid)t werben,
daff man ofue ein audgefprodenes dramatijhed Talent und ofne
Biihnentenntniff beffer davan thut, teine Opern zu {dyreiben. Wagt
man e3, diefe Wabrheit gelegentlid) einer meuen bdeutfdhen Oper
irgend eined ,vaterlindijdhen Talented” offen auszufpreden, jo ver=
falt man unbarmberzig dem Sdjein ber Lieblofigleit. Darum Babe
id) diefe Bemerfungen an die Oper eined ,Unfterbliden’ gelnitpft,
ber fie nidht mehr Hiven Yann und wenn er e8 Ionnte, in feinem
unantaftbaven Reidythum leidht verfdmerste. Der Grund, warum
Sdumann’d Genovefa nidjt Yebensfihig ift, veidh)t weit itber die
Perfonlidyteit bdiefed grofen Meifters hinausd und wurzelt tief in
der eigenthiimlidhen Natur der Deut{den und ihrer Mufifanlagen.
* Jm Wiener Hofoperntheater entfallen auf N. Wagner eine grifiere
3ahl von Theaterabenben ald auf irgend einen nidtbentfden Eomponiften.
Jn ber abgelaufenen Theater{aifon 1873—1874 wurben an 44 Abenben
Wagner gegeben, an 31 Abendben Berdbi, an 28 Abenben Domietti, an
27 Abendben Gounod u. f. .

Danslid, bie moberne Oper. 18
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SR nou Richard @Wagner,

Die glingende Carviere eined dydpfervijden RKiinftlers itbt
meiftentheils aud) riidwirlende Kraft. Hat ein Componift mit
mehreren Opern nad)haltige Wirhung erzielt, fo wird — namentlid
wenn er jparfam und nid)t ftetd mit Newem ur Hand ift — bald
bie Neugier vege nad) Alem, wasd ev frither gefdaffen. Jugend-
verfudie, demen wenig tiinftlerijher Werth innewohnt, erbalten bann
durd) die rviidfallenden Rubmesftrahlen einen biographifdhen; man
fudt fie emfig aus einer Bergeffenbeit Hevvorzuzichen, welder fie,
ohne ba3 glidlidere Loo3 ihrer jiingeren Gejdwifter, niemald ent-
vonnen wiren. Das ift die Gefdjidhte der verfpdteten Rienzi-
Borftellungen aus neuefter Beit, aud) der Wiener Auffiibhrung (1871)
biefer iiber dreifiig Jahre alten Oper. Ridjard Wagner vollendete
ben Rienzi wihrend feines erften Parifer Aufenthalted und Hoffte
auf deflen Auffithrung in der GroRen Oper dafelbft. Herr LWon
Pillet lehute die Partitur ab. Herr Anténor Joly, Divector des
Renaiffance-Theaters, jeigte {id) sur Annahme beveit, fallivte aber,
ehe man nod) an bie Proben denfen Yormte. Da nahm die geniale
Sdyriver-Devrient fid) de3 befiimmerten Componiften und feines
beimatlofen Werle8 an. Durd) ihre Vermittlung exlebte Riensi
im Jahre 1841 feine erfte Anffithrung in Dredden, dbeven giinftiger
Cxfolg fofort die Ermennung Wagner's jum Capellmeifter am dor=
tigen Poftheater nad) fid) 3og. Die glingenbe Aufnahme ded
Rienzi vor dreifig Jahren Vifit fid) allenfalld begreifen. Abgefehen
von bem Blenbenden Sdjaugeprtinge, das immer und itberall jieht,
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darm von ben auferordentliden Leiftungen Tidjatjdel's und bder
Sdyrisber, gebirte ja die Novitlt einem eben flovivenden midytigen
®enre an: ber grofien biftorijen Oper. Diefe, von Spontini ein-
gefithrt, durd) Tell und die Stumme epodiemadiend evweitert, Hatte
eben in Menerbeer's Hugenotten ihre glingendfte DHihe erreidht.
Aud) Haléoy’s Jiidin Batte fury vor Riengi ihren Triumphiug be-
gonnen. Der framgbfifden ,biftorijden Oper”, weldje eine noth-
wendige RKunftriditung Der Beit iiberwoiegend al8 Modefade, im
Qntereffe decovativer Prad)t und jonftiger Emancipation dber Materie
ausbeutete, fhloR fidh Wagner in feinem Riensi vollftindig an.
Malerijde Coftitme und pradtoolle Vebuten aus bem mittelalter=
lidhen Rom, Ttinge, Miirjdre, Jeftstige, Fivchlicher Pomp und Strafen-
timpfe, fdlieflid) gar Feuersbriinfte und Einftitrse dréingen einanbder,
baf Dem Diver vor lauter Biftorifdhem Prunt und Lurm Sehen
wie Diven vergeht. Jn der Mufif madite fi) ein ungeftiimes
Sugendfeuer neben raffinirier Effectlenntnify bemerfbar. Uebrigens
madyte trop diefe3 Dresbener Localerfolges Riensi damald Feinen
geofen Weg und war bald vergeffen. Seither ift Wagnev duvdy
Tannhiufer, Hollinder, Lobengrin und die Meifterfinger ein epodye:
madjender, gefeierter Mann geworden. Je exfolgreidier diefe Opern
fid) vetbreiten, je leidenjdhafiliher Wagner's Opern und Biider
ftudirt und bejprodjen wurben, befto Biufiger wurbe aud) de3 Halb-
verfdjollenen Rienzi gebadgt. Den biftorifdjen Reiy, yelder Freunde
wie Gegner Wagner's an bdiefe Critlingd-Oper hevanlodt, be-
greifen und theilen wir vollfommen. &3 ift ungemein belehrend,
ben Unfingen eined Componiften zu laujden, welder durd)
feine fpiteren Cdjopfungen fo bedeutend gewirft Bat; itber-
vafdend obenbrein, ihm, Der jur Stunde vollftindig auf Hohem
mufitalijhen Jfolixidjemel fteht, anfangd n grofer Gefelidjaft auf
ber Dreiteften Fabrftrafe su Degegnen. Abgefehen [von dem ¥ldg-
lidjen Mifwad)fe auf dem Felde ber Grofen Oper, war 8 -offenbar
biefes biographifde Jntereffe, was jept nadyteiglidy 'su ,,Rienzi”
greifen lieR. €3 ift aber aud) fo jiemlid) dad eingige, weldies
biefe Oper und einfloft. Die Mufit ift, gelinde gefagt, fo
mittelmdgig und banal, daf Beutzutage wol faum eine Divection

die Partitur amnihme, wiirbe fie von einem unbefannten Com-
18 %
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poniften eingeldidt. Der Name Wagner bildet ben Schwimmgtetel,
auf dem f{id) Rienyi derzeit nod) fiber dem Waffer flott evhilt.
Der Name Wagner, wolverftanden — benn von dem Manne
felbft, dem leibhaftigen Ridjard Wagner, ift blutwenig zu ent-
- pedfen. Raum 3u erfennen ift Bier Der Componift De3 Lohen-
grin, und wo ihn dennod) irgend eine Cigenthiimlidyleit verrith,
ift teine von feinen guten. Die Partitur zu Riengi bildet im
. Groflen und Gangen dad gevabe Gegentheil von Wagner's fpiiterer
PMufit, welde wefentlid) aud bden bdeclamatovifdhen Accenten bder
Rede gezogen ift, die Melodie Dem Recitativ néibert, dem Ovdefter
eine ununterbrodjen fdjildernde, poetifd) interpretivende Rolle zu-
weift, bag eingelne Wort hervorhebt, die fefte mufifalifdhe Form
auflsft. Jm Riengi herridt die Melodbie, und am liebften die be-
bentlid) popullire, ba8 Ordyefter liefert nur eine ,Begleitung” im
gewodhuliden ©inne, wenn aud) in lirmendjter Weife, der Bau
qliebert fid) fymmetrifd), iibexfidytlid), die Podulation, nod) unberiifhrt
von DBarmonifen Myfterien, erlaubt fid) Yeine LWagftiide, die
herfsmmliden Formen (Ouvertitve, Arie, Duett, Terzett, Finale 2.
find im Wefentliden beibehalten. ,,Jft benn bdasd Wagner ?* fisete
man wihrend ber Borftellung fhiufig fliftern. Nein, e8 ift ein
®emifd) von Spontini, Donizetti und Weyerbeer, mit einigem
geringen Zufap aus Weber und Marfdmer. Bieled von den Formen
jener Operncomponiften ift veraltet, und LWagner {elbft hat am
meiften dazu beigetvagen, daf wir fie jest al3 vevaltet empfinden,
An den alten Formen liegt e3 aber nidyt, daf Riengi eine {dylehte
Oper ift. Haben dod) Tell und die Stumme, Robert und die
Hugenotten bi8 beute ihre ungejdwidte Rraft bewahrt. Allein in
diefen Opern quillt al8 ein Frijdesd, Eigenes, Urfpriinglides, was
im Riengt cl8 fhwade, mihfelige Nadahmung fidert. Nidt die
alte . Opernform, fondern Wagner's Unzullinglicileit, fie mit dem
CStrome ‘urfpriinglider mufitalijder Jdeen zu beleben, ift a3 Un-
gliid de3 Riengi. Jn ben Fovmen von Auber, Dleyerbeer,
Roffini, Berdi fann nur wirfen, wer wmelodienveid) unbd originell,
wer ein Pring von mufitalifdem Geblit ift. Wie wenig
gerabe Wagner fid) Deflen berithmen Yann, erfennt man deutlid) aus
feinem Rienzi.
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€3 wiive Unvedit und Thorheit jugleidy, wollite man Wagner
sum Borwurfe maden, daf er an einen anbeven, itberfonmmenen
Styl fid)y anlehnte, bevor ex feinen eigenen fand. Glud und Hinbdel,
Mozart und WMenerbeer Haben bdaffelbe gethan und in ber tra-
bitionellen wiljdjen Opernweife begonnen, ehe fie jene veifen, eigen-
thitmlidgen Werte fdufen, weldhen ihre volle Jndividualitit auf-
geprigt ift. Die Gegemwart hilt fid) freili) an Ddiefe Vletsteven
Sdyopfungen und iiberlifit die italienijdhen Jugendfiinden den Biblio=
thefen — nid)t3 UAndered verdient aud) Wagner. Nber ein andever
Unterfdjied ift auffallender und widtiger. Man blittere in ben
Sugenbopern der genannten Meifter, man fehe fidhy (um von den
Claffitern ganj abjufeben) den Crociato von IMeperbeer an, bder
feh3 Jahre vor deffen erfter framzifijdher Oper, dem epodjemadyenben
Robert le Diable gefdieben ift. Weld) iippige8 mufifalifdyes
Leben, weldier Reidythum an originellen, reizenden Melodieen webt
ba in veralteten Fovrmen und Fovrmeln! Der Crociato offen-
bart eine melobidfe Erfindbung und Ddramatijdle Zriebfraft, bie
blog energifdier Fortbilbung und Luterung bedurften, wm unter
giinftigen Anvequngen (Parid!) den Robert hervorzubringen. Anders
in Wagner's Riengi. Der adtundywansigjihrige Componift vervith
in diefer Oper eine folde Avmuth mujitalifher Erfindung, einen
foldhen Mangel inbividueller Phyfiognomie, eine foldhe Sammelwuth
aller erbenflidjen , bewdbhrten’ Effecte, dag man wirflid) Anftand
nehmen muf, u fagen, ba3 fei Die Arbeit eined urfpriingliden
mufifalijhen Talented. Jn diefer Partitur Wagner's herridyt die
Belle Mittelmafigleit, welde nur durd) eine erftaunlid) tihne, faft
unverjdimte Anhiufung materieller Effecte momentan blenden famn.
Wer fid) davitber der fiirzeften Tdufdung hingab, war der Com-
ponift felbft. €in fo fharfer und feiner RKopf wie Wagner mufte
trofs bes Rienji-Erfolges in Dresben bald einfehen, daff ihm auf
biefem gFelde Yeine weiteren Lovbeern fpriefen. Jm Sdjaugepriinge
unbd Ordjefterllirm nod) weiter ju gehen, war unmiglid), in den
alten Formen durd) Reidthum und Sdinbeit mufitalijder Jdeen
su entsiiden, erloubten: feine Mittel nidt — was blieb iibrig,
al8 einen nemen Weg zu fuden? Wie er bdiefen gefunden
und mit Crfolg behauptet Bat, ift befannt. Wagner's -eigenartiges,

»
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mebr poetifd)-theatvalijes ald mufitalijed Talent bedurfte ber Ju-
fithrung gang neuer ober neu combinivter Elemente in die Oper.
Wagner {duf fid) emen neuen Styl und neue Formen und Hat
davan woblgethan. Nidt of8 ob er durd) fein Ddeclamatorijdies
»Mufiforama’ bdie bisherige ,,Oper’’ befeitigt bhitte, diefe wird
allegeit daneben fortbeftehen, folange e8 rveidybegabte mufitalijdie
Crfinder gibt. Aber gevabe Wagner bhitte in diefer Ridytung
nur Mittelmaifiges geleiftet, wihrend dod) feine Gefammtbegabung
viel 3u Debeutend war, um in der MittelmdRigleit beharren
gu tonnen. o Bat er denn mit Red)t vorgezogen, bder Erfte
3u werben auf einem nod) unbetretenen, angejweifelten Gebiete,
al8 beftenfalld Dexr Sed)dte oder Siebente zu bleiben i dem
von  Meyerbeer und Genoffen beberrjditen Lande.  Fiir das
Berftindniy von Wagner's fpiterer aufjallender Stylhwendung ift
biefer Riensi unfdisbor. Wagner's maflod dmihende BVerurthei=
Tung der ,,Oper”, bad Reifit jener vorzugdmeife mufitalijden Opern=
gattung, der audy fein Riengi angehort, ift ohne Sweifel ehrlid)
gemeint, und biefe theoretijdje Oppofition war fiderlid) ein Hebel
fiix feine vevolutiondre ®egenjd)opfung des , Mufitdrama’s’’; al3
jwveiter mastirter Hebel arbeitete jedod) daneben die aug Riensi ge-
wonnene Ueberzeugung wvon Dder eigenen melodifdhen Sterilitit.
Wagner felbft verleugnet befanntlid) jept feinen HRiensi al3 einen
Qrrthum;; er wird nidytd dagegen Haben, wenn wir dasfelbe thun.
RNur verwirft ev diefe Dper, weil fie ciner angeblid) itberwundenen
Runftgattung angehirt; wir, weil fie ein id)Ied)teé Subividuum diefer
Battung, weil fie jdledite Mufit ift.

Das Tertbud) zu Riengi hat Wagner nad) bem Dbefannten
Bulwer'{den Roman {elbft bearbeitet. Er Batte, wie ex felbft aus-
fpridit, bei Der Ubfafjung bed Gedidited eben nur einen ,Opern-
tegt” tm Sinne.  Dexfelbe fteht nod) in der fiinfactigen Form,
weldye dex Componift fpdter reislid) verlaffen hat, da die fitnffadye Stei-
gevung von ebenfo biel grofen Actidyliiffen da3 Maf der Kraft fo-
wol bed Tondidyters ald der Hiver gemeiniglid) itberfdyreitet. Das
Libretto u Riensi- verdient dad Lob gefdjidtter Mathe, infofern e3
ben Gtoff swedmdifig gliedert und eine Reibe effectvoller Situationen
Derbeifithet. Die vorvwiegende Abfid)t auf diefe Maffen- Effecte lief
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eben jede feinere Motivirung fdwinden; nidht nur die pindyologifche
ber handelnben Perfonen, fondern aud) die logifd) = pragmatijde der
Handlung. Wer Bulwer's Roman nidht im Gedidytniff hat, wird
itber mandje Hauptwendung vollftindig tm Unflaren bleiben. Wie
fommt 3, bafp Rienzi, nadbem er in dexr erften Scene al3 einfadjer
Notar aufgetreten und den Cavalieren einige unangenehme Wahr=
Beiten gefagt Bat, gleid) in der folgenden, glinend geritftet, al8
anerfannter rimifder Tribun erfdeint? Wasd hat thm ben Bann-
ftrahl ber Rirdje ugesogen, welder im vietten Wct fo ploplidy
Dereinbridht? Bon Cola Rienzi, fiir deffen plopliden Aufidroung und
Niebergang in der Oper bdie erflivenden politijden Motive fehlen,
Bleibt nidyt viel mehr al8 fein vhetorifhes Pathos. Weber feine
Sdywefter Jrene, bdie bid gegen ben Ausgang des Stitded paffiv
Dafteht, nod) Ubriano, ber fortwdbhrend un{dliffig Hin und ber
Tduft, gewimmen un3 ein tiefeved Jnteveffe ab.

Was die Mufit betrifft, fo ift thr Total- Cindrud athem-
exdriidende Maffenbaftigteit. Da ihr Jowol die itberzeugende Lraft
wahrer Empfindung al8 die Finftlerijhe Weifterfdaft fehlt, Lift
fie a3 Gemiith veridhmadyten und den Geift darben. Wir bleiben
falt unb werben fdlieRlid) drgerlid). Alltiglidhen, sum Theil gan
trivialen Jdeen wird hier durd) die derbften finnliden Mittel der
Sdjein de38 Grofiartigen angetiufdt. Damit erjielt Wagner im
beften Falle denjenigen Gffect, den er felbft wigig al3 ,Wirtung
ohne Urfadye’ definivt. Wo Riensi Cffect madyt (und bdied thut er
haufig in den drei erften Acten), dba wivtt ev thatfidylid) ofne aus-
reidenbe geiftige Urjadye, duvd) Haufung duferlid) blendender Mittel.
Sold) unausgefepted Britllen von Pofaunen und Tuba, jold un-
exmiidlidjed Trommeln und Bedenjlagen, fold) unbarmbersige
Anftrengung der Lungen von Chor= und Solofingern gibt e in
Yeiner weiten Oper. Der Hiver wird fovmlid) niedergeworfen und
der Triumplh de3 Componiften zur totalen Niederlage de3 Bu-
fhauers. Da ift gleid) die Duvertitre die redite Signatur bed
Gangen: ein  Potpourri mit bder Pritenfion eined einbeitlidyen
Charatterbilded, riefig in- ben Dimenfiouen, zwerghaft in feinem
mufifalijden Jbeengehalt, betdubend in feinem Bataillenlirm. Beffere
Doffnungen ervegt die Jutrobuction (Entfithrung der Jrene mit
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dem Dazwifdentreten Adriano's und bem Streite zwijden Orfini
und  Colonna), meine8 Eradytens bdie befte Nummer bder ganzen
Oper. Gie ift mehr in dem pilanten Style der Opéra comique
gehalten, etwa in bem Golorit ber einleitenden Ritterjcenen vom
Fobert und ben Hugenoiten. Was nun folgt, fann man (mit Aus=
nafme einigev weniger fliidytig voritbergleitenber Stellen) fitglid) in
awei Kategorieen jufammenfaffen: Livmenbe Trivialitdt und fentimen=
tale Trivialitit. Bur erften Clafle gehbven fimmtlide ,Glany-
nummern” der Oper: bda3 Finale de3 erften Acted (eine mert=
witrdige Bovahnung ded damal8 nod) unbefannten Berdi), der grofe
Cingugdmarjd), die gefdhmadlofe BValletmufit, endlid) der Wadyt-
paradenjubel de3 Slufidhored tm zweiten Acte. Man glaubt nid,
dafy ber Lirm bdiefed jweiten Finaled nod) gefteigert werden Ffonne;
er wird aber nod) weit iibertroffen durd) den Marid)- und Sdladt-
gefang im bdritten UActe. Da arbeitet neben dem vollen tobenden
Ghor und Ovdjefter nod) eine jhauerlide Militdrmufit auf der
Bithne, grofe und eine Gloden luten hinter der Scene, und die
waderen Romer {dlagen dazu tactweife mit den Scwertern auf
bie Sdjilve! A3 Seitenftitd 3zu diefem Profanlivm bringt der
viette Act ein geiftlides Spectalel: den Vannflud) mit obligatem
Mifevere der Minde. Nod) [dlimmer al8 die Mufitftiicfe von
ber Qrm- und Glany-Trivialitit find die von Dder fentimentalen.
©ie feben einanbder erfdyredend dhnlid), mit ihrer fladjen, fiifilichen
Melodie unbd fteifen, ditrftigen Harmonifirung. Bwifhen Spontini
und Lorping, ywifden Donizetti und Reiffiger jdywantt ber fentimen=
tale Bintelfang, weldjer und in dem B-dur-Terzett ded erften Acted
und dem fid) anjd)liefienden LiebeSduett credenst wird. Wie Heinlid),
traftlod und abgetragen flingt bas Ales! Und ber Held Rienst,
wie langweilig empfindfam wird er in allen feinen Andante’s, zu
Anfang be3 dritten Finaled, beim Gebet im fiinften Acte u. . w.
Die Melodieenbildbung bdiefed Gebeted8 mit dem Aufjteigen in bdie
Sext mittelft eines gefiihloollen Mordents

e
Du fidrletet mid 2c.

ift faft topifd) fiir die langfamen Cantilenen in Riensi und fputt
nod) tn ben empfindfamen Anbantefigen Tannhiufer's, Lohengrin's
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und Erit's (im Hollinder) nad). Diefen gefdymadlofen Jievrath
be8 Morbent3, beflen Biiufige Berwendbung an alte Clarinettiften
evinnert, liebt Wagner fo drtlid), bafp die Partitur des Riensi
piillig bavon yoimmelt.

Gine3 ber fiderften RKennpeidjen fiir die Himijtlerijdhe Bilbung
und Vornehmbeit eined Componiften find feine Welodieenfdylitffe —
die Banalitit der Wagner'djen tm Rieni ift mur cin Beweid mehr
bafily, wie man ein geiftveider, poetifder Menfd) und dabei bdod)
ein gefdmadlofer Mufiter fein fann.

Die Aufnahme der Novitit war in Wien im Gangen feine
febr giinftige — Yeiber. Giner ber fpigigften Ausfpriide Ridard
agner's iiber Meverbeer pafit mwundberbar auf feinen eigenen
Riengi. ,Jn der Meyerbeer’idhen Mufit,” fo [dreibt der Mann
mit dem Ballen iiber jenen mit denr Splitter, ,,gibt fid) eine fo
erfdredende Hohlheit, Seidjtigleit und Hiinftlexijdhe Nidytigleit fund,
baff wiv feine fpecifif) mufitalijdhe Befihigung volltommen auf Null
au fegen verfudt find. (1) Daf exr bennod) zu jo grofen Erfolgen
vor dem Opern-Publitum Curopa’s gelangt ift, erflirt fid) durd
einen Hinblid auf bdiefed Publitum fehr Vleidt.” (,Oper unbd
Drama”, 2. Auflage, Seite 91.)

Die Freunde Wagner'jher Opern werden wol felten von
feinem Riensi, Lobengrin, Tannbhufer fpreden, ohne jugleid) der
Leiftungen ALbert Niemann’s ju gebenfen. Die Kunft bdiefes
merfiirdigen Stingers ift fo innig verwad)fen mit den Eigenbeiten unbd
ben Erfolgen von Ridard Wagner's Kunft, baf ‘gevabe Bier, nad)
einer Kvitif iiber die Oper Riensi, einige Worte fiber den Deviihmn-
teften Darfteller ber Wagner'{dhen Helbengeftalten am redyten Plafs fein
bitrften.

RNiemann war in Deutfdhland feit Jahren gefeiert und Be-
- rithmt, ebe er zum erftenmal in Wien und zwar ald8 Tannhiufer
auftrat (1868). Der Eindbrud, ben bdiefe gany aparte Leiftung
auf mid) madjte, GuRerte fid) al8 bas8 Gegentheil einesd in viel-
jibriger Opernpraris faft vegelmiifiig evlebten Ifritijdhen Proceffes.
Wiihrend ndmlid) in der Regel die Aufziblung und Anerfennupg



282 . Ridjard Wagner

sablveider {dyigbarer Qualititen an einem neuen Singer in den
vexfhlimten Sdjlufifas miindet, 3 werde Einem bdod) weder Yalt
nod) warm dabei, Yann man fiber Niemann mit einer Reibe von
Bebenfen anfangen und muf dod) mit dem Belenntniff dliefen,
von ber Totalitht feiner Leiftung unmittelbar und maditig gepadt
worden ju féin. Die LWwlung ded Rithfels liegt n dem Jauber
der Perfonlichleit und in der auflerorbentlidjen bdramatifhen Be-
gabung Niemann's. Wenn diefe Helbengeftalt mit bem edlen Kopfe
und dem ernften ménnliden Blid die Bithne betritt, ihre ganze
Umgebung itbervagend, fo Bat fie jdon Bevtvauen und Sympathie
be3 Buidauerd gewonnen. Diefer BVorfhuf wire Jdnell verwirtt,
wenn Niemann von feiner Perfdnlidteit irgend weldjen gedenhaften
Gebraud) madte durd) theatvaliffe Pofen und Lolettirende Blide.
Fern von eitler Selbitbefpiegelung, bewahrt Niemann ftetd den
pollen Grnft der Mannlidyfeit im Ausdrud, bder Cinfadheit und
Wiirde in den Vewegungen. Nid)t8 von der ,bleg widbermwdirtigen
Crideinung, die man einen fdhonen Mann nennt”, wie Dahlmann
den ®elicbten Maria Stuart’s, Darnley, bejeidimet, weldjer fo abhl-
reie Doppelginger gevade unter den Opernfingern hat. Aus
biefer Heldengeftalt ftromt in breitem Flufle eine entfpredjend midy-
tige ©timme, bdie mit geringer Unftrengung die Bramdung bdes
Chored und Ordjefters iibertont. Diefe Stimme Hhat allerdings
mehr materielle8 Bolumen, mehr Dide, al3 eigentlies Deetall.
Berliner Bevidite rilhmten vor einigen Jahren nidyt blos die Kraft,
fondern aud) die Weidyheit und den Sdymel von Niemann's Organ,
weldies fomit ber Tyvannei ded grofien, heroifden Opernfiyles leider
fdon feinen Tvibut gezahlt hat. Breite, dunfel gefirbte Tenor=
ftimmen, wie die Niemann's, theilen oft die Eigenthitmlidyteit der
Biiffe und Baritond, bdaf die Jeit ihnen viel frither den Timbre
vaubt al8 bie Fitlle. Die Mittellage Hat am meiften Wirme und
Rlang, die hohen Tone (jhon vom G an) werden meiftens gewalt-
fam angefept auf Roften ber Sdjinbeit wie ber Reinbeit. Nie-
mann'd Ton, in gleimaifiger Stirte ausftrmend, vevwenbet
3u wenig verjdhiedene Sdattirungen, fein Gefang Hat nid)t fowol
bag zart unbd veid) abgeftufte Coloxit ded Gemiilbes, al8 das ftarre
ber polydromen Statue. Die Runft dber {d)nen Tonverbindumg,
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be8 allmdligen Schwellens und Abfterbens befist Niemann in ge-
vingem Grade, in nod) geringevem bdie ber Geltufigleit und Ber-
jlerung.  Seine GefangStunft ift fomit ziemlid) primitio, und vom
Standpuntte ftrengerer Tedymif darf man den Sdnger Niemann
~einen geiftreien Natuvaliften nennen. Jn ber bevithmten Schrift
»Le Brigandage de la musique italienne® (1770) Beifit e8 von
ber grofen ©dngerin Tefi: ,La Tesi, c'est la premiére actrice,
qui a recité bien, en chantant mal,“ ein Yusfprud), der mert=
wiirdig auf Niemann pafit. Die geheimmifvolle biftorijde Wedyfel-
wirlung, nad) welder bdie grofen Componiften einer beftimmten
Stylperiode die ifnen entfpredjenden Singer Hervorrufen, und um-
gefebrt, Bat aud) in neuefter Beit ein Gebiet erfdhloffen, auf weldjem
RNiemann's eigenthitmlidie, glinzende Begabung fid) in voller Grife
seigen fann. Diefed Gebiet ift die Wagner'jde Oper, und bdiefe
Begabung die der mufifalijdhen Declamation. Wie unter bden
Stingevinnen Johanna Wagner eigend gefdaffen fdien, die Jbeale
ihre3 Oheims ju vertvrpern durd) ifre die Poefie, Plaftif, Mimik
und Tonfunft gleidmifig verbindenden Darftellungen, fo ift in dhn-
lier Weife Niemann zum vollendeten Jnterpreten Wagner's ge-
bovren. @8 ift feine blofe Phrafe, von fpecifijdien , Wagner-
Slingern” 3u fpreden. Wagner's Mufit verziditet riidfidytlicy der
Sefangstunft auf viele Anfpriide, welde von anbeven Componiften
an ben @inger geftellt mwerden, bdeven (fonft fehr fithlbaver)
Mangel alfo bier gar nidit an ben Tag fommt. Anbdererfeitd fann
ein Stnger in Wagner'jfen Opern eigenthiimlide Borziige ur
eltung bringen, welde in dlterer Mufit ein Lidit unter dem
Sdheffel bleiben ober bod) wenigftend nidyt entjdjeidend fiub: bder
beclamatorijhe Bortrag und die eminent dramatifdhe Darftellung.
Sn diefen beiden Punften ift Niemann Meifter und feinen fimmt:
liden Ddeutfdjen Britdern iiberlegen. Seine Ausfprade ift von
ungewdhnlider Deutlidyfeit und Energie, feine Phrafirung eine voll-
ftindige Beridmelzung von Wort und Ton, von Gedid)t und Com-
pofition. Wen Hitten nidht fdon die erfien Time Niemann's al8
Tannhiufex tief und eigenthitmlidy berithrt, fitv alle3 Folgende vid)-
tig geftimmt? Qiebedmitd, unfrei, voll Sehnjudit nad) der Erbe,
trdumt er tm Benusberg vom Geltiute der Gloden: ,Hir’' id) fie
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nie, hox’ id) fie niemald wieder?”’ Der Auddrud der Stimmung
ift Bier von iiberrafdender Wahrheit, jowie da3 ganze leidbenjdaft-
lide Bwiegefprid) mit Venus. lUnter diefem Eindrude voll drama-
tifdjen Qebend benft man gar nidjt baran, ob vielleidit Mande
Mandyes ein wenig fangooller vorbradten in dem , Tannhiuferlied”,
b8 ein Haglider Binteljang bleibt, mag e3 wer tmmer fingen.
Weiftexhaft ift dag LWieberfinben mit den Rittern (,,Seid nur ver-
fshnt und Yafit mid) weiterjiehen’). Bevmift man in dem Liebes-
buett (Flotow n Wagner's RKleidexn) die Jartheit des Tones und
der Empfindung, jo wird man reidlid) entidyidigt durd) den davauf--
folgenben Sdngertampf. Wie weify Niemann feine poetifden Replifen
und Duplifen zu fteigern, ju firben, nad) dex Perfon des Gegners
daratteriftifd) ju mobdificiven! Jum erftenmale jab i) die riditige
Auffofjung, daff Tannhiufer nad) glitdlid) losgelaffenem Benuslied
nidit jofort veuig jufammentnidt, jondern ned) lange nadiber, in-
mitten der allgemeinen verheevenden Tugend-Epidemie, in feiner
freden Gfftafe aufvedit verbarrt, bi3 Elijabeth felbft bad Wort an
ihn ridtet. Der Gipfelpuntt der gangen Leiftung bleibt die Er-
3iblung tm Dritten WActe, ein Probeftid bed Declamators und
Sdaufpielers. Die ganze Scene wird unter den Hindben Niemann's
etmad Auferordentlidied; fein unwiderftehlided Dringen nady dem
Penusberg, diefem Duell feine Elends, mabhnt an bdie graufig-
wolliiftigen Farben Matart's.

Eine ebenfo bebeutende Leiftung wie Niemann's Tannhiufer
ift fein Rienzi. Die Rolle ift ber Jnbividualitit diefed Kitnjtlers
vollftindig, in jedem Betvadt homogen; nid)ts enthaltend, woran er -
{deitern tonnte, Ale3, wovin er excellirt. Niemann's Rienzi gehirt
it jenen lebendwabren, impojanten Geftalten, weldye fid), jum Nad)-
theile aller fpiteren Darfteller, unverwifdbar dem Gedid)tnif ein=
priigen. ®leid) die erfte Scene! Wie Riengi, nody ald einfadjer
Notar im jdwarzen Kleide, die lirmende Mienge theilt, dem Bolte
Rube gebietet und den verwivrten Patriciern ihy Siindenvegifter vor-
hilt — bag ift mit Ioberndem Feuer gefpielt, babei mit einer
Rlarheit und Eindringlichleit der Declamation, weldje nidjt eine
©ylbe verloven geben lief. Jn bder folgenden Scene hat Riensi's
aufbraufende Deftigleit fid) gelegt, bdie itberlegende KIugheit des
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Politifers gewinnt die Oberhand. Die dufere Rube, mit weldher:
Niemann diefe Scene mit Abriano mwiedergibt, ift nidt minder De- .
redt, al3 frither fein Ungeftiim. Ja, diefe Womente ernfter Ge-
laffenbeit {dyien wir befonderd Hod) in Niemann’s Spiel, ihm find
fie Natur, gewdhnliden Opernbelden unerveidpar. Sanze Scenen
vermag er in wiirdevoller Rube feftzuftehen, nur fein Auge fpricht
und eitweilig eine leidite Handbewegung; ein ganger Mann und
gany bei der ©ade. Rein conventionelled Vorftiirzen, An-bie-
Otirne=greifen, Die-Arme-ausbreiten und wie all’ die fteveotypen
Bewegungen heifien, die man o im wirtliden Leben nie fieht und
dod) in ber Oper ald da3 Alleinwalre acceptiven foll. Wenn ber
junge Gdelmann Adviano, in einer Aufwallung vom Liebe und
Sretheitsjinn, fid) su Rieny's Partei fhlagt, Hort ihn Niemann erft
mit gelaffener, foft miftrauijder Miene an; im Stillen itberlegend,
fihrt er einigemale mit ber Hand itber’s Kimn, fid) den Vart
supfend. Diefe hier wolangebradyte vealiftifde Gefte hat uns itber=
rafdit. Eime Rleinigleit, gewiR — aber hat man jemal8 einen
Helventenor in irgend einer Oper {id) den Bart ftreidjen fehen,
audgenommen in der Jbin? Da upfen fimmtlide CEleazar's
unerfittlidy, da ift e3 Bergebradyt; fonft verfillt Reiner auf eine
foldye Bewequng, weil fie nidit sur Opernprayis, nidht su den ibealen
Dertommlichleiten gehrt. Jm weiten Acte glingt Niemann in dev
meifterhaft declamirten Anvedbe an die gedemiithigten Cavalieve; bdie
feine Wenbung von bdem gebieterijdlen Tone zu der verbindlidien
Cinladung am Sdluffe wird Niemanbem entgangen fein. Jm
britten Ucte hat Riensi eigentlid) nur die Aufgabe heldenhafter Re-
prifentation, er veitet al8 Sieger ein und Havanguirt vom Pferde
Berab bag ihn umbdringende Bolf. Wiv hegen feine Sportpaffionen,
am wenigften im Theater; aber wie die Hiinengeftalt Niemann’s in
Panger und Pelmbujd) Hody zu Rof erfdheint, bad Thier mit
fichever Fauft bald redyt3 bald [in?3 lenfend (Undere danfen Gott,
wenn fie nidyt zugleid) aus dem Tact and aus dem Sattel fallen),
bag thut jebem Nfuge wol und mad)t die dramatifde Jufion
vollftindig. Saben wir im gweiten und Odritten Acte Rienzi auf
ber Hihe feines Glitdes, fo zeigt ifm und der vierte geftitrst, ver=
folgt, verlaffen. Niemann bringt diefe Wanblung ungewein {dyn
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und wabhr zur Anjdauung. Juerft basd flumme, wehmithige Er-
ftounen ob Des pliglidhen Berrathed, dann bdie jdmerslide Freude
itber Die einyig Treugeblicbene, feine Scywefter. Niemann fingt
bie Worte: ,,Jrene, du?’ mit thrinenerftidter Stimme, rithrend
und groff. Rury, wir verbanfen e3 ber grofartigen Leiftung Nie-
mann'3, baff und bie Oper Riengi ein neued Jntereffe einflifte
und damit itber die prunfhafte vmfeligleit der Compofition Bin-
weghalf.

Die dritte Wagner’ide Partie Niemann’s ift Lohengrin. Wie
Pliitter und Bliithen Teimt aus der durdjaus eineitliden, poetijdien
Auffafjung dex Rolle eine Anzabl geiftooller, davalteriftijdher Jige.
Iy exinneve Blo3 an die Gebet- Seene im exften Act, unmittelbar
por dem Bweifampf. Wihrend bdie Darfteller ded8 Lohengrin in
der Regel Bier fdon fehr fampfbegierig thun, fid) Beroifd) in
den Bordergrund poftivend, bleibt Niemann mit gefalteten Hinben
inbriinftig betend binter den Uebrigen im Mittelgrunde ftehen.
@benjo fdhin dyavalterifirt ev die feraphifde Natur ded Gralritterd
tm weiten Finale, wo von allen Seiten Anflagen und Berdid)=
- tigungen gegen Lobengrin gefdileudert werben. IMit rubiger, nux
von tiefer Wehmuth gemilderter DHobeit fteht Niemann inmitten
biefer Degrenben und aufgebetsten Pavteien, webder begiitigend nody
brohend, den Blidf fHll gegen Himmel geridhtet: Sie wiffen nidyt,
was fie thun! Aud) in dem Liebesduett mit Elfa entjdidigte unsd
bie trefflihe Declamation und bas ausbrudsvolle Spiel fiix den
hier witnfdendwerthen finnliden Reiz der Stimme. Wie faft ex
Clfa um ben Leib! Man muff dad fehen, nad) all' den Hertimm-
lidlen ZTheater-Umarmungen! Das Sdyinfte diinfte und der Sdluf
ber Scene: nadbem er Telramund getisdtet, [ft ex dad hodjerhobene
Sdywert allmilig langfam finfen, im felben Mafe finkt feine Hoff-
nung, feine Qebensfreude, bis endlid) die mit unfiglider Traurigteit
bingehaudyten Worte: ,Nun ift all’ unfer Gliict dahin ! die Herzens=
tragtdie de3 Stitdes abjdliefen. —

PWenn Niemann's glingendfte Leiftungen weifellos den Helben
der Wagner'jhen Opern - gehiren, fo boten dod) aud) alle iibrigen
von ihm i Wien gefungenen Rollen (Fauft, Prophet, Jofeph) un-
~ gemeined Jnterefle. Dad Haud war jededmal jum Erdritden voll,
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felbft bei Opern, welde in ber gewshnlidien Befegung Yeine Jug-
traft mehr fibten. Ein Veweis, daf dag Publitum, fo ¥Rl €3 fidh
gegen Niewmann benahm und fo eifrig e8 Bierin von einem grofen
Theile der Journaliftit beftirft wurbe, fid) dod) von Niemann wie
burd) einen geheimen Bauber angezogen fithlte. Diefen Bauber Habe
id) gu erflaven verfudt, ofme defhalb einen eingigen Mangel bdes
Slingers 3u verjdpweigen oder zu bejdinigen. Tas Sclufurtheil
fiber Niemann wird ftet3 bad Refultat eine8 individuellen Ab=
wigungsprocefles fein: ob feine Fehler, ob feine Borziige mit
entjdjeidender Sdywere iibermiegent und man beffer thue, die erfteven
mitgunehmen oder auf bdie lefiteren rundbweg zu veridten. Jd) be-
tenne fitr mein Theil, daf eine mangelhafte Hishe, unfidere Into-
nation, iibextriebene Tonftirle mein Ohr ebenfo unangenehm beriihren
Jvie jede anbere, daf jebod) diefe Mingel (grifitentheils am Organe
felbft Baftend und Yaum mebr zu befeitigen) mir den Genufy Yeines-
" weg3 vernidten, bden Niemann's bedeutende Perfinlichleit, eminent
dramatifdie Geftaltungstraft und Hoher Liinftlerifdher Crnft in jeber
Rolle darbieten. Keine feiner NRollen ift Stitdwert, jede ift ein
ausgepriigted organifdies Ganges. Ebenfo gewiffenhaft al3 geiftooll
in ber Auffafjung eined8 Chavatters, Balt Niemann fid) in der Durd)=
fﬁI;rimg ftreng tnnerhalb be3 Kunftwerfes, firebt nie nady perjin=
lidjen Glangeffecten, unterorbnet fid) dem Enfemble und tritt juriid,
wo Per Ghavafter juriidjutreten hat. Die Rolle ift fiir Niemann
nidt zu Enbe, wo der Applaud dafiiv ein Ende hat. Er iben-
tificirt fid) vollftindig mit der barzuftellenben Perfon und bleibt
ihrem innerften Wefen tren bHig in den Fleinften Bug. Nothwendig-
Yeit und Gewdhmumg Haben in Deutfdhland dagu gefithrt, an den
bramatifden Geift der Opewnfinger (umal der mit einer Art
Minovennitits-Privilegium audgeftatteten Tenoviften) einen fehr be-
fdjeidenen Mafftab angulegen. Anftindige Ausfiillung hertsmmlider
©djablonen wird in der Regel jhon ald ,guted’” ober , tiidytiges
©piel gelobt. Und dod) ift biefer dramatifdhe Geift mit feinen
3abllofen untvennbaven Fiben, wie Bildung, Studium, fdau-
fielerijhes Talent, declamatorifdhe Beredtjamteit bie Cine Lebens-
biiljte, ober riditiger nod): bas Balbe Leben einer rwahrhaft Hinft-
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Lerifdhen Opernleiftung. Die BVorziige Niemann's Haben fomit fdhon
ben einen grofen Borzug der Seltenbeit.

. Bon Niemann's genannten Rollen war Fauft, wie voraus-
fitlid), die minbeft glidlide. Jugendlider Schmel; der Stimme,
gepaart mit leidyter, Hangooller Hihe, find fiir den dritten Act, ben
fdypnften dex Oper, von entjdjeidender Widytigleit. Niemann evzielte
al3 Fauft einen fehr geringen Erfolg. Und bennod) at die Leiftung
burd) einbeitlide Auffoffung und Durdfiihrung durdywegs imponirt,
hiufig itbevrajdyt, gleidygiltiq gelaffen niemals. Gleid) die Scenen
in Fauft's Studirsimmer, von Gounod flady und theatralifdy com-
ponirt, befamen unter Niemann's DHinden eine neue, bedeutjame
Phyfiognomie. Die meiften Darfteller Fauft’s madyen im erften
Acte den Cindrud, al8 hitten fie fid) fir einen TMasfenball in bas
Coftitm eine3 alten Gelehrten gemworfen, das fie namenlos genivt und
pag mit Gclat abjuwerfen fie faim erwarten fonnen. Niemamn
bingegen ift €ind mit bem RKleibe und mit ber gangen Traummwelt
beg fleptifdhen Dulbers und Griiblers, der eingige Tenorift, bei dem
e8 miglid) wird, an die Geftalt des Goethe'jdlen Fauft su benfen.

- Und wie er den DBerjiingungdtrant binabgeftitst — da ift’'s nuy
feine Miene, Stimme und Bewegung, weldye diefe Berjiingung aus-
briiden, ber {dwarze Talar bleibt unverwandelt. Niemann ift
unfere3 Wiffens der erfte Fauft - Daxfteller, der auf den findifthen
Ballet - Cffect verziditet, mit Einem Sauberjdhlage in fdymudem
Atlagwamms3 und weifen Tricotd daguftehen. Mit vollem Redjte —
denn wo fteht denn gefdjrieben, daf der Trant Einem nidyt blod
oreifiig Jahre”, jondern aud) die alten Hofen vom Leibe fdafft?
€8 gereidyt einem Riinftler jur Chve, wenn er auf einen Umilei=
bungs - Gffect, ben er mit feiner riditigen Einfidht nidyt zu retmen
vermag, vevzidtet. Erft im aweiten Acte erfdheint Niemann n
veiderem, ritterlidem Coftiime — aber nidt mehr im dritten und
vietten. Der Fauft, welder Gretden verlaffen und nun gram-
befdwert, unftit die Welt durd)idyweift, prigt {fid) aud) in feinex
Crideinung aug. Jn fdwarzer Tradyt, den bunflen Mantel um-
gefdylagen, Den breitfrimpigen Dut tief im Gefidt, tritt er unter
bie blendenden Bauberinnen auf bdem Broden, beffen Heidnijden
Redoutenjoal die Tenoviften in jdmuder Balltoilette zu befteigen
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pflegen. Ta3 find lauter Eingelheiten! BHore id) ausrufen. Ofne
Bweifel. Aber aus vielen joldyen Einyelheiten befteht eine Rolle
und Eingelheiten bilden unfer Leben. Ob fie, ftreng und lebendig
ineinandevgefiigt, aus einer Fiinftlevifdhen Grunbanjdhauung fliefen,
ober ob fie willtitelid) jeden Augenbli® vom Ghavafter abfpringen,
a3 begriindet den Unteridied swifden der dramatifdien Runftleiftung
und einer Gefangs-Probuction im Coftiime. Das Terzett im vievten
Acte lief Niemann beinabe fallen, dafiir fand er in der Rerferjeene
ergreifende Accente. Fiiv einen Augenblid wenigftend fdaute: man
in die gange Tiefe bes Abgrundes, den Gpethe mit dem Wort:
»Der Menfdyheit ganzer Jammer faft mid) an!” vor uns aufreifit.
BWie im Fauft, fo Limpft Niemann aud) im Propheten gegen
eine anbaltend fohe Stimmlage und die Hinberniffe, welde bdie
sarten lyvijen Gefang3ftellen feiner maffiven Stimme entgegen=
- ftellen.  Und bennod) verdanft man feinem mufifalifd) nidit ge-
niigenben Propheten eine feltene fiinftlerifdhe Anrequng. Jd Habe
wohl ein Dugend Tenoriften bdiefe Rolle mit Beifall fingen
boren, deren Leiftungen jufammengenommen mix nidht den Eindrud
madyten, wie die eingige fleine Scene Niemann's, wo er in den
weifien Mantel gehitllt, gedanfenvoll, jorgenfdwer ing Belt tritt —
ein Bild, dad fid) eben fo unauslojhlidy einprdgt, wie fein von bder
Pilgerfahrt heimtehrender Taunbaufer.
Unter Niemann’s Gaftrollen war aud) der egyptifde Jofeph
i IMéhul's Oper. Wie unermeflid) mweit liegt diefe einfadje
biblijhe Geftalt, mit ber Perzensgiite als eingigem Pathos, von
dem Tumult widerftreitender Affecte, den Niemann ald3 Tannbiufer
und Riengi und fo leidenfdaftlih malt! a3 modjte den gefeierten
Ginger gerabe an bdiefer Aufgabe lodern, fitr weldje dod) bejdeidenere
Rrtifte ausreiden? Die Luft wabrideinlid), bdie gerade den tid)-
tigiten Birtuofen mitunter anmwanbelt, einmal aud) ju zeigen, bdaf
bie Sdwierigleiten zwar feiner bebiirfen, ev aber nid)t der Sdywie-
rigleiten. Wi erinnern uns lebhaft, wie Dreyjdod eines Tages
gu allgemeiner Berwunderung ein - Concert mit Beethoven's Yind-
leiitem ZTxio Op. 1 erisfinete, das ev zu ungewdhnlider Wirtung
au Deben fid) nidt wenig jugute that. Jedber anftindige Dilettant
bewiltigt die3 Stitd und feiner wird e8 vergreifen. Nehnliches,
~ Handlid, bie moderne Oper. 19
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nur in viel hoherem Grade, gilt von Méhul's Jofeph. Diefer
einfadje, in allen feinen Motiven flave; in allen feinen Aeufevungen
fympathijde Charatter,fommt felbft bem gewdhnlic) begabten Dar-
fteller fo roeit entgegen, daf eine Gefahy bes Berfehlens nirgends
eintreten fann. Deffen duferen Umrif befriedigend zu_ zeidhnen,
gelingt aud) dem Anfinger, aber ben gangen, in bdiefem Umriffe
migliden Reidhthum lebensvoller Schatten und Lidyter zu ervathen,
gefdymeige denn Bervorzubringen, vermag nur bder Meifter. Eine
leidhte Aufgabe fiir den gewdhnliden Theaterfinger, wird fie zuv
Debeutenben fitr ben voryugdweife dramatifden RKiinftler; fie widift
je nad) den Anfordevungen, weldye der Darfteller an feine eigene Kunit
ftellt. Niemann bhat an die Rolle de3 Jofeph nid)t weniger Liebe
und UArbeit veviendet, ald an die effectoolleven de3 Propheten und
bes Riensi. TWas diefe beiden Leiftungen an Glany vorausd haben,
wird im Jofeph durd) die innere Wahrheit und Aufridhtigheit der
Mufit aufgewogen.

Nennen wir nod) den Adilles in Glud’s Jphigenia in Aulis
— eine unbanfbare Partie fiir jeben mobernen Tenoriften und
bod) eine Hochft effectvolle in Niemann’s Hinden — fo wiven die
Rollen aufgesdhlt, weldje diefer Singer den Wienern in weimaligem
Gaftfpiel (1868 und 1872) vorgefiihrt Hat. Die Urtheile itber
ihn louteten verfdjieden, aber feine magnetife Anziehungstraft
dulbet feinen Breifel, und fie trifit nidjt blos dasg jdjone Gefdyledyt.
Wir haben Mianner, die an Niemannw’s Gefang gar nidt genug
ausftelen und fritteln fonnten, bdod) immer wieder zu feinen Lor=
ftellungen eilen fehen. Niemanw’s finftlerifje Gigenart exllirt
vollfommen jene jwingende Gewalt bed Angiehens und Vannens,
die ev {iber un3 ausfibt. Nad) unbefangenem Eingeftindnify aller
feiner mufifalijjen Mangel fommen wiv dod) immer wieder zu dem
Refultate: Das ift eine midjtige Perfonlidyeit, ein Mann von fel=
tenem ®eift und Kunftoerftand, bezaubernd in Aldem, wasd ihm voll-
ftindig gelingt, unbd inteveffant nod) im Halbgelungenen. €8 ift
immer ein ganger, voller Menfd), Der da vor uns fteht, der fid
beregt und fpridt wie wirtlide Menjdjen, nidt wie Theater=
Marionetten. Sider und energifd) erfafst er den Geift jeber Rolle
und leiht ihr nod) Dazu feinen eigenen. Mit einer Avt Feft-
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ftimmung geben wir jeder neuen Rolle Niemann’s entgegen, wiffen
wir dod), baf Neued und Bebeutende3 unsd jedenfalid bevorfteht.
Qn diefe Buverfidht mijdt fid) eine lebhafti vergniigte Neugierde,
wie er Died obev Jened madjen werde, denn fiderlid) — fo fithlen
wir voraud — wirtd er e3 anberd maden, ald Andere. Das
LWonnegefithl diefer Neugierde geht und ginglid) ab Angefidits faft
allex iibrigen Tenoriffen. Sie fonmen und in einer neuen Rolle
nur baburd) fibervajden, bafy ihnen ein hoher Bruftton gelingt ober
verfagt, eine Cffectftelle mehr odber minber glitdt, ihre Rraft bis su
Gnbe aqusreidt ober nidt. Wir ertappen und hier nidt zum
erftenmale auf der verbriefliden Wahrnehmung, daf man Niemann
nidjt Ioben fann, ofne unwilltielid) Andeve ju tabeln. Unbd dody
Befigen wir Tenoviften von unbeftrittenen Berdienften, an Stimmre
und Gefangsfunft unferem Gafte itberlegen. Allein dagd quantitative
Mefjen und Compenfiven reid)t Hier nidht aus; der Cindbrud, bden
.wir von Niemann empfangen, ift geradbesu ein qualitativ ver-
fdiedener. Nidt daf er bdie CEigenfdaften feiner Eollegen in
hohevem Mafe befige, mad)t ihn fo itberwiltigend, fondern Eigen=
fdaften, weldje die Anderen fo gut wie gar nidt befigen. Ein
hartes Wort und bdennod) wahr. Freilidy {find wiv niemals em=
pfindlider, al8 wenn ungd Naturgaben abgefprodien werden, bdeven
Grwerb nidit in unferev Madyt ftebt, wie Lorperlide Schinbeit und
®eift. Niemann hat Beided. Das ift fehr viel im Leben, ift nod)
weit mehr auf der Biihne. Dabei hat er unermiidlid) gearbeitet,
fetnen Sdjaffenstried frifd), feinen inftlevijden Crnft jid) matellos
- erhalten. Damit aber nidytd vollfommen fei, gab ihm die Natur
eine ftarve, unbiegjome Stimme mit und fepte ihrer mufifalijdien
Ausbildung allerlei Hemmniffe und Gvengen. Wir Baben feine
Fehler nid)t iiberfehen, nod) Defdyimigt. Aber in Niemann ehren
wir eine {dipferifde Kraft. Nidt blog eine gefict ausfithrende,
fonbexrn eine aud bem ftiefften Jnnern gefta[tenbe Subividualitit,
die und burd) ihre gewaltige SLebensfiille wie durd) ihre getfttge
Ueberlegenbeit angieht und feffelt. -

19*
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Bie @eistersinger won Rickard Waguer,

Jn feiner berithmten Judenbrofdjitve Hat R. Wagner befanntlid)
aud) der Wiener Hofopern=Direction eine ausgiebige RKapenmufit
gebrad)t, inbem er bebauptet, diefe Divection habe durd) ifre Kmiffe
vervathen, ,,daff e3 ihr nid)t allein barum zu thun fei, die Meifter=
finger nidht geben zu bditrfen, fondern aud) deven Auffiihrung
auf anbeven Theatern ju verhindern.” Dad Hofoperntheater Bat
auf bdiefe unglaublide Befduldigung 1870 mit einer gldnzenden
Auffithrung diefes Werles geantwortet. Dad Publitum fam
ben Meifterfingern mit jener gefpannten Erwartung entgegen, auf
bie jebe Wagner'jdhe Novitdt zdhlen daxf und zu ihlen ein Redyt
bat. Weif dod) Freund und Feind, daf eine neue Oper von
LWagner jedenfall3 etwad Ungemwihnlides bedeute, etwad Apartes,
ba8 nidt verfehlen wird, an- und aufregend zu wirfen, Phantafie
und Berftand mit allen Mitteln ju befd)iftigen. Eine merhwitrdige
Sdyppfung find in der That die Meifterfinger, ein LWert von un=
fagliher Confequeny der WMethode, griftem Ernjt und Fleifg, neu
in ber gangen Oeftaltung, veid) an geiftoollen, ja blenbenben Biigen,
oft evmitbend und verlegend, immer eigenthimlid). A3 ungewdhnlidye
Grideinung miiffen die Meifterfinger Jedermann Lebhaft inteveffiven;
ob man fid) bavon mebhr Defriedigt ober mehr abgeftofen fithle,
hingt von ben dramatifhen und mufitalijchen Schinbeitdbegriffen
bes Cingelnen ab. Dem Werfe {ind ebenfowenig feine Schinbeiten
abgufpredjen, al8 feine jdwadien und abftoffenden eiten: e3 enthilt
©cenen, bie unter den gliidlicdyften mufifalijdhen Jnfpivationen Wagner's
obenan ftehen, und tund umber wieber trofilod lange Streden lang-
weiliger ober wibevwdrtiger Mufif. A theatralifdie Vorftelung
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find die Meifterfinger eine Sehenswitrdigleit. Bildber von blendender
Farbenprad)t und Neubeit, Gruppen voll Qeben unbd Charatteriftit
entfalten {id) vor den Augen ded Bujdhauers, der faum yun Nady-
denfen fommt, wie oiel ober wie wenig von diefem Effect ber
eigentlidy mufifalifjhen Sdyvpfung suzuidyreiben fei. Eraihlen wic
Jemandem  bie Handlung der Meifterfinger, wad mit wenigen
Worten gethan ift, fo wird er faum begreifen, wie davaus eine
Oper von grijf;mﬁ Umfang al8 der Prophet und die Hugenotten
entftehen fonnte. Diefe gewaltjome Dehnung und Jerrung einer
fleinen, drmliden Handlung, die ohne fpannende BVerwidlung und
Sntrigue fortwdhrend ftille fteht und faum Binreichenden Stoff fitr
ein befdjeidenes, jweiactiged Eingfpiel bietet, ift der grifte prattijde
ebler ver Meifterfinger. BVon ber zihen Weitfdyweifigleit aller
biefer Reden und Gegenveden, hiusliden Gefpride und trodnen
Belehrungen, bei ftetem Feftfigen der Hanblung, laft fidy ey
eine Befdreibung geben. Dabei ift da3 Alled in derfelben, bald
ndber ju begeidnenden, monotonen Ausdbruddmwetfe uud in Yangfamen .
Tempo componirt, da jo Wagner in feiner neueften Flugfdyift
Leutihe Kunft und Politit” die Enidedung gemadst Hat, bas
fpecififdy ,,beutjdhe Tempo* fei da8 Anbdante. '

©figgiven wir, fo gut e8 mit vajden Stridjen angeht, ben
dramatijdhen und mufifalijhen Berlauf der Oper. Die Ouvertitre
ift am wenigften geeignet, ben Hiver giinftig su ftimmen, fie brodt
nadjeinander alle Leitmotive der Oper in eine Fluth von dyroma-
tifdjen Gdngen und Sequenzen, um fie {dlieflid) tn einem wahren
Ton=Ovcan iiber= und durdjeinander zu fdhleudern: ECin WMufitftite
von peinlidher Riinftelet und geradeju brutaler Wirtung. Die
Ouvertitve leitet unmittelbar in die erfte Scene, welde dad Jnnere
ber Ratharinenfirde in Nitrnberg vorftellt. Die Gemeinde fingt
einen Choral, zwifden deffen Abfigen bas Ovdjefter die zdvilichen
Gmpfindungen eined jungen Ritterd malt, der, im Borbergrund
ftebend, ein Biirgermidden mit feinen Bliden verfolgt. Ter
Ootteddienft ift su Ende; Der Ritter, Walther v. Stolzing, eilt
auf die jdine Unbefannte ju: ,Mein Frhulein, fagt, feid Jhr
fdpon Braut ?* Mit der elettrijhen Scmelligleit und Energie, weldye
alle Qiebesverhiiltnifje bei R. Wagner djaratterifivt, erwidert aldbald
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Coa Pogner: ,,Cud wihl i) ober Keinen.” Nur mitfe der
Perber die von ifrem Vater geftellte Bedingung erfiillen, den Preis
im Meiftergefang zu ervingen. Eva entfernt fid), von ihrer Amme
Magbalena begleitet; Lalther wverbleibt in ber Kirde, wo eben -
Porbere'tungen 3u einer BVerfarmmlung der Meifterfinger getroffen
werden: Cin gefdiiftiger Lehrjunge, Namens David, belehrt den
Ritter mit entfeplider Griindlidfeit iiber die Gefege und Einvidy=
tungen bes ,,Singgeridyts” und der poetifhen Regeln der Tabulatur.
Gr 3dblt ihm an 40 618 50 verfdjiecdene ,,Tine und Weifen” vor,
wie ,die englifhe Binn=, die Jimmtrihrenweif’, die Frofdy=, bie
Riilber-, die Stiegligweif’, die abgefdjiedene Bielfrafwei™ u. f. w.
— 3 flingt wie ein in Mufit gefepter Auszug ausd dem Folianten
von Wagenfeil. Trop der nidt genug zu preifenden Ritrzungen,
welde man an diefer, im Original geradezu unausdhaltbaren Scene vor=
genommen, bleibt fie nod) immer {roden und langweilig genug.
Cnblid) fommen die Meifter, converfiren eine zeitlang und werden
. dann von dem Bider Kothner Namentlid) aufgerufen. Die Sigung
beginnt mit einer Anvrebe bed Boldfdmiedd Pogner, worin er bie
Hand feiner Todter Cva fommt feinem reiden Hab’ und Gut
Pemjenigen jufagt, der movgen, am &t. Johaunestag, ,im Kunft-
gefang vor allem Boll den Preid errang”. Die Anrede Pogner's
fallt wie ein Sonnenftrahl in den langweilig tritben Mufitnebel,
ber bighin allein geberrfdht. Die gleidmafige innige Empfindung,
welde diefes Mufitftitd mit feinem melodisfen, {dibn Harmonifivten
Hauptmotiv durdyzieht, madit e3 u einem Glangpuntt der Oper.
RNad) einer langwierigen Verhandlung itber Poguer’s jdhlieflidy an-
genommenen Untrag tritt Walther v. Stolzing auf und wird ju
fingen aufgefordert*. Der Stadtfdjreiber Bedmefler, ein boehafter
alter Ged, bt dad Merler=-Amt, b. B. er Freidet, hinter einem
Borhang verborgen, alle Febler an, welde der Singer gegen bdie
Regeln der Tabulatur begangen.  Juvor werden dbem Singer

* , Meint Sunfer Jhr, in Sang’ und Didt’ — Cud) redhtlidy unter=
wiefen, feid Jhr bereit, ob Cudy gevieth — mit neuer Find' ein Weifter-
lieb — nad) Didt’ und Weif’ Cu'r eigen, — gur Stunbe jett au zeigen ?”
— Walther antwortet: ,Was feilig miv — dev Lieh’ Panier — {dwing’
id und fing’ id), mir ju Poff.” Cin {dHined Deutjd!
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nod) diefe Regeln vorgelefen, worauf bad mit gelehrten Eyplicationen
fdhon Binreidjend gefdttigte Publitum gern verzidyten witvde. Walther
beantwortet die ihm geftellten Fragen mit einigen fehr ftimmungs-
vollen, gliidlid) erfundenen Strophen (,Am ftillen Herd in Winters-
3eit’), weldye wir dem barauf folgenden Leny= und Liebeslied nody
vorziehen. Qefstered bringt es trop geift- und anmuthvoller Details
su feiner vollen Wirtung ob der maflofen Unvube in dev Begleitung
und Modbulation. Walther hat nod) nidt ausgefungen, ald BVed=
meffer {don mit der vollgePreideten Tafel fdhimpfend aus- dem Ge-
merf Dervorfpringt unmd eine Ungahl von Fehlern nadpoeist. TMit
Ausnahme von Hannd Sad)3 find aud) alle iibrigen Weeifter empiirt
fiber die Regelwidrigleit von Walther's Gefang, den fie als ,eitel
Dhrengefdjinder”’ bescidnen. &3 folgt ein tobended Durdjeinander
aller Stimmen, dasd mit bem Wahrfprud) endet: der Ritter Habe
,verfungen und verthan”. Der Total=Eindrud bdiefes Actes ift
tro ber beiben gerithmien Sonnenblide (Pogner's und Walther's
Melodien)  ein ermiidender. Dex Stoff gibe, leid)t und lebhaft
behandelt, eine twirfjome Jntroduction; zu einem gangen langen
Act ausdgejponnen, wird er jur fdhwerfilligen Laft. _

"~ Der zweite Act ftellt eine Strafge in Nilrnberg vor; redtd im
Lorbergrunde dag {dmude Haus Pogner's, linfs die Sdufterwert=
ftatt des Hamns Sad)3. Bwildjen beiden fieht man in effectooller
Perfpective die gange Linge der Strafe hinauf, welde, durdaus
plaftifdhy, durd) Berfepftiide dargeftellt ift und in der Bollmonbdbe-
lTeudytung einen &uferft malerifden Anblid gewdhrt. Der Act be-
ginnt mit einem Singen und Springen der Lehrbuben, welde {id)
auf bag Johannesfeft frewen und ihven Kameraben, den in bie alte
Qene verliebten David, hianfeln. Poguer und Eva Yommen ded
eges und fingen ein hisd)ft uninterefjanted Gefprid), nad) weldjem
Gva allein ju Sad)3 DBinitbergeht, um fiber da3 ESdyidfal ifres
Ritters bei dem Freifingen etwad zu erfahren*. Sad)d beridytet

* Gine Stylprobe aud dicfer Sceme:
Eva:,3br wift nidts, iHr fagt nidts? Ei, Freund Sads,
Qetst mert i) wabhrlid, Pedy ift Yein Wadys 1
Sadh8: ,Liet’ Coden, madft mir blauen Dunijt?
Eva: ,Ridt idh! Ihr feiv's, JGr madt wiv Flaufen” u. f w.
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ihr den ungiinftigen Ausdgang. Das Duett (wenn man Ddiefen fid) -
endlos hingiehenben Dialog o nennen famn) fdhligt mitunter einen
trauliden, ftimmungSvollen Tom an, bringt aud) Hie und ba
einen vereingelten Bitbjden Jug. Trogbem ift dagd Gange von
peinlider Ponotonie und Sdywerfilligleit.  Mit einem Fleinen
Duettfa, allenfalld jum Sdluffe ter Converfation, wive dem leidt
abgebolfen, bei Ridard Wagner diirfen aber befanntlid) die Leute
nur nad) einanber fingen, nie zugleid); Leteres ift nid)t vornehm
und Tonnte leidjt angenehm Flingen. Ritter Walther Yommt auf
Gva . Trop der verlodenden Verfe: ,Ja, Jhr feid e8! Nein,
ou bift e8! u. f. w. fommt e8 aud) hier ju feinem Fweiftimmigen
Gas; Jebed fingt bem Anberen feine Gebanfen feparat vor, mu-
fitalifd) veizlofe und gejwungene Gedanten. Da3 LiebeSpaar ift
gur Fludt beveit, muf fid) jebod) uerft vor dem Nadjtwiditer
und jept gar vor Herrn Bedmefler in die Ede driiden. Lepterer
pralubict auf der Laute, um vor Gpa’s Fenfter ein Stinddjen zu
fingen, Hannd Sady8 tommt thm jedod) mit einem Scufterlied Fuvor
(,Jerum! Jexum! Holla, holla Ho!*), bas, angeblid) fomifd), mehr
an eine geveijte Dyine evinnevt, al8 an einen luftigen Schufter.
Auf Bedmefjer's Bitten verfpridt Sad)3 endlid) '3u fdhreigen, behalt
fid) jedod) wor, jeden Declamationd= ober Gefangsfehler in dem
Stlinddjen durd) einen Hammerfdhlag auf die Soble, die er eben
bearbeitet, 3u marfiven. Diefen Spaf prefit der Componift bid auf
ben leten Tropfen aus, fo baff wir dlieflid) nur den Eindrud
be3 Unendlid)-Abgefdhmadten Haben. Bedmefler beginnt feine Sere=
nabe, die, anfangd ved)t dyavalteriftifd), fid) nur ju bald verfitnftelt.
Sad)8 flopft et jedem Tacte ein- bid weimal mit den Hammer
auf, Bedmefler ftellt ihn entviiftet jur Rebe, Sad)3 berubigt ihn,
Bedmefler fingt wieder zu fingen, Sadyd wieder ju Hopfen an,
fie zanfen fdlieflid) fo audgiebig, daf bdie Nadbarn bie Kipfe
bevausfteden und fid)y itber bdie néchtlidhe Rubeftovung beflagen.
Der Lehrjunge David erwijdt Bedmeffer und priigelt ihn, bie
Gaffe filllt fih mit Menjden, weldhe nun alle zu {dyeien, zu
{dyimpfen, 3u priigeln beginnen, bi8 ein wahrer Teufellivm entfteht,
wie man faum einen dhnliden auf der Bithne exlebt Hat.

Beim Studium der Partitur Hatte id) mir gerade von biefem
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Finale mehr erwartet; Wagner Bat mit wabrhaft vaffinivter Runit
biefes Durdpeinander aufgebaut, in weldem bald eingelne Stimmen,
bald gamge Chorgruppen fid) gegeniiberftehen, einander im Gifer
bag8 Wort vom WMunde abfangend. Seltfamerweife Hat den Gom-"
poniften hier fein fdharfer praftifdher Blid getdufdyt: von der aus-
getitpfelten mufifalijhen Didpofition ift nidts, gar nidts ju unter-
fdheiden, man Bt nidhts al8 ein wahrhaft brutaled Schyreien und
Lirmen. Cine fehr gute Jdee, dafy Wagner ben Act nidyt geradegu
mit dem Strafenfpectatel jdlieten, jonbern die Reute fich verlaufen
und den Lvm allmiilig verhallen Iaft. Wir fehen den Nadytwddter
allein Yangjam buvd) die leere, mondbeglingte Strafe jdhreiten —
einer jener poetijd)-pittovesten Effecte, auf bdie fid) Wagner vor
Allen verfteht. Der zweite Act ift zu Enbe, und wir BHaben
geiftreide  Detaild gehirt, aber wenig, was und anfaltend
hitte erfrenen und evwdvmen fiunen. Enbdlid) beginnt der britte
Act, der lingfte, aber aud) befte Der Oper. Bu Anfang desfelben
gebt e8 freilid) nod) gany in dem flauen, gedehnten Declamir=Ton
bed jweiten Acte8 fort. Da gibl e8 eine fpiefbitrgerlide Ein-
leitung3 = Scene zwijden Sad) und feinem Lehrjungen, der eine
Johannes-Legende fingt und bem Meifter jum Namenstage gratulirt,
€3 folgt ein langer Wonolog des Sad)s, worin er iiber ben Wahn
philofophivt; bligte nid)t eine veizende Meine Jnftrumental-Sdjilberung
(,,Olithoiivmden’) mitten in den falbungSvollen Singfang, man
geviethe in ®efabr, einuniden. Ritter Walther tritt unter Haxfen-
Arpeggien bei Sad)3 ein, diefer forbert ihn auf, feinen Txaum zu
evsiblen. Walther's Lied: ,Morgenlid) leudjtend” Deginnt mit
einer ungemein fdybnen, zarten Melodie, die jum Gliide nid)t fdhon
mit dem britten Tacte fid) in den Dcean bder ,Unendlicleit” ver-
Tiett und fogar eine rubige, einfadje Vegleitung hat. Die Melodie
madyt einen fehr giinftigen Cindrud, wad der Componift nur zu
qut weiff, dbenn er fann davon nidt mehr forttommen. Die vielen
©trophen und fpiteren Wieberholungen bes Liede3 djaben ohne
Frage. Libhrend Walther fingt, {dyveibt Sad)3 dag Gedidyt auf.
Bedmeffer, der fpiter eintritt, will da3 Blatt fiehlen, Sady3 {dyentt
8 ihm und erlaubt dem Uebergliidlidhen, e8 beim Preisfingen am
Johannesfefte ofnemweiters al8 fein eigened vorzutragen. Die Unter-



208 Ridjard Wagner

vedbung awifden Sad)3 und Bedmefler (der jept in feiner Freude
ebenfo barbarifd) und unnatitelid) fingt, wie frither tn Bovne) ift
abermals eine ftarfe Geduldprobe filr den Hiver. Jum Glird Tommt
endlid) Gva in vollem Feftidymude, lift fid) von Sad)3 den Sduf
absiehen und ausdehnen, al8 ploplid) aud) Walther in rothieidenem
BWamms Dereintritt. E3” verftebt fid) von felbft, daf die Beiden
(vie Senta und der Holliinder) einander mehrere Minuten lang
ie feftgebannt” in fpradifofem Entjiiden gegeniiber ftehen miiffen.
Walther {ingt abermald eine Strophe fejner ,,Diorgentraumbdeut-
Weife”, die Sad)s nun feierlid) unter Beiziehung des3 Lehrbuben
und der Magd auf bdiefen Namen tauft. Wir wiirden auf diefe,
etwad findifde Feierlidfeit gern versiditen, wenn {id) nidht daraus
etwad hod)ft Uebervajdendes und Crfreulides entwideln witrde.
RNimlid) nidt8 weniger al8 ein fehr woblflingendes, jdhon abge-
rundeted Bocal-Quintett, bdeffen melobidfe Oberftimme zuerft
Gva allein intonivt. Durd) drei Stunden Hat man faft nidts ge-
hort al8 declamatorifhen Cungelgefang itber dem Gewoge ber ,un=
enblidjen Pelobie” ober lirmenden Chortumult. Nun fommt gang
unermartet biefes gefangvolle Quintett, und bad Publifum jubelt
im Unbhbren bded furzen Cnfemblefages, welder in irgend einer
andern Oper feine fo ungewdhnlide Aufmertfambeit ervegt Bitte.
Das ift eined ber Geheimmiffe unfeves mobernen WMeifterfingers.
Die Scene vermwandelt . fid)* in einen freien Wiefenpla; vor
den Thoven Nitrnbergs. €8 ift Johannesfeft; die ver{djiedenen
Biinfte giehen, W feftlider Kleibung, mit Mufit und Fahnen auf;
bie Sdyufter, die Sdneider, die Biider fingen ihre Handwertslieder,
beren poetijdje und mufifalifthe Derbheit man fid) hier gern gefallen
lift. Gin frijder vealiftifher Bug geht durd) bag Gange. Ein
Heiner Walzer, von einfadjfter Delobie aber Moftlider Jnftrumen-
ticung, Delebt bie Scene; Trompetengefdmetter auf der Bithne
verfiindet dag Herannahen ber Meifterfingerzunft. Das Gange
bietet ein lebhaft bewegted und biftorifd) treues Bild. BVedmeffer ift
der erfte Singer, der um ben Preis ju Pimpfen Hat; er beginnt
fid) mit en fremben Federn (Walther's) zu fhmitden. Aber ver=
wivet und furdytfom, wie e ift, vergifit er den Tegt und verdreht
jeben Gap zu Unfinn, fo Daff er unter Spott und Seliidyter ab-
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treten muf. Hannd Sady3 exflavt, daff dbas Gedid)t . urfpriinglich
vortrefflid) 'und nur durd) die avge DBerftiimmelung durdigefallen
fei. Auf feine Anfforderung fingt nun Walther felbft dag Lied,
bag mit Jubel aufgenommen wird. Wir verftehen allerdingd nidt
ved)t, wie Ddiefelben Meifterfinger, welde Tagd zuvor einen gany
ihuliden Gefang Walther’s al8 ,eitel Ohrgefdjinder” verhishnten,
nun von feiner Poefie pliplid jo Pingeriffen fein fonnen, daff {fie
thm den Preid und damit Epa's Hand votiven. Genug indef, daf
bag liebende Paar endlid) vereinigt und dig Oper mit einer malerijdhen
Sdlufigruppe zu Enbde ift.

Bon der ermitdenden Behandlung abgefehen, deint un3 ber
Etoff diefer Oper ohne weitered ein Fortfdyritt zum Befferen und
Gefiinderen. Jm Wiberfprud) zu feiner (nur den Mythus al3 be-
redytigtes Stoffgebiet anerfennenden) Theorie, aber in ridtigem Jn=
ftinct ift Wagner von feinen abftvufen, unter dem Waffer und tiber
den Wolten fpielenden Fabelftiiden zum wirtliden Theater juriid-
gefebrt*.  Gr wenbdet endlid) feinen Bwergen, Riefen und Waltyren
ben Riiden, ftellt fidh mitten in die reale Welt und gibt uns lebens=
volle Bilder aus dem beutidhen BVolts- und Biivgerleben ves Mittel-
alterd. Diefe Nitvnberger Handwerfer mit ihren einfaden Hein-
biivgerlidjen Crlebniffen und Hausbadenen Kuittelverfen find wnsd
dod) entdjieden lieber, al3 bdie {dwindelhafte Bevziidung und das
bombaftijde Alliterationsgeftctter im Triftan ober Rbeingold. Jns-
befonbere mit der farbenveidjen Sdyilbexung ded Bolfsfefted auf dev
RNiirnberger Wiefe Hat Wagner einen poetifd) . glidlihen Griff
gethan. Aud) Vift fid) Wagner zum erfienmal wieder zu der Be-
seidmung ,,Oper”’ herab, wihrend er nod) Txiftan und Jfolbe durd)
den verjdwommenen Litel ,Handlung” adeln ju mitffen glaubte.

Neben der Sdyilberung bdes mittelalterlichen Boltslebens ift .
8 Dauptfid)lid) bie Gegenitberftellung bder freien, aus innerfter
Begeifterung quellenden Didjtung gegen bdie geiftlod fdhulmaige -
Poefiemadjerei, was ben Fern und dasd Pathos bed Wagner’idhen
Werte bildet. Der Ritter Walther vertritt dad eine, die Junft

* Rbeingold war viel fritber im Drud erfdienen, ald bie Meifter-
finger.
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ber RNitrnberger Meifterfinger das anbdere Princip. Ein genialer
Poet fteht gegen ein Dupend pedantijder Junftmeifter, die ihn nidt
begreifen und bdod) su beurtheilen wagen. Mertft du etwas, jdarf-
finniger Lefer? Jn ber That wird die Ueberlegenbeit dex fid) felbft
Oefese gebenden genialen Perfonlidhfeit gegen den Regelzwang der
@dyule in jebem Ucte mit befonderew Eifer und nuv allyu grofer
Redfeligteit vertheidigt. Jn biefen Seitenbliden und Seitenhieben
evinnern bie Meifterfinger an Debbel's Midyel Angelo und feine
verftedte, gleidpool unverfennbave perfinlide Tendeny. Das Bentil
fitx die verbaltenen Anti-Krititen Wagner's ift in der Regel Hanns
Gad)3, der al3 unparteitfdjer Dritter und BVermittler swijdien beiden
Parteien fteht.” Ju den Sculregeln ber Shngerzunft aufgervadien,
von Walther's , freiev Poefie” rliglid) erlendyet, ift Hanng Sad)s
eine Art jum Wagnerthum befehrter Mozartianer, der ein Separat-
votum 3u Gunften der Jutunftdmufit abjugeben wagt. ,Wollt ihy
nad) Regeln meffen,” ruft ex, ,,wa3 nidt nad) eurer Regeln Lauf —
fudit Davon erft bie Regeln auf!” Und dann zu Walther: ,Nur
mit ber Melodet —- feid ihr ein wenig frei — dod) fag’ id) nidt,
dafy e8 ein Fehler fei — nur ifi’s nidyt leidht ju behallen — wund
pa3 drgert unfre Alten.” Diefe Stelle — vom Componiften 1weis-
lid) auf alther's Lied angewendet, die befte Melodie in der Oper
und aud) von ben ,Alten” fehr leidyt su behalten — wird natiir-
lid) von den ,Jungen” mit Oftentation beflatidyt. SchlieRlic) vefu-
mivt Gad8 fein freifinniges dfthetijhes Syftem in dem Sage:
et al8 Meifter ward geboren, der BHat unter Meiftern bden
{@limmften Stand.” Tasd ift fehr fdion, aber leider wird eben
RNiemand als3 Meifter geboren, nidt einmal..ald italienijder
Maefteo!

, Was am empfindlidjten auffillt, it Wagner's Mangel an
Humor. Fiix bdie fomifde Oper — und dasd find bdie Meifter=
finger nady ihrer gangen Anlage wie durd) ihre beiden ausgefprodienen
Buffo- Figuren — erfdeint Wagner's Talent fehr ungeeignet.
“Der Converfationston, welder dod) faft ausidlieflid) in ben zwei
erften cten Berridyt, fingt nid)t einen Augenblid leidt und fliefend,
er ift vielmehr duvd) eine jdywerfiillige, gefudyte, fortwahrend unvubige
Mufif wiedergegeben, deven Jnftrumentivung obendrein in com-
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plicictefter und Yautefter Weife arbeitet. Die Singer miiffen bdie
alltiglidyften, auf gewdhnliden Spredyton angewiefenen Fragen und
Antworten einander jufdyreien, um den Sdwall bed Ordyefters zu
itbertinen. Mit diefer verfehlten Firbung verbindet fid) bie verfeflte
Beidnung durd) eine meift fpradpoidrige, unnatitelid) auf- und ab=
fpringende Declamation*. Jm Ausdrud des KLomifden ift Wagner’s
Mufit vollends ungliidlid); da wird fie regelmifiig gefpreizt, itber-
[aben, ja wibenwdrtig. Mt den graufen Diffonamgen, in welden
der , fomijde” Bedmefler {dumpft odber wehtlagt, finnte man die
entfeplidften Scenen eined Sdhauerdramas begleiten, und wo der
Lehrjunge David von eitel Brot und Waffer” fpridit, da fpielt
- dag Ordjefter Galgen und Rad. Wenn friedlidje Biivger und
Handwerler ihr Miffallen an einem Gedid)t in {o witthenden Tnen
ausbriiden, wie e8 im erften und im dritten Act der WMeifterfinger
gefdyieht, wad filr eine Steigerung bleibt dem Componiften nod)
itbrig etwa fiiv die framofijhe Revolution? Bon dem gar nidyt

* Oier auf Gerathewohl swei Probem ausd bder erften Scenme.
Magdalena fingt:

EAH ‘::“_iﬁj Erfmaarhe e

“ Komm’, Kind, nun Haft dbu Spang’ und Tud), O welh, da

r - b—h——
)_T_L__a_:;—:ﬁ_____;._i_ﬁa_#__ 2. ‘ .
vergaf id felbft mein Bud!

fangy)
<IN,

und gleidy daranf:

/'\

rorEt E e ety

Gi! Qunfer, wa8 fagt Jhr da qusd? Sn Riirnberg eben nur

N e e
angefommen, wart Jhr nidt freundlid auf- genommen?
e

Wasd RKitd)' und RKeller, Sdrein und Sdrant 2.
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fomifdjen, fonbern mur Bifilidlen und gemeinen Pritgelfinale bed
aweiten Acte3 wollen wir gar nidyt fpreden. Laube’s wehmiithiger
Ausruf bei der Miindjener - Borftelimy: ,,O leidhtfertiger Roffini,
fei du gefegnet!” fiel un8 unwilltitrlid) ein und dazu dad bet aller
Tollheit fo Hovmonifdie, grazisfe Finale im Barbier. Die Muiit
Bat freilid) nur fehr bejdyrintte Mittel fitr tomijhe Wirtungen; fie
muf} fid) in ben meiften Ftillen damit begniigen, tomifdjen Text auf
ben leidhten Wellen frohlid) fderzender Weifen ju tragen und zu
Deben. Humor, Leidjtigleit und unbefangener Frobfinn fehlen aber
Wagner vollftindig, er ift immer pathetifd), wie fein italienijdyes
®egenbild Berdi. Was in bden Weiftexfingern oafengleid) aus
grauer Witfte bevausleudytet (Pogner’s Anrede, Walther's Lieber,
bad Quintett tm dritten Act) gehort nidht dem Yomijdien, fondern
durdyweg dem pathetifdhen Theil der Oper an.

Wagner ift feinem mufifalijden Reform-Princip, wie e8 {don
ben grifsten Theil bed Lobengrin beftimmt und den Lriftan voll-
ftinbig buvdydringt, in den Meifterfingern treu geblieben, ja er hat
e3 nod) ftrenger in allen Detaild durdigefithet. Diefe von Yeiner
Anfeditung  beivrte Confequeny gibt dem Werle den itberall im-=
ponirenden Chavalteryug der Sidjerheit und Uebevzeugung. Wagner
weiy vollformmen, wad er will; bdie bewufite Abfidit fpridt aus
jeder Note diefer Partitur, Pein Jufall finbet Raum darin, aber
aud) nidyt jene fdbme Bufilligteit, welde den Scipfungen dex Hinit-
Lerifden Phantafie wie jenen der Natur den leten Reiy gibt. Die
Confequen3, mit welder Wagner bei feinem eigenthiimliden Prin-
cipe verbavet, miffen wiv adjten; ju dem Principe felbft haben und
aud) die Meifterfinger nidyt befehrt. €3 ift da3 bewufte Auflifen
aller feften Form in ein geftaltlofes, finnlid) beraufdjendes RKTingen,
ba3 Crfepen felbititindiger, gegliedevter Melodbien durd) ein unform=
lid) vage8 Melodifiven. Pan fann dafiiv Wagner's {djiefes Wort
unendlide Melodie’ getroft al3 tedmifdhen Ausdrud gebraudyen,
da Dereitd Jebevmann weiff, wad er {id) davunter vorzuftellen Bat.
Die ,unendlidje Melodie” ift die herrfdjende, d. h. die mufitalijd
unterwithlende Mad)t in den Meifterfingern wie im Triftan. Ein
Meine3 Motiv beginnt, e8 wird, ehe e8 zur eigentliden Melobie,
sum Thema fid) geftaltet, gleidhfam umgebogen, gefnidt, durd) fort-
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wihrendes Moduliven und enharmonijdies Riiden hiher oder tiefer
geftellt, durd) Rofalien fortgefest, bann angeftiidelt und wieder ver=
Hicst, bald von diefem, bald von jenem Jnftrument twiedexholt ober
nadygebildet. Mit dngftlider Bermeidung jeder abid)liefenden Cabeny
fliefit diefe tnodjenlofe Ton-Mollugle, fid) immer wieder aus fid
felbft erneuexnd, ind Unabfehbare foxt. Aus Furdyt vor der ,Se-
wihnlidteit” der natirlidien Gany- oder Halbjdyliife verfillt Wagner
einer anbern, gar widjt Deffeven . Pedantevie; er wird nimlid) mono=
ton gevabe bdaburd), daf er vegelmifig, wo ba3 Obr einen ab-
fcliefenden Dreiflang evwartet, in einen bdiffonirenden Accord ein-
lentt. Weld) iiberrajdjend wobhlthuenden Effect madjen die swei lang
audtdnenden C-dur-Accorde vor Walter’s Preiglied im Ddritten Act!
Sie madien ihn, weil der Hijver drei Stunden lang nad) einem
eingigen  gefunben Dreiflang gefdimadytet Hat. Ueberjhaut man
gange grofe Partien diefer Oper mit einem Blid, fo gewabhrt man
immer diefelbe Einfirmigleit de8 Total-Eindbrudes, bei fortwihrender
nervdfer Unrvube und Stdvung de8 Detail8. Nur an ben wenigen
Gtellen, wo ein lyrifdjer Rubepuntt, eine Axt LUedform fdon im
Terte geboten ift (die Gefiinge Walther's, das Sdyuftexlied), concen=
trivt fih ber ®efang” wenigftens eine Weile hinduvd) zur felbft=
ftiindigen, wirfliden Melodie; hingegen ift im-gangen Fortgang des
Dramatifden, in den Monologen, Dialogen, mmtcenen der
Faben dex Melodie nid)t in die Singftimmen, fonbern ‘8 Ordjefter
verlegt, wo er al8 ,unenbdlidher” {id) wie in einer Spinnfabrit
gleidfsrmig abhafpelt. Diefe melodienjpinnende Ovdjefter-Begleitung
bildet eigentlid) dbas zufammenhingende und felbitftindige Tonbild n
den] Meifterfingern, die Singftimme accommodirt fid) diefer Beglei-
tung, indem fie Halb declamirend, Balb fingend ihre Phrafen ein-
webt. Pan fieht, daf diefe Methode ded Componivens der bisher
von allen Meiftern geiibten entgegengefet ift. Die elodie der
Gingftimme war jeberseit in der Conception de8 Tondiditers dasd
Crfte und Beftimmende, weldem bdie Begleitung (fei fie von nod o
freier ober complicirter Bewegung) untergeorduet wurde. Pan
fonnte in der Regel ju der gegebenen Singftimme die Begleitung
ober bod) eine Begleitung anndibernd ervathen unbd befof hingegen
in bem Accompagnement ein fiir {id) unfelbftftindiges Etwas. Jn
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ben WMeifterfingern ift die Singftimme fitr fid) alléin nidyt etwasd
blo8 Unvollfttindiges, fondern gar nidhts; bie Begleitung ift Ales,
ift eine felbftftindige fymphonifde Sdipfung, eine Ordjefter-Phantafie
mit begleitender Singftimme ad libitum. @ibt man einem ge-
fdyidten, mit BWagner'jder Mufif vertvauten Wufifer von den
Meifterfingern nidhtd al3 dad Tertbud) und die Orchefter-Begleitung,
fo wird er paffende Singftimmen in die leeren Notenfyfteme ein-
tragen fonmen, etwa wie der Bildhauer die fehlende Hand einer
aufgefundenen Statue evgingt. Niemandem witrde 3 jedod) gelingen,
3t dex Partie ded PHannd Sady8 oder der Eva bdie verloven ge-
gangene Ordefter-Begleitung nadzufdaffen, jo wenig wie die ganze
Otatue 3u einer abgetrennten Hand. Das natiirliche Berhilnif ift
auf den Kopf geftellt: bag Ovdyefter unten ift der Singer, der
Trdger ded leitenden Gedanfens; die Singer auf der Biihue find
audfiilende Jnftrumente, Um Dei diefer Pethode, weldhe feines-
weg8 eine {dyirfer dyavalterifivende, pecialijirente, jondern im Gegen-
theil eine nivellivende, vevallgemeinernde ift, dod) ein Mittel fitr
Ghavatteriftit  der Perfonen zu gewinnen und dem Obr einen
Rettungsanfer in dem cean bder melodifdhen Unenbdlidyleit zu
fdhaffen, vermwenbet Wagner bdie jogenannten Gedidtnif- ober Leit-
motive, d. §. Themen, welde im Orvdjefter jedesmal anflingen, fo-
bald eine beftimmte Perfon auftritt oder ein Dbeftimmtes Ereignif
exmodfnt wird, Die Junft der Meifterfinger bat thr eigened maridy-
artige8 Motiv, der Lehrjunge David feine jzappelnde Sedyzelmtel=
Figur, Ddedgleidhen Walther und Bedmeffer jedber fein Thema,
gleihfam mufitalifdhe Uniformen, an welden man die Leute im
Qebdriinge ober in ber Dimmerung erfennt. Nun begritnden bet
Wagner diefe Gedidytnifmotive nidt blod Perfonen-, fondern aud
Gadjenredite.  Sobald ivgendmwer n der Oper vom Johannesfeft
ober bem Preidfingen fpridyt, evtént dag Motiv Pogner's aus dem
erften UAct; dad Motiv Walther's begleitet nidyt Hlo3 beffen Perfon,
fondern jebe Anfpielung auf ihn, auf Cva’8 Liebe, auf die edyte
Poefie im Gegenfape sur iinftigen u. §. f. Naddem das, worauf
biefe Motive anfpielen, fo ziemlid) den ganzen Stoff der Meifter-
finger audmadyt, iiberdie3 bdie Motive felbft die glitdlichften melo-
bidfen Anfipe in ber gamgen Oper find, fo befommt man fie den
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gangen Abend Binduvd) zu boren, eingeln oder jufammen, Bald in
diefer, Dald in jener Ovdjefterftimme, Heller oder dunfler gefiirbt.
Anfang8 freut fid) dex Hirer an diefen Melobiedyen, deven Berfolgen
und Crlennen iiberdied den Berftand befdyiftigt; je unablifjiger fie
ihn aber Hin und ber jdouteln, defto unbehaglider wird Hm zu
Puthe. Fiir den Mufifer, dev befibigt und geneigt ift, fidh vor-
sugdweife an dem tednijden Detail zu erfreuen und daviiber zeit=
weife dad Unerquidlide be3 Total-Eindbvuds zu vergeflen, Hat die
Ordjefter - Begleitung  der Meifterfinger unftveitig einen feffelnden
Reiz. Bon all’ den vielen, zugleid) arbeitenden Jnftrumenten fpielt
eigentlid) jedes eingelne Solo. Die Kunft, mit welder Wagner die
ver{djiebenen Erinnerungd- oder Leitmotive im Ovdjefter anbringt,
veriindert, deven 3wei und drei mit einander vevwebt, ift ohne Frage
bewunberungwiivdig. Schade nur, baf diefe ,dramatifdye
Polyphonie’’, wie man dad neue Princip Wagner’s mit ECinem
Worte und zum Unter{dyiede der bidherigen, mujitalifd) gedadyten
Polyphonie bezeidmen ¥onnte, duvdjweg Product der Reflerion ift.
Die jauberifhe Mad)t des , Unbewufiten”’, welde in der Conception
jebed Runftwerfed das erfte Wort fpreden foll, weidt vor foldem
Berftandes = Ubjolutidmus jdeu zuriid.

Die Auffithrung der Meifterfinger wird jedem Mufitfreund
ein denfioiirdiges Runfterlebnify bleiben, wenn aud feined vou jenen,
deren edter Sdibnbeitsiegen und begliidend und liuternd durd)’s
Qeben begleitet. Wir erblidfen in diefer Oper feine Sdbpfung vou
tiefer Urfpriinglidileit, von bleibender Walrheit und Scismbeit, fon=
bern ein geiftreidies Erperiment, dad durd) die zihe Energie feiner
Durdyfithrung und die unleugbave eubeit nidt jowol des Erfun-
denen, al8 ber Wethode de3 Erfinvens frappirt. Die Meifterfinger
gehiren fiiv und mit Ginem Worte gu den interefjanten mufitalijdhen
Abnormittiten. ALB Regel gebadyt witcden fie dag Ende der Mufit
Bebeuten, wihrend fie al8 Specialititen immerhin bedeutender und
nadyhaltiger anvegen, al3 ein Dugend AlltagSopexrn bon jenen zabl=
reidjen , correcten’ Operncomponiften Deutfd)lands, denen man um
die Dalfte 3u viel Ehre erweift, wenn man fie Halbtalente nennt.

Hansdlid, die moderne Oper. 20



XIV.

Wagrer's Rhemnold nnd sem Baqrmtil;zr
Glenter.

Die erfte Anffithrung ded Rheingold fand 1869 in Vliindjen
ftatt. Wagner nennt daffelbe ein Vorfpiel. Die eigentlide, damit
einguleitende Action bildet eine an dret aufeinander folgenden Abenden
aufjufithrende Trilogie: Die Waltyre, Sigfried und bdie Gitter-
dimmerung. Die Handlung geftaltet fid) im Rbeingold folgender-
weife: Tie erfte Scene ftellt ben Grund ded Rbeind dar; aus ber
Tiefe ragen {droffe Felfenriffe, die Hohe ift von vaftlosd bhin-
und bevwogendem Gewiffer erfiillt. Drei Todter bded Rbeins,
Woglinde, Wellgunde und Flofhilde, Piiten den ihnen anvertrauten
CSdap, dag Rbheingold, indem fie fingend und fdwoimmend den mitt-
leven, bidhften Fel3 umtreifen. Ter hijlide Bwera Alberid) be-
ginnt eine liffterne wilde Jagd nad) den bdret Nigen, weldie ifn
neden und verfpotten. Da trifit der lidte Schein ded8 Rbeingolds
fein Auge, ev bemddtigt fid) Ded8 Sdaes und ftiteat damit Hatig
nad) ber Tiefe. Sdjwarze8 Gewdlt lagert fid) nun itber die Scene,
die fid) nad) und nad) wieder evhellt und ungd in eine freie Gegend
mit bev Ausfidit auf die glingende Gbtterburg Walhall fithrt. Die
@age er3lihlt, daf ein Baumeifter den Gibttern vexfproden hatte,
bie Burg in drei Halbjahren ju erbauen, um Sdups und Sdim
ber Gbtter wider die BVergriefen. Sum Lohne hatte ev fid) bie
Gbttin Freya ausbedungen, daju Somme und Nond. Durd) eine
ift de3 Palbgottes Lofi wurbe er verhinbert, u vedjter Jeit mit
bem Bau fertig su werden; Thor erfdhlug ihn hierauf mit dem
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Pammer. Jn Wagner's Didjtung find ed die beiden Riefen Fafner
und Fafolt, welde den Bau der Gibtterburg vollendet Haben und
nun Frepa al8 den bedbungenen Lobhn verlangem.  Lefstere Yommt,
von Den Riefen verfolgt, bilfefjudend zu Wotan und deffen Ge-
mablin Frida (Frigg) Hevangeeilt, weldje eben einen aéivtliden Ehe-
ftanbsdialog beenbet Haben. Wotan will Freya nidt ausfolgen, der
argliftige Loge (Yofi) foll Rath fdhaffen, wie die Riefen. um ihren .
Lobn zu prellen wiren. Loge erahb[t von bem Rbeingold, bas
wunberthitige Madjt verleibe und nunmebr im Befifg bed Nibelungen
Alberid) fei. Diefed Rbeingold wird den beiden Riefen als Lisfegeld
fitr die vevpfindele Freya verfproden, und Wotan madt fid) mit
Loge auf den Weg, e3 dem Alberid) au vauben. Sdywefeldampf
verbreitet jid) itbev die Biihne, die Wollen verwandeln fid) in fin-
ftere8 Steingeflitft, dad immer tiefer finft, i3 wiv eine untevirdijdye
KLuft, von fernem Feuerfdein gerdthet, vor Augen Baben. €3 ift
Nibelheim, bdie unterirdijhe Wobhnung bder Nibelungen. Alberidh
aexet Den Preifdenden Mime, feinen Bruder, an.ben Ofren aus
einer Seiten{dyludyt herbei. Pime, ein Funftreider Scmied, hat
fiiv Alberid) aus dem Rbeingold foftbare8 Ge[dymeide gefertigt, will
aber fiir fid) jelbft die unfidtbar madjende Tarntappe uritdbehalten.
LWibrend er bdafiir von Alberid) weidlid) gepritgelt wird, treten
Wotan und Loge ein und verlangen die Wunbder ded Tarnhelms
3u feben. Alberid) verwandelt fi) auf ihren Wunjd) suerft in eine
Riefenfdilange, dann in eine Krite, auf welde fofort Wotan den
Fuf fett, wibhrend Loge ihr den Tawnbeln entreifit. Die beiden
®btter iibermwdltigen Alberid) und fithren ihn getnebelt an die Ober-
fliche der Erbe, wo er ihnen ben gangen Nibelungenidats ausfolgen
und aulest aud) ben wunbderthitigen Ring opfern muf. Der Nebel-
bunft de3 Vordevgrunbed I6ft fid) allmilig auf, wir Befinden unsd
wieder n Dber Rbeingegend mit dex Gbtterburg im Hintergrunbde.
Die beiden Riefen liefern Freya gegen das Mbeingold aus, das
nun mafienfaft Gerbeigefdhleppt wird; zulept ftreitew fie fid) mn den
Ring, Fafner exfdligt den Fajolt mit emem Pfahl und madyt fidy,
mit dem Sdap auf und davon. Donner und Blig, Pierauf ein
immenfex Regenbogen, iiber deffen Wislbung die Gbdtter nad)y Wal-
20%
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Ball eingiehen, wihrend aus dbev Tiefe der Gefang der Rhbeinniren
ertint.

Der feenifhe Aufoau der Hanbdlung ift febr gefdjidt, diefe
felbft unferem Qntereffe fernftehend. Men mug leidenfdyaftlider
Germanift fein, um fid filr den gangen Hofftaat der altnordifdien
Mythologie 3u ermwdvmen; wir {wollen auf der Bithne Menfdien
feben, mit menjdliden SReidenidjaften und Edjidjalen. Die tiefe
Symbolit, welde die Sage in ihre Gitter-Geftalten legt, fommt
in Wagner's Rheingold nidyt ju Tage, eine gelehrte Kenntnify dev= -
felben fann man wol nur von einem verjdwindend Heinen Theile
be8 Publitums evwarten. So agiven denn /die blutlofen Schemen,
die un8 Wagner al3 Wotan, Loge, Frida, Donner, Froh u. f. w.
vorfithrt, wie audgeftopfte Puppen, eime der andern &bnlid). - Einen
Bexfud) 3u genauever Chavalteriftit, aber einen mifgliidten, madt
Wagner mit feinem Loge. Loge (Loli) erfdeint nady Uhland’s Aus-
drud al8 Dad leife Berberben, das raftlod unter ben Gbttern ein-
Derfdyleidyt, liftig, vevviitheriid), dabei gewaltig durd) bie elementare

" Madyt, die feinem Wefen al3 Feuerqott su Grunde liegt. Wagner
madt aud ihm einen Halbfomifhen Diplomaten, der fid) eined ab-
gefhmadten, lidjelnden Converfationd-Tones befleifiigt und dem Nie=
mand feine Abtunft von den Riefen, Ddiefer [ilteften Gitterdynaftie,
glaubt. @btter, Riefen und Bwerge al8 Handelude Perfonen auf
bie Biihne zu bringen, ift ein unmiglided Unternehmen: e3 fpielen
fie dod) immer JMenfden [oon gewdhnlidem Mittefmaf. Selbft
die beften Dvamatifivungen bes Nibelungenftoffed muften bas WMif-
lide diefes Widerfprudies |exfahren und bitfen: ded Widerfprud)s
swifden unfever Borftellung von #tbevmenjdlihen Heldengeftalten
und beven Dditrftiger Vertdvperung auf bder Bithne. Wenn Wagner .
auf bdie Boltsthitmlidyleit jened Sagentreifes 3ahlt, wie Jaus dem
gangen Unternehmen Bervorgeht, fo DHat et fid) vervednet, wie feiner=
seit Rlopftod mit feiner tinftliden Wieberaufnahme | dex altdeutiden
Mythologie. Gerade jene Klopftod’jhen Oben, welde vonf Thor,
Treva, Walhall :c. wimmeln, find am wenigften verftanden™und am
fritheften vergeffen worden. Die Figuren und Eituationen in Tann=
biufer, Hollinder, den Meifterfingern expliciven fid) felbft; wm bden
vollen Einn de3 FRheingold ju verftehen, miifte der Jujdauer beim
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Gintiitt in8 Parterve nebft dem Theatersettel aud) ein Handbudy
ber altgermanifden Mythologie und womdglid) ein Meine8 Wirtey-
bud) in /bie Dand befommen. Deun in feiner - alterthitmelnden
Paffion gebraudt Wagner mit Borliebe Wirter, bie — su unferem
grifiten Bedauern — bheutjutage Yein Menfd) mehr verfieht. Stellen
wie: ,Mein Friledel fei, du fraulidhed Rind,” ,Bin glatt und
glau,” ,Olihender Glany entgleifft weihlid) im Wag'!*

o trifft man auf jeber Seite. Wie in Dbiefen eben herausgegriffenen

Beifpielen, fo herridt in der gangen Didtung, fpradiverderbend
und finnoerviidend, die Alliteration. Und nidyt [ber Gedanfe ruft
bei Wagner die paffende Alliteration BHervor, fondern umgetehut.
Diefe unausgefepte - Budftaben- und Lautfpielevei umfdmwicet uns
wie ein liftiger Sdwarm von Wespen. Etwad Abgefdmadteres
al8 die Diction von Wagner’s Rheingold von der erften Ieile bis
sur legten fommnt {dpwerlid) irgendwo jum DBorjdein. Man
fdautelt bei ber Lectiive diefed poetijdhen Ungethiims feetrant jwifdien
Aerger und Ladien. E€in wafres Gliid, daf man bet der Auf-
fihrung felbft foft nid)t8 von den Tertworten vexfteht, die gefihr-
lidenTSymptome ,,allgemeiner Heiterfeit” wiirden nidht ausdbleiben.
Die theatralifdhe Form bde8 Rheingold ift [infofern villig neu,

al8 bdie gamzge Oper umunterbrodjen in Einem Bug, ohne irgend
einen Actidlup fidy abfpielt. Die vier BVilder ober Scenen ent-
wideln fid) auSeinanber bei offener Scene, nad) Art von Dissolving
views au8 Dimpfen, wihrend gleiderweife die Mufif unten athem-
{08 fortbampft. Bwifdhen den einyelnen Scenen tritt nidyt einmal
_ein furger Rubepuntt ein, wie nad) den Stigen einer Symphonie.
Die Oper fpielt budftiblidy von Anfang bi8 zu Enbe, alfe gegen
brei Stimben lang ohne Paufe fort. Bei der monotonen Un=
tufle, weldje diefe Mufit djavalterifict, und bei dem Uebermaff von
Sdiaugepringe auf der Bithne ift dad fein Spaf. JIm Rbeingold
Dehaupten dic Riinfte D23 Decorationen=, Coftitm= und Mafdinen=
wefend eine ungedihrlide und unerhorte Widtigleit. Dad Auge
wird fortwihrend durd) zauberhaften Decorations- Wedyfel, duvd)
Feerien, Flugmafdjinen, Lidteffecte und farbige Diimpfe befdiftigt
und geblenbet. €3 gibt Peine zweite Oper, in welder ein Coms-
ponift fid) fo voljtindig sum dienftfertigen Begleiter des Mafdyiniften
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und Decovations-Malers degradirt Hiitte, wie im Rpeingold. Wer
mit und in Dindjen fein Brot mit Thrinen aff, wirh bejeugen,
baf in allen Rbeingold - Gefpriiden (und e3 gab fene anberen) faft
ausjd)lieflid) von den fdwimmendben Nigen, den farbigen Dimpfen,
ber Gbttexburg und dem Regenbogen die Rebe war, nur felten von
ber Mufil. Jft nidt Meyerbeer, der von Wagner mit fo tugend-
bafter Entriiftung Gefdmébte, ein unfduldig Rind gegen ben auf
die raffinictefte Scdouluft fpeculirenden Componiften bdiefes Kos-
morama’8? Wasd bleibt von Rbeingold, wenn man bad feenifdye
Blendmwer? abyieht? Nid)t3 al8 ein langweilig nitdjterned Pfalmo-
biven ber Stinger iiber einer geftaltlod wogenden, im bejten Falle
vealifti{dy malenden Vegleitung.

Der mufitalifdhe Styl de8 Rbeingold ift der zuerft im Triftan
ftreng duvdygefithrte: bdie veiz= und melodienlofe Declamation bder
Singftimmen, bdazu die in ewigen Trugfdliiffen fidy aufreibende
. unendlide Melodie” im Orchefter. Die Confequenz, mit weldjer
LWagner diefe wibermufifalijde Methobde fefthilt, ervegt eine Art grufeln-
der Bemmberung. Keine fymmetrifjdhe Form, Yein felbftftindig
melodidfes, rhythmifd) gegliedertes Thema, fein Enfemblefap. Wir
fehen bie gange ®btter= und Riefengefelidiaft, 8—10 Perfonen
ftarf, ben Dalben Abend BHindurd) neben einanber auf der Bilfne
fteben, und ntemal8 fingen ihrer Bwei jugleid). Langfom und
pathetifd) recitivt Einer nad) bem WUnberen, wilfrend bdie Uebrigen
ftumm und gelangweilt ufehen. Ein drei Stunben langer mufifa=
lijer Gtinfemaridh! Wenn das ein Foutfdritt Heifen foll, von
dem unjdjigbaren Runftgewinn ded mehrftimmigen Gefanges ju dem
einftimmigen QindBeitslallen der erften Opernverfudie zuritdzutehren,
fo banfen wir fiiv den Fortfdyritt. Wirde etwa ein moderner
Maler auf jene vor- Diirer’fhe Periode zuriifgehen diirfen, welde,
bag ®efets der Perfpective nod) nid)t fennend, die Menjden einanbder
auf ben RKipfen gebend bdarftellte? Uud) feine dramatifdye
Nithiqung fpridye fite folden Puritanidmus (gany abgefehen bdavon,
baf wiv dad mufjitalifde Sdinbeitdprincip aud) in dex Oper
gewabrt wiffen wollen), benn die Handlung ded8 Rbeingold bringt
mehr al8 Gine Situation, welde ein Jujammenfingen geradezu
dramatifd) exheiffit. So um Beifpiel, wenn die von dben Riefen
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bedriingte Freya die verfammelten Gitter um Hilfe anvuft, wenn
fpiter Die uriidbleibenden ®btter dem gen Nibelbeim' jiehenden
Wotan ihr ,Glid auf’ wmd ,Fabr' wobhl” zurufen. Wiive ein
Ghor der golbjdleppenden Nibelungen oder der fdlieRlid) triumphivend
in Walhall eingiehenden Gbtter undramatijh? Wir finden dasd
egentheil, finden Wagner's Partitur unbdramatifd). Nur einmal
[abt Den Homophon gemafiregelten PHiver ein mufialijdher Sonnen=
blidt: die drei Rbeinnizen gerubhen am Sdluffe der Oper ein furzed
Oreiftimuniged Sdden su fingen, und dad verjmaditende Ofr lebt
formlid) auf. Wer die Wirtung Diefed langentbehrten Bujammen=
flanged auf die PHiver{daft beobadytet hat und unter bem Eindrude
diefes Gontrafted nod) nidyt im RKlaren ift iibev die Verfehrtheit ded
Wagner’iden Hintereinander - Styl8, dem ift nidt ju Helfen.
Tragen wir nun, weldes Maf von Slitd und Crfindung bem
GComponiften gevade im Rbeingold su ftatten fam, fo finft dies
Wert vollend3 unter Wagner's friihere Jujpirationen. Jn jeber
feiner iibrigen Opern hat Wagner mehr Wirme ded Ausdruds,
melyr Rraft der Erfindbung bewihrt. Die Weiftexfinger, weldje nady
troftlofen €treden dod) wieder veizvolle Oafen enthalten — Proben
von ber Bolltraft ded Wagner’iden Talented — jdywellen gegen
Rbeingold zu einem zweiten Fidelio oder Don Juan empor. Tie
wivmften Berehrer ded Componiften miiflen die Jnferiovitit feiner
Rbeingold - Mufit zugeben, fie ift al3 Ganged gevadbeyu arm, falt
und unerquidlid). Die raffinivteften Ovdjefter-Combinationen tonnen
nidjt daviiber tdufdien, wie niidjtern und feelenlos aller Gefong im
Rbeingold ift. Died graue declamatorijde Einerlei fillt und wie
{dywerer Nebel auf die Bruft. Scenen, deven eigenthiimlidem Eha-
vafter diefe Art Mufit nod) allenfalld entfpridht (wie die Eridyeis
nung ber warnenben Erdba) und welde von ener contraftirenden
Umgebung {id) effectooll abheben wiirden, verfagen Dier, weil eben
Alled in Denfelben Forben gemalt ift. Da alle Perfonen im
Rbeingold pathetifhe Declamatoren find, o Fyftallifict fid)y Feine
eingige aur lebendigen Jndividualitit, felbft in den daralteriftijdjeften
Domenten nidt. Ein foldher Woment ift 3. B. der Flud), den
ber beraubte, vadjefdnaubende Wlberid) gegen Gold und Gibtter
fhleudert. Wir enwaxten Bier ein PMufititiid von leibenjdaftlicher
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thythmifder Rraft und Gedrungenbeit. Statt deflen entledigt fid)
Alberid) feiner Rede mit dem falbungSvollen Patho3 eined Nad)-
mittag8predigers. -

Den vortheilhafteften Eindrud mad)t jedenfalld das erfte Bilb:
bie Niren im Rbeine. Da ift der Hiver nod) unabgeftumpft wund
fann fid) bem eigentbiimlidy anvegenben, gany ungewofnten Sdjau-
fpiel mit Juterefle bingeben. Dafi bdiefer Reiz weit mebhr ein
malevijdler und poetifder al8 ein mufitalifder fei, Ddaritber legt
© man fid) unter dem Eindrud ded Total-Effectd teine Redyenjdoft,
aud) pafit bazu Wagner's bdeferiptive, bdag Bild gleidhjaim nur
elementarifd) umfluthende Mufit am beften. Je weiter, defto {dywer-
filliger, eintoniger, blutlofer wird die Mufif. Nur momentan unter-
bridyt irgend ein geiftreider Rlang=Effect dag wad)fende Unbehagen
be3 DHivers. Mit vein veflectivendem Jnteveffe bemertt bdiefer allen-
fall8 nod), wie Cingelned mufifalijd) , sum Spreden getroffen’’ fei:
ba8 plumpe Auftreten der beiden Riefen, bder vothe Feuerjdein in
dev (burd) adytzebn abgeftimmte Ambofe colovirten) Sdpmiedejcene
u. dgl. Bald jedod) itberfdttigt und belliftigt ihn fold) falte Bex-
ftandeSmufif, bdie fein andere8 Siel fennt, al8 dem Dfre etwasd
vorzumalen. Er fehnt den Sdluf herbet und verlifit dus Theater
in einer an phyfifdes Unwohlfein gremzenden Nervenabipannung.

Geither tam aud) die Waltyre in Piinden ausdnahmamweife
sur Auffithaung.  Am Befud) diefer Borftellung verhindert, muf idy
miv aud) jebe Bemerfung Ddarviiber wverfagen, denn Waguer'fdye
Opern muf man, wie er mit Redjt verlangt, in ihrem vollen
fcenifdien Leben auf dev Biihne fehen. Eingelne Stiide davaus hat
LWagner in feinen Concerten (in Wien und andermwdrtd) felbft jur
Auffilhrung gebradt. A8 wefentlidje Theile eined grofien, durd)-
aud dramatijfhen Ovrganidmus, entyiehen fid) diefe Fragmente jeder
nidt gang oberflid)lihen Beurtheilung. Sie auf thren mufitalijdyen
Werth allein anzufehen, witrde der Componift gewify nod) unflatt=
bafter finden. Der eigentlide Kern ihrer mufitalijdhen Erfindung
erfhien miv Diirftig, jo ditrftiger al3 in Wagner's fritheren Opern.
Jn den Nibelungenftiiden ift dad rein mufifalifdhe Erfinden fo gqut
wie aufgegeben; was fie ung bieten, ift potengivte Declamation und
mufifalijhe Decovations- Malevei. Jn bder Tedmif bdiefer ftets
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meifterhaft gehandhabten Decovations= Malerei hat Wagner nod)
entfdjiedene Fot{dyritte gemad)t. Die effectoollen Ordyefterbilder im
Tannhiufer und Lohengrin erblaffen gegen die Farbengluth der vor=
gefithrten RNibelungen-Scenen. Der Waltyrenritt- mit feinen Peitjdhen=
hieben, Pferbegepolter und Sturmesfaufen iiber{dyreitet zwar bdie
Grengen ded Chavatteriftijd)-Sdyiimen, aber ex ift mit einer genialen
Redheit gemadyt, die den Bubisrer formlid) niederwirft. Jn bem
Feuersauber Wodan's” umfluthet ung ein Meer von frembartigen
Rlingen. Jn dad fieberhafte Tremoliven der Geigen tint das
Raufden und Pizsitiven dreier Harfen, briillen Pofaunen und Ophy-
Heiben, flivven bie hellen Rufe geftimmter Glidden. Faft unans-
gefet fdlagen eigenthiimlidhe, blendende Ordyefter-Effecte an bdas
betroffen laufdjenve Ofr bed Pibrerd.  Freilid) fiihrt Wagner 3u
diefem Bwed einen unermefliden Haushalt: dag gange (mambaft
vexftirite) Ovdjefter in fortwihrender, fluthenber Bewegung, Streidjer
und Blifer in den frembdartigiten Eombinationen, Pofaunen und
Bombardong, Paulenwirbel, grofe Trommel, Beden, Triangel,
Glodden. Jn bem Raffinement ungewidhnlider RKlangmifdungen,
wie in der Wudit bed materiellen Lirm3 fdeint un3 Wagner an
dem Puntt angelangt, wo er nidt mehr weiter fann. Wenn wix
aug Ddiefen Fragmenten Wagner's gegemwirtigen neueften Standpuntt
abftrahiren diivfen, fo fteht die betriibende Tabrbeit feft, dafy der
Componift nidjt mefyr ander3, al3 mit den coloffalften Mitteln zu
witfen vermag. Bewunberungsmwiirdig it Wagner in feinem Com-
binationstalent fitt Jnfrrumentivung und Havmonie; neu umd er-
findungdreid) im Rhythmus und der Dynamif. Nidt bag Gleidje
gilt von feiner Melodie, obwol fie im Nibelungenring ,unendlidy’
ift, — Yleider. Freilid) darf man mit dem Borwurf ded Melodien-
mangel3 Wagner nidit mehr fommen, feit ex in den Meifterfingern
fo beiftenden Spott dariiber ausdgegofjen. €3 fommt eben mur auf
ben Begriff von Melodbie an. Nad) unferer einfiltigen Meinung
ift bie Melodie verfdyieden von Eifenfeilfpinen und unfer Ofr fein
Magnet. : .

Sind wir in Bejug auf die Mufit von Wagner's Tetralogie
nur auf die Renntniff von Fragmenten befdyrtinft, fo befigen wiv
bingegen einen vollftiindigen Einblid in deven dramatifden Berlauf.
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Sdon 1862 eridjien dariiber eine Studie von Frany Miiller in
Weimar. Da3 raffe Eridjeinen diefer apologetijdhen Sdrift hat
und nidt crflaunt. Die Compojitionen Ligy's und Wagner's
witfen wie Avmeebefehle. E3 braudyt ein Werl eined diefer beiben
Deroen nur zu erfdeinen, und eine feine Litevatur von exflivenden
Artiteln, Brofdiiven, Ueberfepungen 2c. folgt auf dem Fuf. Heren
Frany WMiiller’s Frithgeburt Hat nidt einmal fo lange warten
fonnen: die Mufit ju Wagner’s Nibelungen war nod) nidyt fertig,
ba8 Tertbud) (1862) nod) nidjt verdffentlicht, und jdon Bielten wir
diefe 118 Seiten ftarfe ,Einfithrung in die Diditung Ridard
Wagner's” in Handen. Das Bud) felbft ift geiftlod und bombaitifd).
Dasd ift jdlimm; aber nod) jdlimmer, daff da3 Bud) nothwendig
ift. Wer nidyt die gange novdijhe Mythologie mit allen Helden=
und Gbtterfagen rohlgeordnet im RKopfe Hat, verfteht von Wag-
ner's viertdgiger Oper fo gut wie nidt3. Und dod) foll Ddied
,Dithnenfpiel’ ein Feft fiir das deutihe B oIt fein. Weld) fdwerer
Jrethum, e8 feien jene ®itterfagen fortlebend im bdeutiden Bolt,
weil deffen Uvahnen fie erbad)t! Wagner fann in den gebilbeten
Rreifen leidit die Probe maden, wie viel von den Eraihlungen
ber ,,Ebba* feinen Berehrern und BVevehrevinuen befannt fet. Und
vollend8 dasd ,,Bolt”’! Angenommen mun, diefe3 hole fid) die voll=
ftindige Renntnify diefer Sagen (aus BViidjern, wober denn fonft?),
fo feblt dod) Der inneve lebendige Bufammenbhang bder Nation
mit jenen alten Obttergeftalten. Wir Halten bdiefe Gebilde einer
midytigen, naiven Bolt3poefie hod): im Epo3. Auf dev Biihne
aber wollen wiv Menfden vor und fehen, lebendiges Fiiflen,
Denfen und Handeln, dad wir verftehen und dad und im Junerften
bewvegt. JIn Wagner's Lobengrin ift a3 Mythijde des Helden
fdyon bebentlid); feine Smwitternatur vermifdht und verfiljdht in den
entjdeidenden Augenbliden jededmal die Motive feines Handelns.
Jm Nibelungenving find die mwenigen BHandelnden Menjdien lauter
Lobengrine, nidt ®ott, nidht Denfd). JIm Rbeingold treten nur
Gbtter und Halbgbtter auf. Die Handlung fpielt abwedyjelnd® in
den Fluthen de8 Rbeind und in devr Gbtterburg Walhalla; alfo
unter dem Waffer und iiber den Wolfen. Aud) in den folgenden
Theilen ift dad unmittelbave Eingreifen ber Gbtter in die Handlung
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und ihve divecte Verbindung mit den Hauptperfonen jo vorhevridiend,
baf Siegfried, Brumbild, Hagen fid) weit mehy al8 iiberirdijde,
denn al8 menjdlide Wefen geben. Alde mobernen Dramatifer,
weldje den Muth Batten, die Siegfried - Sage auf bdie BVithne zu
bringen, waren vor allem bebad)t, fie un8 burd) vein menjdliche
Motivivung  ndber zu viiden; fie bielten fid) deRhalb an das
Ribelungenlied, welded im BVergleidy su den dlteren Sagen und
DHeldenliecdern die Chavattere und Begebenbeiten fdon iiberwiegend
in bramatijde Bewequng fest. Wenn Wagner im Gegenfats dazu
aud ber ,Ebba” fdipft, fo Deifit died bad Rad uriiddreben.
Mit Borliebe auf rein epijden Motiven verweilend, geht Wagner
dben Nibelungen bi3 in bdad tieffte Duntel ihred Urfprungd nady.
Siegfried’s Thaten fitllen bas britte und vierte Stiid; im jweiten
Handeln Siegfried’s Eltern, im exrften bie Gistter, von denen bdiefe
abftammen. Man muf froh fein, daf Wagner bden gbttlidhen
Stammbaum nidt nod) weiter bid zu der Kuh Andhumbla ver=
folgt bat, welde durd) Beleden jaljiger Eisblice ben Aneryn des
®ittertleeblatts Odin, Wili und We Dervorrief. Die Didytung
R. Wagner's ift, wie fein Triftan, dad entfdyiedene Wiberfpiel allex
Poefte. Ueberall diefer untlave Sdywulft, bdiefe Finbdifde Laut= und
Bud)ftabenfpielevei, bdiefer entfefslide furze Hundetrab von Stab=
reimen! Wenn Sdjiller’s Ausdfprud), dafy die deutjde Sprade fiir
Andre Ddidjtet und denft, wabr ift, fo muf R. Wagner offendar
von diefer Nationalwohlthat ausgejdlofien worben fein. Eine Probe
mag al8 Randbemertung Plag finden*, Und der Verfaffer foldyer

* Das yweite Stitd, Siegfried, beginnt dbamit, baf Siegfried in
,mebet Walbkeibung” ju dem Hammernden Mime eintritt; ,ev Hat einen
grofien Biven mit einem Baftfeile gezdumt, und treibt diefen mit (uftigem
Uebermuth gegen Mime an. Mime entfintt vor Sdhred basd Scdwert;
er flitdtet Dinter den Herd: Siegfried treibt ihm den Biaren iiber=
all nad.”

Siegfried: ,Hoiho! Hoifho!
Dau’ ein! Haw' ein!
rig ihn! Frif ibn,
Den Frapenjdymied!
Bu gwei fomm’ id),
Didy beffer ju zwiden:
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Berfe {deut fih nid)t, unter den gvofen, von feinem Bayreuther
»Biifnenfeftipiel” zu  evwartenben Segnungen aud) anpufithren:
die ,Rettung der deutiden Spradie von BVevwilderung !

Brauner, frag’ nad) dbem Schoert! —
(Cr pritft ba8 Sdwert mit ber Hand.)
$Hoi! was ift das
Filr miifiger Tand!
Den {dwaden Stift
Nennft dbu ein Sdwert?
Da baft dbu die Stilden,
Sdindlider Stiimper:
Hitt’ i) am Sdhibel
Dir fie jerfdlagen! —
Mit einem Oriff
Bergreif’ id) ben Quart!
Wir' mir nidt fdiex
Bu {ddibig ber Widyt,
S zerfdymicbet’ ihu felbft
Mit feinem Gefcdhmeid,
Den alten, albernen Alpl” —
Syiter erfdeint Siegfried mit Mime im Waldb:
Siegfried: Mime, weilft du am Duell,
Dapin laff’ id) den Wurm wol geh'n:
RNotbhung ftofy’ idh
Jhm exft in die Nieven,
Wenn er bidy felbft dort
Mit weggefoffen!
Mime: Nad) freidligem Streit
Didh 3u erfrijden,
Wirft dbu mir wol nidt wehren?
Rufe midy aud),
Darbit bu s Ratbhes,
Ober wenn bdir dbag Filvdten gefillt.

Hierauf erfdeint der Linbwurm (Fafner) ,in ber Geftalt eined un-
gebeuren eibedyfenartigen @dlangenwurmes; ex bridt dburd) dasd Geftrind
undb wilt fid aud dber Tiefe nad) der Hiheren Stelle vor. Cr fivht
einen ftarten gibuenben Laut aus”. Diefer Lindwurm, ber mit bem

~ Sdweif ju drohen, zu Dbriillen und Feuer ju f{peien Hat, fingt jugleid
Tenor. Gr beginnt, bie Jihne zeigend:
SZrinfen wollt’ idy!
RNun treff’ id aud) Fraf!l”
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Und mwie follen wir und die Auffiihrung bdiefes gigantijdhen
Werted denfen? Cin Biidlein, new und o elegant, ald man mit
einer Taille von 448 Geiten fein fann, gibt Bieriiber Aufidhluf.
€8 heifit: , Der Ring.desd Nibelungen”; ein Biihnen-
feftfpiel fiix Drei Tage und einen BVorabend, von
Ridard Wagner. Cine Oper, bdie genau eine Halbe Wode
bauert, ift eben feine alltdglidle Begegnung, man muf 3
daher dem Didter Tant wiffen, daf er felbft mittelft eined um-
fangreidjen Borwortd bie Welt itber fein wunbderfames lnternehmen
auffldrt. )

Bwet Grundwabrheiten fdjreiten dad gange ,Borwort” hin-
burd) ftolzen Daupled neben eimanber bher. Erftend die Ueber-
seugung, baf alled, mwad iiberhaupt unter dem Namen Oper
befteht, werth ift, Daf e8 jugrunbe gebe, und Fweitens, dafy Wagner's
RNibelungenving ein auferordentlidies Runftwert fei, fiir deffen Bor-
filhrung feine Mithe und Yein Opfer su grof fein fann. Wagner
thront in diefem Borvwort, wie Gott Vater beim jiingften Seridyt:
sur Redyten ftellt ex bie allein gerediten Wagner'jdlen Opern, [ints,
fitr ben Sdywefelpfubl, alles Uebrige.

&x nennt die Oper furyweg ,0a8 {dledtefte dffentlidhe Runit-
Snftitut”, ,ein Runft-Qnftitut, bdas den Pufitfinn der Deutfden
tief bloffteit unb verdivbt”. ,Bei der vollfommenen Styl-
[ofig¥eit ber deutjden Oper,” fibrt Wagner fort, ,und der faft
grotedfen Jncorrectheit ihrev Reiftungen ift die Hoff-
nung, an einem Daupttheater fiiv Hiheve Aufgaben geitbte Kunft-

Siegfried antwortet: Gine zierlide Frefje
Beigft bu mir ba;
Ladhende Bdbne
Jm Ledermaul!
Hoho, du graufam
Qrimmiger Kerl!
LBon bir verdaut fein,
Diintt miv iibel; )
Rathlidh und fromm bod) fdeint’s,
Du verredteft hier ohune Frift! —
€ieh didy vor, Brilller,
Der Prafler fommt! —
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mittel corporativ anjutreffen, nidt ju faffen; ber Autor, der auf
biefem verwahrloften bffentliden Runfigebiete eine ernfilidy gemeinte,
bihere Aufgabe zu ftellen gedentt, trifit su feiner Unterftitpung nidys
an, al8 bag wirlide Talent eingelner Singer, welde, in leiner
Sdule unterriditet, duvd) teinen Styl fiix die Darftellung geleitet,
Bie und da, felten — benn Dad3 Falent der Deut{dyen ift hiefiir
im Gangen gering — umd ginglid) fid) felbft itberlaffen, vor=
fommen.” Aljo: e3 bleibt fiix eine ,fihere” Hufgabe, wie die
RNibelungen, ein andeved Mittel, al3 die beften Siinger und Spieler
von allen beutjdien Bithnen auf Einem Punkt zu verfammeln, da-
mit fie Wagner's neuefted Wer! einftudiren und bdavftellen.

Die augerordentliden Segnungen, weldje ausd bdiefer Monftve-
Porftellung fiir die gange mufifalifhe Cultur Deutihlands heroor=
gehen miiffen, jdhilbert Wagner mit iiberseugender Beredtjamleit.

Welder Nupen wive e8 erftend fitr die Kitnftler, ,daf
fie eine zeitlang mur mit Giner Hufgabe fid)y ju befaflen Bhatten;
durd) Yeine Bievon abjichenbe Ausiibung ihrer gewobuten Opern=
avbeit in diefem Studium unterbroden wiren”. , Der Erfoly diefer
Bufammenfaffung ihrer geiftigen Krdfte auf Einen Styl und Eine
Aufgabe ift allein nidht Hod) genug angujdhlagen.” Nidyts fann
einlendjtender fein. Bisher wurden bdie RKiinfiler in dber Ein-
ftubivung Wagner'jher Opern nod) immer durdy eingeftreute Werte
von WMozart, Beethoven, Weber unbd derlei ,,gewohnte Opernarbeit’
,untecbroden und abgesogen”.  Gine jeitlang nid)ts anberes als
Wagner’ide Mufif zu fingen, mitfite am fo beilfjamer auf unfere
verwafloften deutfdien Singer wirten, al3 diefe ,,3eitlang” offenbar
eine ved)it lange Beit audmaden wiirtde. Denn mwenn bdie beften
Giinger fid) viele Vionate plagen, um bden breiactigen Triftan aus-
wendig su lernen, fo werben fie mit dem Studbium einer viex
Abende lang fpielenden Oper gleidhen Styl8 nid)t eben {dynell fertig
werdben. Wenn Wagner den fiinftlerifdhen BVovtheil Ddiefer Ju-
fammenfaffung aller ,, geiftigen frdfte” rithmt, fo bat er nod)
su wenig gefagt. Aud) der phyfifde Nupen, den dad unaus-
gefetste Probiren und Auffithren einer viertdgigen Wagner'fden Oper fiix
bie Gefangstriifte hitte, tann fein geringer fein. Wir fonnen uns nidts
Ctirfendered und Gefitnderesd fiix einen Tenoriften ober eine Prima-



Bayrenther Jfeater 319

- bonna benfen, al8 Drei Abende Pintereinander den Siegfried ober
die Brunhild su fingen. Wenn unfere Shnger gegemwirtiq {don
nad) einey Wagner-Borftellung Haldb tobt find, fo liegt dad nuv
an ber bisherigen {dymafliden Berplitterung ifrev Krdifte.

Wagner will fiir feine Nibelungen ein eigened Theater gebaut
haben. ,RNur jo wive die feenifdhe decorative Darftellung eingig
gut und entfpredjend u erzielen”, und e8 wire damit dem De-
covationdmaler und Mafdjiniften endlid)y Gelegenbeit geboten, ,,ihre
funft al8 wirtlide Runft ju zeigen”. Aud) diefer jweite
Nugen ift einfeudgtend. Wenn Maler und Mafdjinift wirklidy all’
die feenifdhen Rleinigteiten leiften, weldye Wagner in den vier Theilen
ber Nibelungen vorfdyreibt, dann Haben fie ihre Kunft nidt blos
018 wirflide Runft”, jondern ol8 vollftindige Saubevei gezeigl.

Aud) dem Ordefter hat Wagner durd) feine Nibelungen
eine woblthitige Reform jugedad)t. Die , Bewegungen der Mufiler”
find im ndmlid) ,foft ebenfo wehfam, a8 die Faden und
Sdniive der Theater - Decorationen”. Die Unfidytbarteit des8 Or-
defters Dbildet einen Dauptvorzug de3 eigend hiegu conftruivien
Theatergebiubes. Der Vorfdlag hat den Beifall jeded Berniinftigen,
falls die Ausfilhrung fid) auf mifige Bertiefung bded Ordjefters,
wie gegemvdrtig in Miinden, befdyrantt. b aber ein villiger
yoftifher  Abgrund”, wie ihn Wagner fiiv Bayreuth projectixt,
nod) afuftifd) fein fann, muf die Jubunft lehren. Nun fommt dev
hisdyfte Vortheil, der Nupen Nr. 4, nimlid) der Eindbrud, den bie
RNibelungen = Oper auf dad Publifum Hervorbringen muf. Dem
Publitum, das , bisher gewobhnt ift, in den Hd)ft bedentlidyen
Borfithrungen biefes yweideutigen Qunftgenres eine
gedantenlofe Berftreuung zu fudjen”, wide hier , ein'Berftind-
nif aufgehen, weldes ihm bigher fremd geblieben, ja unmiglicy
fein mufite”. Der Jubbrer wird jept ,zu dem woblthitigen Gefithl
der leidyten Thitigleit eined bidher ungefannten Auffaflungdvermigens
gelangen, weldes ihn mit newer Wirme exfitllt, und ihm da3 Lidyt
entgitnbet, in weldjem er deutlid) Dinge gewahrt, von denen
ev 3uvor feine Ahnung hatte”. Wagner fagt hier wiedevum
‘eher 3u wenig, al8 zu viel, da nidt etwa erft bdie wirtlide
Nibelungen-Borftellung, fondern {don die bloge RLectiive bed ,,Bor-
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worte3’ Lidyter angiindet und Dinge geigt, von bdenen man zuvor
Yeine Abnung hatte. ,,Die Wirkungen auf dag Allgemeine,” fihrt
Waguer beiiglid) feiner projectivten Opernvorftellung fort, ,find
nidt bod) genug angufdlagen. €8 ift mir felbft oft die ,Ber-
fidjerung gegeben mworben, baf die Anbhbrung einev voraiigliden Auf-
filhrung meine3 Lofengrin eine ginzlide Umtehr e Ge-
fdmads und der Neigung im Eingelnen Hervorgerufen Habe, unbd
baf ber Punftfinnige bamalige Divector ded Wiener Hofoperntheaterd
(Gdert) durd) den gliidliden €rfolg diefer Oper fid
nun evmuthigt fah, evnfte und infhaltdvolle Werfe ded Operngentes,
weldje Deveitd lingft vor bem verweidlidten Gejdhmad des Publi-
fum3 verfdwunden waven, mit Ausfidt auf Erfolg vorzufithren.

tiemand wird fid) unterfangen, eine Vehauptung von Ridjard
Wagner 3u beyweifeln; allein der freden Gegner willen wire es
dod) nidjt unerwiinfdyt ‘gewefen, wenn Wagner den zweiten Sap
feiner Lobengrin-Apologie durd) einige ftidhaltige Beifpiele erhirtet
itte.  Wir vermodjten in unfeven fehr genauen Aufidyveibungen
nidt eine eingige ,vor dem verweidlidten Gefdmad Ulingft
verfdpwundene’ claffijdhe Oper aufyufinden, deven Wiederbelebung in
Wien mit Wagner’s Lobengrin aud) nur tm entfernteften Jujammen=
Bang ftiinde. Wagner wollte vielleid)t, ,inbem er mit ausdritdlidiem
Himweis auf Wien die rveinigende und ,,umlehrende’ Madyt feines
Qobengrin vithmt, fagen, bdaf Ddiefer Cinfluf fid) fofort n dem
Charatter der von Edert fphter sur Auffithrung gebradyten
Novitdten audfprad). Die unter Edert’s Divection nady dem
Lobengrin  (19. uguft 1858) aufgefihrten Novititen waven:
Rbnigin Topas” von Mafjé, ,die Rofe von Caftilien” von Balfe,
Diana bou’@o[cmge” von Perzog Ernft, und ,Trovatore” von
Berdi, dem gleid) nad) Edert’s Abgang aud) der , Rigoletto” folgte.
Cin anberer Ginfluff es - Lobengrin auf a3 Wiener Opern-
Jepertoire ift urfundlid) nidjt nadweisbar. Daf e3 nidt ohne
Mithe und Koften angebe, fiiv die Nibelungen ein neues Theater
su ervidten, bie beften Shnger und Jnftrumentiften von' gang
Deutidland zu gewinnen und fo lange beifammen feftyubalten, bis
fie Die vierabendlange Oper ftubirt und aufgefithrt haben, bdied gibt -
Wagner bereitwillig su. Allein ex gibt aud) fofort die WMittel an,
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biefe Sdywierigleiten 3zu itbervinden. ,,Eine BVeveinigung funft-
~ liebenber vermidgender Minner und Frauen zur Aufbringung bder
nithigen Gelomittel.” Bei ber ,Feinliden Denfungdweife’ der
Dentfdien ift aber nad) Wagner's Meimung von einem folden Auf-
wf fein Crfolg su verfpreden. Unbd ‘weshald nidht? Uns bdiintt,
wer Bier zu Heinlid) dentt, ift der Meifter felbft. Ungefihts dex be-
fehrenben Rraft, bie Wagner feinem Lobengrin nadyrithmt, mufy die
Babl ver ,Umgelehrten” dod) lingft grof genug fein, um einige
Hunderttanfend Gulben fiir ein Wert zufammenguidyiefen, dad fid)
aum Lobengrin verhilt, wie der Niagavafall ju einem Glas Waffer!

Diefe vor gehu Jabhren ausdgejprodhene Propheseiung hat Redyt
behalten gegen Den Brweifel des Meifters. Die tunftliebenden Minnex
und Frauven haben wirllid) dag Geld beveitwilligft sufammengebradt
und Wagner fonnte am 22. Mat 1872 in Bayreuth den Grund-
ftein u einem neuen Yoloffalen Theater legen, bad durdjous nad
feinen Angaben und eigens fiix fein neueftes Mufitbrama confteuirt
with. Jm Jahre 1875 foll fein aud vier Theilen beftehendes
Bithnenfeftipiel it diefem Theater zur vollftindigen Uuffiihrung
fommen. Ja, Wagner hat Gl in allen Dingen. Juerft wiithet
er gegen alle Monarchen: ein grofmitthiger Rbnig fommt iHm mit
{dwdirmeriffer Qiebe entgegen und beveitet ifm eine forgenfreie, ja
glingende Crifteny Dann dyreibt er ein Pasquill gegen die Juden:
bag , Judenthum® in und auflerhald dev Mufif Huldigt ihm mur
um fo eifriger durd) Journalfritifen und Anfauf von Bayreuther
Promeffen. Er beweift in einer Brojdjiive ,Ueber dag Divigiven”’,
dag alle unfere Hofeapellmeifter und Mufitdirectoven reine Hand-
werfer find, denen er ,midjt ein eingiges Tempo” feiner Opern an-
vertvauen fonne: und fiehe da, unfeve Hofcapellmeifter und Dirigenten
grimben Tagner-BVeveine und werben Truppen fiiv die Scladt von
Bayreuth. Opernfinger und Directoven, deren Leiftungen Wagner
in feinen Sdjriften auf dad graufamfte bingevidytet, fie folgen, wo
ex nur hinfommt, feinen Spuren und finb von feinem Gruf be-
gliidt. Cr brandbmarft unfere Confervatorien (in dem ,,Beridht”
an Ronig Qudwig) a8 bdie verwahrlofeften, zwedmwidrigiten IJnftitute:
die Sdyiiler be8 Wiener Confervatoriums bilben Spalier vor

Ridard Wagner und jammeln in der Schule fiir eine , Ehrengabe’
Hansglid, die moderne Oper. 21
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an den Meifter. Nehmen wir nod) den mauernerfdyiitternden Jubel,
bie zahllofen Qovbeerfriinge und all’ die fonftigen Huldigungen hinzu,
weldje Wagner in Wien und andevwlirts empfing — Hulbigungen, wie fie
Mogart und Beethoven, Goethe und Sdyiller jufammengenommen nie=
mal8 exlebt haben — fo wird man zugeftehen, daf sum wirfliden
Dalai-Lama=Cultud nur nod) ein Sdyritt fehlt, und bafy FeineSwoeqs
Mangel an Nadfrage {duld fein bdiirfte, wenn diefer Sdyritt un-
gefdyehen Bleibt.

Obne Frage ift Wagner einer der mertwiirdigften Menfdjen.
Sdon feine erftaunlide Arbeitdfraft und NAvbeitdluft errvegt unfere
berundernde Adjtung. Wie er, von den verfdjiedenften Unter-
nehmungen unterbrodjen, immer wieder auf die vor zwangig Jahren
begonnenen Nibelungen guviidfommt, dagwijden Flugfdyriften, BViicjer,
Opern fdyreibt, Dheute in Bayreuth ben BVau anordnet, morgen in
Berlin ober Wien ein Concert dafilv divigivt: bdag Aled gerdhrt
ein Bild von feltener Energie und Thitigleit. IBeniger fympathifdy
bexlihrt ung ber gerbujdpolle Pomp und ber coloffale Apparat,
weldjer fiiv diefe Nibelungen=Auffiihrung in Bewegung gefest wird.
Cin mufitalifhed RQunftwert, fiix ba3 der Bau eined eigenen
Theatexd mit den abenteuerlidhften Juriiftungen nothwendig ift, hat
offenbar feinen Sdwevpuntt nidt mehr w der Mujif. Wo aller
Nadibrud auf unerhdrte Aeuferlichleiten gelegt wird, da famn man
fidy einiger Beforgnify fiiv die fKraft und Gejundheit des fiinftlerijden
Rerned faum entfdlogen. Unwilltiirlidy) fillt und ein Brief ein,
weldjen Goethe im Jahre 1808 an Peinrid) von Kleift aud Anlaf
der Penthefilea fdjrieb und worin e3 beift: ,Aud) exlanben Sie
miv su fagen, baf e mid) immer betritbt Hat, wenn id) Minnex
von ®eift und Talent fehe, die auf ein Theater warten, weldes da
fommen foll. Cin Jude, der auf bden Meffiad, ein Chrift, der
auf'3 neue Jevufalem, und ein Portugiefe , der auf den Dom
Sebaftian wartet, maden mir fein griferes MiRbehagen. Bor
jebem Brettergeriifte modjte id) dem wabrhaft heatralifhen Genie
surufen; ,Hic Rhodus, hic salta!® fuf jedem Jabhrmarft getraw’
i) mir, auf Bohlen itber Fifler gefdyidytet, mit Calderon’s Stitden
Der gebildeten und ungebildeten Maffe bas hidifte Bergniigen zu
madhen.  Opern mit jdhoner Mufit wivken aud) in" den fleinften
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Provingtheatern, je iftlider Bie Mufif, defto enger fann bdie
Biihne, defto einfader Fann die Scenerie fein. Unfere jepigen Opern-
bithnen Haben ofne Frage an Grife ded Umfangd, an WMannig=
faltigteit ber Decovationen, an Rimftlidfeit und Rithnheit bder
Mafdinerie eine BVollfommenbeit evveidyt, weldje dem vovtrefflichften
Componiften geniigen bdilrfte. Diefe Bithnen verdanfen fpeciell ben
Lagner'iden Opern nambafte Bereiderung und Lervolfommnung
der Biihnentedynif; wmgetehrt follte mon aud) meinen, daf ihnen
Lagner fehr viel verbantt. Gany im Gegentheile widmet er ihnen
eine foldje Beradtung, dafy er bffentlid) exflart, mit feinen Pieifter=
fingern ,,diefe Theater sum leptenmale beriihrt zu Haben”. €8
ditntt Wagner ein Grduel, in Theatern 3u wirten, wo mitunter aud)
Opern von anberen Meiftern, fogar von Wieyerbeer gegeben werben.
Der Aerger, den er bei jebem Anlafy bdaritber loslifit, ftreift an’s
Romifdhe und evinnert frappant an eine Stelle in Alfred de Miujfet’s
fatyrijdje Novelette ,,Histoire d’'un merle blanc®. Da fagt nim-
lid) ber Rafadu, ba3 unverftandene Sdriftfteller - Genie unter den
Bigeln: ,Je crois, que cette repugnance vient de ce que le
public en lit d’autres que nous; cela le distrait
Wagner baut alfo ein neues, ein Wagner-Theater, um fortan
feine Gaben nur in gany unberiihrten Gefiffen zu ferviren. Ju-
gleid) gedenft er mit feiner Bayreuther Probuction jenes golbene
Beitalter Griedjenland2 zu erneuern, wo bad Theater nidt eine
© thglide Unterhaltung bilbete, fonbern ein felten wiebexfehrendes
grofie3 Bolisfeft, etne hidfte, religivs=tinftlerifdie Erhebung ber
RNation. Ob dasd claffijdhe Griedjenthum, von weldem unfere Beit
burd) eine unausfiillbare RKLuft getrennt ift, fid) dburd) das Bay-
reuther Theater exneuern wird, mag die Jufunft lehren; ein Unter-
fdyied wird jept fhon Mandjem aufgefallen fein. Die gried)ijden
Biihnenfpiele waven im ftrengften Sinne Voltsfefte, deven Bejud)
Jebermann unentgeltlid) freiftand; wm Hingegen - bie Nibelungen in
Bayreuth zu fehen, muf man einen ,Patvonatsjdhein’ um drei-
Hundert Thaler [ifen. €3 fomnen alfo nur fehr wobhlhabende
Mufitfreunde fid) auf ovdentlidem Wege diefen ariftobratifdien
Theatevgenuft veridaffen. Duvd) den Beitritt u einem , Wagner-
Bevein® evwirtht man nur die WMiglidfeit, einen {olden Patronats-
21 %
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fthein in bev Qotterie su gewinnen. Da aber Wagner dod) gern
aud) anbere al3 rveidje Qeute in Vayreuth verfammeln midte —
bag ihm fonft leidt bas Anfehen einer juddifdhen Colonie betime —
fo ift man auf ba3 RettungSmittel Der ,LWagner - BVeveine” und
Dagner-Concerte” verfallen. Der Reinertrag diefer lepteren ift
dazu Dbeftimmt, ,Patronatdfdeine fliv unbemittelte Mufifer und
Sunftjiinger angufaufen”. €3 hat etwas ergbplidh Charatieriftijdes,
bag Anboven bes Wagner'jdhen ,Biihnenfeftipield” fo aur fovm-
liden Humanititdjadje evhoben su feben, zu einem Wohlthatigleits-
awed, fiiv den man Goncerte veranftaltet, wie bidher fiix Blinben:
Jnftitute oder fiix arme Kranfe. Die Unternehmer gehen von bder
Anfidt aus, daff die Wallfahrt nad) Bayreuth unentbebhelid) fei 3u
bem ©eelenbeil junger Tontitnftler, und baf man darum in gan
Deutfdland fammeln miiffe fiiv jeden foldien armen Teufel, nad)-
bem ja, wie'd im Tannbdufer Beifit, ,aud) fiix hn der Grldfer
ftarb”.  Trogbem wird e3 unmiglid) fein, alle Mufiter, weldje
nidjt drethundert Thaler Hbrig haben, su betheilen; man wirh die
. Bitrdigften”’ herausfuden miiffen und obne Btoeifel die Bittfteller
su Ddiefeom Bebhufe auf ihren mufitalijdhen Glauben hin anfehen.
©po bdlirften denn nur die JInfallibiften unter ihnen Ausfidyt haben,
gratid dbie Gnadenmittel von Bayveuth zu empfangen. Mit einem
LWorte: das angeblid) deutiche Nationalfeft gehirt den Reidjen und
jenen avmen Wagner=Enthufiaften, fitr welde die Reidjen zahlen.
Das ftimmt nidt u den erneuerten ,Olympifden Spielen” unbd
ebenfowenig ju den demotvatijdhen Belleititen, mit welden Wagnex
nod) gur Stunde o gerne fpielt. Diefen Swed, den volt3begliien-
ben, hitte ev in einem dev Deftehenden groflen Theater viel Dbeffer
erveiit, wo aud) der wenig Bemittelte fiir einige Grofden will-
fommen ift.

Wenn dag Bayveuther Theater auf Commando Wagner's unbd
Lediglid) fiir feine .Werte, durd) Privatfammlungen beftritten, wivklidy
suftanbe fommt, wie e3 allen Anjdein Hat, jo bildet diefe Thatjadye
allein eine3 bev merfwitrdigften Creigniffe in der gefammten Qunft-
gefdyidite und nebenbei den griften Erfolg, ben ein Componift
jemal8 trliumen fonnte.




XV.
Rubinstem's Qper |, FReramara®,

Wer fid) der Oper Lalla Rooth von Felicien David evtnnert,
ber fennt aud) bie Handlung von Rubinftein's Fevramors. A3 Juliug
Robenberg fitx Rubinftein die Llla Roofh ald Operntert zu be-
arbeiten begann, da Datten bie Beiden wabhrideinlid) feine Ahnung
davon, daff in Paris Midel Carré und Felicen David mit dem
gleidyen Untevnehmen nafezu fertig waven, und daf dem franzdfifdyen
Werte die unbeftveitbare Priovitit aud) an bdeutidhen Bithuen u
ftatten fommen wiirde. Ein Jabhr naddem Lalla Rooth von Felicien
David in Parid mit grofem Erfolge debittirt Hatte, fam Rubin-
ftein’d Oper, Feramors umgetauft, 1868 in DreSden ur erften
Nuffithrung, um bald davauf vom Repertoire wieder zu ver{dwinden.
Der framybfijhe wie der deutidye, Bearbeiter folgten genau Thomas
Moore's Erziblung von der Brautfahrt der Pringefiin Lalla Roofh
(wbetlid) Tulpenwange), welde ihrem nod) unbefannten Berlobten,
bem Rbnig dev Budjarei, entgegenreift. Auf bdiefer Reife gewinnt
der Slnger Fevamors (im framydfijdhen Textbude Nuveddin ge-
heifen) durd) feine Qunfifund Liebendwiirbigleit das Hery der Prin=
seffin, weldye gliidlidereife am Bermdhlungstage erfibhrt, daff der
@dnger unb ber ¥oniglide Briutigameine und diefelbe Perjon find.
Der Gtoff bietet veidlidiefGelegenbeit lyu lyrijdjer Ausbreitung dex
Mufit bei empfindlidem Mangel an dramatifder Lebenbigleit und
©teigerung. Die biirftige Handlung mit ihren paffiven, wenig n-
bividualifivten Trdigern verfillt aus Mangel an Préiftigen Contvaften
einer bebenflidjen’ Monotonie. Die Pringeffin und Fevamors {ind bdie
eingig widytigen Perfonen dev Oper, welde einem langen fentimen=
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talen Duette bdiefer BVeiden gleidjfieht; die Nebenfiquren ervegen
Yeineclei Jnteveffe.  Der deutide wie der framdfifde Librettift hat
bie Rothwendigleit gefilhlt, dem fiirftlidhen LebeSpaare ein muntered
Geitenftiid 3u geben, damit dod) ein Haud) von Lomit die elegifde
Srundftimmung durdjzieche. Die naive Bofe der Pringeffin, Dafifa,
und ihr verfdmibhter Anbeter, bder widtigthuende Grofivesier
Falladin, follen diefe Retter in der Noth fein; leider ift 3 Foben-
berg nid)t gelungen, fie wictfam zu inbividualifiven, die Berfude
baju verfiegen in f{diidternen Unfingen. Ein gany iiberflitffiger
Litdenbitfer ift Chodru, ernfthafter Gefandter und erhijrter Lied-
haber Dafifa’s. Der franydfijche Librettift Hat roohl davan gethan,
diefen Ghodru ginglid) ju unterlaffen und bdafitr in ben beiben
Deiteren Figuren (Mivza und RKadi Bastir) da3 fomifhe Element
etwad ftirfer zu betonen. Das Tertbud) ju Fevamor3 jieven wohl-
Hingende DBerfe und eine blithende Diction, wie died von Julind
Robenberg nid)t anbers zu erwarten war; in theatvalifher Swed:
mifigleit ift das framydfijhe Libretto iiberlegen. Lepteved fdjveitet
etmad vafdjer vorwdrtd und fafit in jwei Acten diefelbe Handlung
sufommen, weldle Robenberg iihermdfig vetardivend in drei aus-
einanderzieht. '

Eine Bergleihung der Rubinflein’jden Oper mit jener von
Felicien David bringt in frappantefter Weife jur Anjdauung, weld)
unwiberftehlid) beftimmenden Einflufy ein Tertbud) auf die Geftaltung
der Muijit iiben fanu und #bt. David und Rubinftein, von Haus
aud fo verjdjiedene Natuven, fie find bier duvd) bas gleide Libretto
su mufifalifdhen ZJwillingsbriidexn geworden. Die gleide Handlung
Bat ihnen diefelben mufifalijhen BVovziige und Schwiden gleidyjam
bictirt, und diefe Borziige und Sdwddjen entfalten Beide genau an
denfelben Stellen ber Oper. Die Jidjtfeite ift die ber zarten
erotifdhen Lurit, der Stimmungsbilber, der Situationd-Waleret mit
ftaxt aufgetvagener Localfarbe. Da3 tiefe Gebredien beider Opern
wurzelt in ihrem Pangel an dramatijdhem Leben. Diefer Viangel
#ft ein funbamentaler und beinahe o viel wie ein Todedurtheil.
Jm Gangen ift Rubinftein’s Oper Priftiger, die von Felicien David”
feiner und abgevunbeter. Die Hihepuntte der Rubinftein’jden Par=
titur fiberragen ofme Frage jene des Framgofen, ihr Glang fpiegelt
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ein viel iﬁtenﬁneteé, rveidjered Zalent; bhingegen herridht in David's
Leiftung ein dineres Gleidmafy und zwijden ihren dwideren
Momenten und ihren beften fein fo grofer Abftand wie bei Rubin-
ftein. Davum Dinterlift Lilla Roofh) jdlieflic) dod) einen giinftigeren,
vornehmeren Cindrud ol3 Fevamord.: Sdywerlid) ditrfte der Rubin-
ftein’jden Oper Yaum ein fo langed Leben auf deutidhen Bithnen be-
fdjieden fein, wie dad nod) unverfehrt an der Opéra Comique fort-
glimmenbe der Lalla Rookh.

Wie Felicien David unter den Framgofen, fo ift Rubinftein
unter Den Ddeutfdhen Componiften der Pidter ded mufitalifdhen
Orients. Nur daft diefer die eingige, eng begrenzte Domine von
David’'s Pufit bildet, wibhrend Rubinftein’d Talent viel 1weiter
Pinausdreiht und aud) auf euvopdijdy-abendlindijdien Boben zahlreide
fdhine Bliithen treibt. Rubinftein Defist die weit ftivfere und viel-
feitigere Begabung, jo diefe DBieljeitigleit in allen Formen und
- Gattungen der Mufit gehisxt zu feinen davalteriftijhen Eigendaften,

wie die Cinfeitigleit und bder enge Horizont Fu jenen Felicien
David's.  Bon David's Werfen haben nur die Wiifte und Lalla
Rooth fid) zu erhalten vermodyt, eben weil in diefen feine Specialitit
a8 mufifalijther Orientalift den ?Iuﬁfd)[ag gab. Nidt dad ganze
Talent Rubinftein’s, aber dod) eine feiner fdhimmernbdften Seiten
liegt gleidhfall8 in bem Anflingen ovientalifdher Mufitweife. Diefe
. Qieblingdneiqung fitr erotijhe IMelodit, DHarmonit und Jnftrumen-
tiumg Hat ihn offenbar au dem undramatifden Stoffe des Feramors
Dingetrieben. Wer fennt nidjt Rubinftein’s dinftes Lied: , Ad),
wenn e3 dod) immer fo Bliebe!” und feinen Asva? Sie find von
Rubinftein’s Werfen am meiften populix geworben, und wirklid)
ftempelt jener Freiligrath’fde Bug barin fie zu feinen oviginelften.
Rleinen Liedern verleilt diefed ertifhe Element einen grofen Reis,
gangen Opern hingegen eine erfiltende Ponotonie. Die melandyo-
[ijhen Doppeltriolen und Moll = Dreiflinge be8 Asva laffen un3d
nidt (o8 im Feramors. Opern gehbren aber ,zum Stamme Jener,
weldie fterben’, wenn fie dergleidhen licben.

Aud) in Rubinftein's erfter Oper: Die RKinber bder Haibe,
fpielten nationale orientaliid)-lavijdhe eifen eine Bervorvagenbe
Rolle, {ie waren miflig angebrad)t und an vedjter Stelle. Ale
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Bigeunerfcenen wirften padend in diefer Oper, fie bdocumentirten
ein frifdies, energijhed Talent, freilid) aud) ein bebenflides Ueber-
wiegen ber mufifalijdhen Rocalfarbe, bder nationalen Eharalteriftit
fiber bas eigentlide Seelenleben, iiber Den Ausdrud des vein Wenjdy=
liden. A3 mufitalifdhed Kunftwer? Hezeiduet Feramors einen Fort-
{dyritt; ex ift iiberfidytlicher, fauberer in der Form, ofne verlepende
Uebertreibungen im Ausdrud, ungleid) feiner in der Jnftrumen:
- tivung. Aber dramatifdher waven die Kinder der Haide; mit theil-
weifen Aendevungen im Ddritten Act und radicaler Umnavbeitung des
vievten wdren fie Deute nod) eine lebensfihige Oper. &o grofe
tednifdje Fortidyritte der Componift im Feramord gentadjt, einen
Grumdmangel Dder Rubinftein’{dhen Mufif finden wir aud) Hier
wieber aus Den Rindern der Haide. 3 ift der Mangel an
Derzendwdvme, an iiberzeugender Rraft in allen Scenen, wo
nidt die Mufif in fremben Spraden, fonbern bdad8 Hery in
feiner eigenften Sprade veden foll. Da bleibt und Rubinftein
itherall da3 lepte Wort fduldig, oft nod) mehr ald bas; ev
wird mitunter geradesu flad) und conventionell. Nod) eine anbdeve
Cigenthitmlidyfeit Rubinftein’s finden wiv in Feramors wieder: daf
die Mufif an Sdwung und Gehalt gegen bag Enbe immer mehr
abnimmt.  WMan weif, wie Rubinftein in allen feinen griferen
Werlen mit ganger Kraft, gleidfom zum hod)ften Fluge einfefst, um
im DBerloufe tmmer mehr Hevabjufinfen. Fiiv ein bdramatijdes

Wert ift diefe an fid) nidyt gliidlide Cigenjdhaft doppelt gefifrlid,

ba verlangen wir Grhebung, Steigerung, bebeutende Culminations=
punfte und laffen un8 allenfall3 einen unbebeutendeven, gleidhiam
nur prdludivenden Anfang gefallen. Jn Fevamors ift der erfte
Act weitaud der befte, Dber jweite gevingfilgiger, ber britte am
ditrftigften.

Die gange Erpofition ift vovtrefflid). Man tann einer Hand-
Tung nidit beffer den Voben Dbereiten, al8 Rubinftein e3 Bier thut.
Wie eine ftimmungdvolle Landidjaft breitet fid) die Mufit aus:
farbenglithende DBegetation, betiubender Duft, tagheller Mondidyein.
Alles harvt evwartungdooll dex Menjdjen, weldje nun hanbdelud auftreten,
litd 1imd Sdymer3 hier duvdyleben_jollen. Beinahe vevwingigen fid) die
Pauptperfonen im erften Acte jur blofen Staffage der Landidjaft.
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Sn die Dexridaft theilen fid) Ovdjefter, Chor - und Ballet.
Die Chore flingen frifd) und djavalteriftifd), die Valletmufit gehort
3ut dem Sdidnften, wasd in diefem Fad) gefdricben wurbe. Nidyts
Bartere, Eigenthitmlidjered fann man {id) denfen, al8 den ,Lidter-
tang” ber Bajaderen, mit feiner langfamen RKlage in D-moll, ausd
welder die Pinveifende Melodie in A-dur al8 Trio auftaudit, wie
ein {ilbermeifier Sdwan aud dunflen Fluthen. . Wie dann in bdie
Reprife de8 D-moll-Sated die Stimmen Lalla Rooth’3 und Hafifa’s
fid) verfledyten (,,Fabhret wobhl, ihr bunten Flammen®) und in {dhbn
getragenem, midtig fteigerndem ®efang bag Gange Fronend ab-
fdliefen — bdad ift genial gemadyt und in ber Ausfithrung eined
grofen Meifters wiirbig. Die unbebeutende Arie Falladin's, weldye
einige ungliidlide Anfdufe yuv Komif verfudyt, und die viel zu breit
ausgefponnene, in ihren myftifden und veligisfen Anfpielungen jebem
Publicum gany unverftindlide Eradfhlung desd Fevamord wirfen
etwas abliiflend, aber glidliherweife ift dad Finale nicht fern,
weldjed ungemein bitbjd) angelegt und durdigefithrt ift. Jn den
aufgeregten Ghor (Streit awifden Falladin, Feramord und bem
Bolf) timt ploplid) die Stimme-bed Mueyin, der vom Minavet
sur Abendanbadyt vuft. Dazu tritt zuerft bas pjalmobivende Gebet
De8 Bolfed und Bievauf in finnveider Combination bas Liebes-
geflitfter swifden Fevamord und ber Pringefjin, die verliebten Wer=
bungen Falladin's und Chosru's um Hafifa, immer nad) einigen
Tacten veframnartig durd) den Unifonovuf: ,Allah il Allah!* untex-
broden. Dag Gange fingt fehr ftimmmgsvoll pianiffimo aus.

-Diefes Finale gehrt ju den gliidlidyften Eingebungen Rubin-
ftein's und entlift den Hiver beim Fallen ded Vorhangs mit einem
itbevwiegend giinftigen Cinbrud. Ad), wenn e3 nur unmer fo
bliebe! UAber die Handlung, die dramatijde Bewegung, bie man
nad) Dem blo8 exponivenden exften Act nun mit Red)t erwartet,
bleibt au3; e3 bleibt Ales in jtvtliden Empfindungen ftehen und
ftoden, bie Mufit witd immer eintdniger, matter, unluftiger.
Oleid) die erfte UArie der ' Primgeffin ift swar fhon infteumentict,
aber von unbebeutender melodifder Exrfindbung; Berfe, die an dasd
tieffte ®efilhl bded8 Tomdidyters appeliiven (,Auf dem DHaupt die
goldb'ne Rrone und n ber Bruft ein bredend Hers”), werben Bier
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slemlid) conventionell exledigt. Mifrathen ift dad folgede Duett
swifden ber Pringeffin und Hafifa. Nady Art ded8 Frauenduettd
im Freijdhiip joll e8 den pathetifd) fentimentalen Gefang der Heldin
mit ben nedijhen Sdyersen ihver Jofe veveinigen, aber dad verdrief-
lide tiefe Gemuvmel der Lepsteren [ifit den Hisver an alled Unbdere
eher Denfen, al8 an muthwillige Heiterteit. Ungleid) exfreulider mwirtt
das folgende Liebesduett zwifden Fallabin und Pafifa, allerdings
mebr durd) feinen aboluten melodifden Reiz, ald durd) die fpirlidye
Ghavatteriftit. €38 folgt ein langes Liebesduett jwifdien Feramors
und Lalla Roofh), dad einige glitdlide, jorte Momente enthilt, im
Gangen aber dod) mebhr Anwendung dufever Ausbruddmittel al3
wictliden Ausdrud verrith. Gerabe die ald Culminationpuntt .
beabfiditigte Stelle: ,,© Liebe, du lohnft nun der Seele Erbenbaft”’,
Bleibt tief unter unferen Grmwartungen und umter ihrer Aufgabe.
Daff Rubinftein in dem fidhy anfd)lieRenden Finale viel Ovdjefter-
lixm 3u Hilfe wimmt, fann ihm fowm vevargt werben, auf die
lange fdymadytende Nadytigallen = Herridaft mag thm ein ausdgiebiges
Getitfe felbft wohlgethan Haben. Wa3 wir aber einem Componiften
von feinem Talent verargen, find banale Themen, wie Feramors’
B-dur-Melodie: ,Der Merige Drohm und Toben”, welde bad
mufitalifhe Stammiapital bed ganzen Finale bildet.

Biemlid) ermiidet gelangt der Hiver an den dritten und lepten
Act, welder dbie lingft ervathene Lwjung bes Rithfeld ungebithrlid)
retardirt und den ESdluf durd) lauter unmotivirte LidenbiiRer
hinausdehnt. Bu Diefen Lidenbiifern gehiren bas Liebesduett
swifden Chodru und Hafifa und die Sdleier-Arie der Lepteven,
beideg gany unbedeutende Mufifftiide ofme jeglide Bervedtigung an
biefer Stelle. Aud) bie grofe Scene und Avie der Pringeffin fagt
und dramatifd) wie mufifalifd) nid)ts Neued und wirkt hier, didit
vor bem Wusgang, doppelt ermiidend. Einige Erquidung twird dem
Diver hievauf durd) den daratteriftijfen Frauendor: ,Auf dem
©piegel blauer Wogen” und den frifdhen, raujdend inftrumentivten
Marid) in C-dur. &8 ex{djeint dexr Kimig, gibt fid) ber Pringeffin
3u erfennen, umaymt fie, (ift aber nod) feineSiwegd den Borhang
finten, jonbern iwird neuerdingd fehr vedfelig iiber feine Gefithle,
wozu ev fid) obendrein die Tomart As-dur ausfudt. Bei der
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Wiener Auffithrung war dem guten WManme gliidlidjerieife etwasd
frither da3 Wort entzogen und bdad Enbde der Oper duvrdy jwed-
méfige Stride um eintge Minuten bejdylennigt.

Das Publicum, welded den Componiften nad) dem erften Act
Bervorrief, wurde im Berlaufe e Abends immer Hithler und gleich-
giltiger, man fonnte die Langmweile auf allen Geficitern lefen. Nady
bem britten Acte gab e8 Yeinen Biweifel mehy itber ben MWMiferfoly
bed Fevamors. Wenn bad Wert eined berithmten, perfinlid) an-
wefenben Componiften, ber iiberdied gevabe in Wien fid) eines
enthufioftijhen Cultus erfreut, fo flanglos ju Boben fillt, bdamn
barf man die Lebensfihigleit diefes Werfes wol bezweifeln. Wie
gefagt, liegt die gute ilfte ber Sculd im Textbudje; dasfelbe- ift
eine blumenbelrdngte, wohlzubereitete Grube, in weldje jeder Componift
Bineinfallen miifte. Daf Rubinftein rajder und tiefer ftitrste, al3 3 e
feinem Talente nothwendig und vorausfiditlid) war, das ift freilid) wieder
feine Scduld, die Sduld feines fliichtigen, Fitiflofen und unaus-
bauernben Arbeitens. Trop alledem that und der Fall ded Fera-
mor8 aufriditiq leid, einmal wegen feiner zahlreiden grofien Sdyin-
Deiten, die wiv ungern der Bevgeffenbeit witvben anbeimfallen fehen,
fobann ob be8 gefunben mufifalifdhen Princips, das die ganze Com-
pofition  beberridit. Sie ift bdurdyweg mufitalifd) empfangen unbd
ausgetragen; a8 Gefes felbftftindiger mufifalijdier Scinheit, faf-
lidjer Deelodie und iberfidilider Form, ofne weldes wir unsd wol
ein  Recitativ oder eine ,Scene”, aber feine gamge Oper denfen
tonnen, ift fiberall und zwanglod eingebalten. Ju der WMufit 3u
Feramord Berridht volllommene Curhythmie der Theile im Grofen
wie im RKleinften, und bdie beften Nummern bilden, felbft abgezogen
von dem Tegte, ein mufitalifd) faves, befriedigended Ganges8. Rubin-
ftein hat mitunter jogar die dltere Form bder Arie mit Repetition
be8 exften Theiled nad) dem MWitteljoge (Avie der Pringeffin im
aweiten Act) und de8 Strophenliedd (Hafifa tm dritten Act) midyt
verfdmiht. Der mufifalijdhe Gedante liegt bei hm in den Sing:
ftimmen, nidit im Ordjefter. Wo bdie Form duvdybroden, jerftiicelt
erjdeint, wie in Feramors’ erfter Eryihlung, da bringt die brama-
tijde Anlage bed Teted den Wed)fel der Ton- und Factavten, bes
Rbythmus 2c, mit fid). Eine , Aufldfung der Fovm* ift da nuv in
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bem ©inme vorhanden, wie fle aud) in eingelnen dramatijdhen
Scenen Mozart's, Glud’s, Weber's vorfommt. DHeutsutage fehlt
e einer Dalbwegd bedeutenben Opernnovitit niemald an einem ober
melreven Rritifern, weldje behaupten, fie fei ein Ausfluf aus R. Wag-
ner's Styl und Principien. Aud) von Feramor3 wurbe dad gefagt.
Qn Wabrheit Tonnte der Feramord Note fiix Note componivt fein,
ohne dafy je ein Ridjard LWagner gelebt hitte; wenn man Antlinge
an anbere Weifter finben will, fo wird man welde an WMeyerbeer,
an Gounod, vielleifit aud) an Sdumann finden, aber von Wagner's
»Mufiforama’”  ift Rubinftein’d Oper durd) eine umiiberfteigliche
RLuft getrennt. Yy Balte iibrigend Rubinftein fiix das grifere
mufifalifde Talent, wenngleid) Wagner ald dramatifdjem Com=
poniften eine ungleid) hihere culturhiftorijdhe BVedbeutung zufommt.




| XVL
Johunn Stranss afs Operncomponist,

Raum hat man je in Wien ba3 Theater fo itberfitllt, da3
Publicum fo gefpannt gefehen, wie bei dev erften Uuffithrung der
Dreiactigen Opevette Indigo von Johann Straufy (1871). Jn-
bigo ift ein erfter BVerfud) auf dem Gebiete dev Oper, aber der ihn
gewagt, ift ein PMann von euvopiifem Rufe und einer der popu-
[Gzften Qieblinge Wiens. Ein Bievteljahrhundert ift verfloffen, feit
ber ,junge Strauf” an der Spige eined eigenen Ordhefters al2
Walyer - Componift auftrat. Seitbem hat er, unevmiidlid) fitr ben
mujifalijden Bedarf de3 Carnevald forgend, die unglaublide Anzahl
von breifundert Werfen geliefert. RLauter Tanymufil. €8 ift died
ein fleines, ja leinfted Feld, auf weldem aud) der Dilettant fidh
mithelos anbaut; aber aud) Bier unterideidet fid) fofort bie blod
nadahmenbe Fertigleit von ber angeborenen, fdpferijden Kvaft.
Man darf behaupten, daf Strauf aud) ohne den Namen feines
Baters feine rajde, glingende Carritre gemad)t Hitte. Gerade in
feinen erften Compofitionen (Liebeslieder, Johannesfifer :c.) trat
fein veizended melodijdjes Talent am auffallendften Hevvor und iibte
eine bejaubernde Gewalt. Dabel erwied fid) Strauf fein und
pifant in der Jnftrumentivung, finnreid) in harmonifden und rhyth-
mifden Einfillen, fogar ein bidden treformatorifd) in Eriweiterung
Der ju eng geworbenen alten Formen. , RKeine Gattung,” fagt
Spethe, ,ift geringsuadhten; jede ift erfreulid), fobald ein grofes
Talent davin den Gipfel erveidyte.”” At-Strauf und Lanner twaven
foldie grofie gliingende Talente, und in ber gemialen Beherrjdhung



334 Jofiann Straup als Operncomponift

ihres tleinen ®ebietd hod) iberlegen umyihligen ,ernfthaften” Com=
poniften, Deven in Sdweif gebabete WMeffen, Symphonien und
©onaten  niemald eine3 Menjdien Hery erfreut haben. Bon dem
jlingeren Johann Strauf gilt daffelbe; bas frihlide Scepter feined
Batera fiel ihm unwiderfproden ju, ja fein Beifpiel und Name
vermodjte iiberbie8 nod) bas f{dlummernde vevwandte Talent in
awei Britdern zu weden, fo daf die drei jungen Stvaufy bald die
gefammte tangende Welt beherridhten — ,soldats sous Alexandre,
et rois aprés sa mort“.

Durd) diefe Verhiltniffe war dag Talent Johann's (bed be--
gabteften der drei Britder) von allem Anfang fraglos auf eine ftreng=
begrengte Bahn, die dev Tanymujif, gewiefen und auf derfelben in
ununterbrodjener, aufveibender Thitigteit feftgehalten. Bielleidht wive
biefes Talent aud) in Hoheren SKunftiphiven Deimifd) und ftart ge-
worben, wenn e3 fid) friih hitte auf grifere Aufgaben werfen und
durd) tiefere Studien Friftigen fonmen. Allein wer 25 Jahre in
ber Tangmufit gelebt, ausjdhlieRlid) und in enormen Quantititen
Tlinge componirt Bat, der vertaufdjt fpiter nur fdwer diefed Feld
und felten ungeftraft. Seit einigen Jahren madyte fid) iiberdies in
den Strauf’jhen Novititen eine unverfennbave Cridopfung feines
Talente3 bemertbar; fie wurden matt, gefitnftelt, raffinirt, veminis=
cengenveid) und fielen — mit einey eingigen glingenden Audnahme —
gegen feine dlteren Sadjen ab. Diefe Ausnahme ift die beviihmte
Walzerpartie: ,An der {dinen blauen Donau’, deven Reiz und
Crfolg in der Riidfehr su der lindlerartigen Einfadiheit de3 alten
Straufi= Sanner - Styles, bei engftem Anfdymiegen an bfterveidijche
Boltgweifen wurzelt. Der Erfolg der Donau-Walzer vermodyte aber
die Crmitbung und Ueberfittigung nidyt aufyubalten, welde fidh in
©Straufy lange vorbereitet und hm die Tanymufit nabesu verleidet
hatte. Ev mufite fiihlen, dafy nidt blod bdie Freude am Walzer,
fondexn aud) feine ver{djwenderijd) ausgebeutete Erfindbung zu ver=
fagen anfing. Dad ift faum bie vidtige Verfaffung, in welder
man pliplid Operncomponift wirh. Jd) befenme unverholen bdie
Beforgnif, mit welder i) Strauf’ erfter Oper entgegenfah. Ein
Sdjilderer von Stillleben und Thierftiiden, der pliglid) PHiftovien=

~ maler wird, eine Didyter=Specialitit im Epigramm ober Sonett,
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welde fid) an3 Drama wagt: fie Haben dwerlid) einen grelleven
Uebergang, eine {dywierigeve Stellung. Die Einfeitigleit, n welde
bag gange mufitalijhe Denfen eined durd) Jahryehute thitigen fpe=
cfifjen  Tanzcomponiften gerith, hat foum eine Analogie in Den
iibrigen Riinften. € fommt aud dem biipfenden Rhythmus, bdev
tnappen ftrengen Symmetrie, der populliren finnliden Wirtung nie=
mal8 Hevaud.. Mag er fid) nod) fo fehr Demithen, bdiefe Feffeln
abguftreifen, fie werben dod) wie nedende Caftagnetten itberall wieder
durdflingen. Wenn wir unfere geiftigen und forperliden Thitig=
Yeiten aug dem piydiologifden Gefee mehr ober minber unbewufter
®ewohnbheit ableiten, wenn wiv, nod) weiter gehend, mit dem
geiftreidhen Phyfiologen Dr. Hering ogar bdie Gewohnbeiten ded
Baters im Sobne nod) mitbeftimmend und fortwirfend annehmen,
fo Dbegreift fid) die ebundenbeit ded3 mufifalijjen Denfens und
Sdaffens in einem geborenen Tanjcomponiften wie Johann Strauf.
Diefe Mad)t angewdhnter Tanyrhythmen wird e3 dem Waljer-
componiften {dwer maden, bei der Compofition eined Gedidjtes.
sunddift aud) nur den Puntt zu finden und feftyubalten, auf weldem
feine ftets freifdyweifende Phantafie fid) fammeln und in dag Wort
einflcbmen fann. €8 jdeint, daf die Walzer ,An der jdinen
blawen Donau” in Strauf bdiefen Uebergang vermittelt, vielleidyt
fogar Die Jdee jur Operncompofition in ihm gewedt Haben. Sie
find ndmlid) gefungene Walzer, fitx Minnerdjor mit Ovdefter=
Begleitung gefdyrieben. Daf fie allenthalben ofhne Tert gefpielt
werben und den Gefang in feiner Weife vermiffen oder nur ver=
muthen laffen, fonnte freilid) wieder Debenflid ftimmen. Jubeffen,
e3 Dedurfte nur nod) eined muthigen Sdritted weiter. Diefen
Sdyitt vollbradite Stvauf mit feiner Oper Jnudigo. €3 ift
Straufide Tanymufif mit untergelegten Worten und vertbeilten
Rollen. Einen Deiteven oder aud) nur behagliden Text fann Strauf
in gar Yeiner anberen Fovm benfen, al8 in der ded Walzerd ober
der Polta. Alle fdmellen ober miflig Defdhleunigten Tempi im
Jndigo fallen in diefe Rubrit; ja felbft in manden dex fentimen=
talen Nummern entdedt ein fdjirfered8 Auge verfhimt verfdleievte
Zangmelobien. Wo fid) ein Allegro ober Allegretto 3eigl, da fdhiebt
ber Walzertinig bden Operncomponiften ofme Umftinde Dbeifeite;
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dabet mad)t ev aber feine Sadje fehr gut, jo qut, bdaff die Fiife
und Fiigden der Hoverfdaft unter den Sperrfigen toll ju werden
beginnen. A8 mitten in ber Ouvertitve {old) ein vattenfingerijches
Polta-Thema auftaudyte, gefdhah dad Unerhirte, daff bdie Galerien
jest fdon in jubelnden Beifall ausbradjen: bie Leute triumten fid)
offenbar im DBolfdgarten. Gleid) in ber Jntrobuction des erften
Actes folgt dem (nid)8 weniger ol oviginellen, aber wohlflingenden)
Allegretto eine unverfiljdte Polfa (,Der Bajadberen Wahlfprud)
fet).  Qn der Bitbfdeften Nummer der Oper, dem Terzett im
exften Acte, miindet Da3 einleitende Anbante gleid) in ein Polfa-
Motiv (,Dort an der blauen Donaw’’) und fdliefit mit einem edjt
Strauf'fdien allerliebften Walzer: ,Ja, fo fingt man!” Das erfte
Qed bes Gfelstreibers ift eine mastivte Polfa, fein sweited im
Refrain (,Nur Clel’) ein unmastivter Walzer von weideutigfter
Hertunft. © Tas Lied ded Narren in B-dur fdleppt fid) in feiner
exften Hilfte (,O ihr Thoren’) 3dh und monoton hin, {dlieRt aber
mit einer Polfa, deven Abftammung von einer fehr populliven Abn=
frau, 9tamens , Pedpolta’, wenn id) nid) ivre, duvd) allgemeinen
Applaus agnodcivt wurde. Die incorrecte Declamation ded Terted
erregt in biefer Nummer, und in nod) mandjer andeven, den entjdyiedeniten
Berdadyt, daf die Melodie frither da war, al3 dev Text. Eine Polfa
(,Bely, i) bin verloren”) bildet das Finale des erften Actes; dex
Rauberdyor in F-dur und Toffana’s Zant=-Ariette im jweiten Acte
find demfelben ®efdledjte angehisrig, nur leider nidit Bierben bes-
felben. Fantadca’s Trinflied ift ein unverbliimter Straufyjder
Walzer und feiner von den Deften. Bliden uns ausd allen jdmellen
Tempi die befannten freundlidien Biige des , Walzertinigs” entgegen,
ber’ feine umwiderftellidhe Geige aud) in der Oper Hhanbdhabt, fo
feben wir ihn eigenthitmlid) saghaft, faft verlegen vor allen evnfteven,
fentimentalen Nummern ftehen. Da finbet Strauf an nidts
Cigenem anufnitpfen und verfillt leid)t allgemeinen Phrafen ohne
Deftimmtes ®eprige obex aud) Reminidcenzen. Wad an Dbiefen
ernfteven Nummern fiir die mangelnde Tiefe und Originalitlit
eintgermafen entfd)idigt, ift ifre Sangbarfeit und Natiivlichleit, die
faft naive Unjduld, mit weldjer der Componift daran geht. So
madyten mandje diefer ®efangftiife, wie die G- dur- Ballabe Fan=
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tasca’3, der Frauendor an Die Sterne und dergleidhen, einen jwar
nid)t bebeutenden, aber Barmonijden Eindbrud. Strauf verdient
bag aufriditigfte Lob dafiir, daf ev weder Weyerbeer nod) Ridjard
Wagner nadyifjt, nidit dired) raffinirte Mobulationen und Diffonangen
fid) tinftlid) ju ftreden fud)t, fondern [lieber al8 ein natitrlid) em-
pfindenber, gqut mufifalijher enjd) von anftindiger Mittelqrisfe
einhergeht. Die Singftimme behandelt Strauf meiftensd jdhonend,
angemeflen und wirtfam, dad Ovdjefter fehr brillant und wenigftens
nid)t ur Ungeit Ldvmend. Anfpriide an jene polyphone und contra=
punftifhe Kunft, welde aus den If)emen exft den redjten Bisheren
®ewinn zu jiehen lehrt und ben’ Meifter des Saped dahin bringt,
paf er nid)t am Gnbde fteht, wemn bdie Melodie ju Ende ift — fie
entfallen gegeniiber einer Opevette, weldje lediglid) duvd) anmuthige
Deelobien und Defliigelten Rhpthmusd zu wivfen beabfiditigt. Und
diefe Eigenjdiaften muf man bem Werle nadyrithmen. Jnsbefondeve
ift 8 Der ftarle vhythmijhe Bug, Der die Melodien be3 Jnmdigo
bald allenthalben populdr madjen wird.

Fragt man nad) ber dramatifden Kraft und Begabung -
bes melodienveifhen Gomponifen? Jn der Mufif zu Jndigo ift
von fpecifijd) dramatifdhem Talent wenig 3u verfpitren. Der Didjter
-diefed Deillofen Librettod gibt freilid) bem Componiften Peine Eha-
valftere, nidt einmal miglide Wefen, fonbern ausdqeftopfte Ruppen,
bie fein Btel und Yeine BVernunft Haben, deren eingiged Pathod ber
Unfinn und deven eingiger Wity die lerdjenfelderifche Ausfpradye ift.
Diefed in der Handlung armfelige, im Dialog beleidigend platte
und gemejne Libretto wird bden Erfolg der Operette itbevall em-
pfindlid) {didigen. Ein Mann von dem Namen und Talent eines
Johamm  Straufy hitte fid) lieber gar nidit dazu Hergeben follen.
Diefe Fantasdca, die abwed)felnd wie eine Amazonen=fKinigin und
wie eine Wilderin vom Thury fpridit, diefer Rinig Jndigo und
fein Oberpriefter — geiftlofe Copien von Offenbadys RKinig Be=
béde und RKaldad — die ald8 Rauber verfleideten Obdalisten .
tinnen bag Talent eined Componiften nur libmen, nidjt anvegen.
Und wenn dad Ales fid) nod) rajd) abipielte! Aber diefe , Operette’
wihrt gegen vier Stunden! Der gange dritte Act (dev aud) mufitalifdy

tief unter Die Deiden erften finft) Defteht aud Yauter RLiidenbitfern,
anslid, bie moberne Oper. 22
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bie mit ber Handlung gar nidt jufammenbingen und die Geduld
ber Bujdauer auf die Folter fpannen. Der Componift fdheint beim
Riederfdyreiben Ddiefes Ucted bdie unaudbleiblihe Mififtimmung ded
Publicums geahnt zu baben; er bringt am Sdluffe {dmell alle
pitbjhen Tanymotive der Oper nadjeinander wieder jum Vordein,
gefungene ,Piéces justificatives” fitr Diefen bebenflichen UAusgang.
Die Sitnden be3 Tertbuded fudjte man durd) eine wahrhaft blen=
Dende Ausftattung gutzumadjen. Fiir Strauf fann e3 aber dod)
nidyt gevade eine Ghre fein, Mufit zu {dbnen Kleidern zu jdyreiben.
Durd) feine frifdje, lebhafte Mufit vermibdyte fidy Jndigo auf dem
Repertoive u erhalten. Ob fidy ﬁad)trtigﬁd) dag Libretto fo griind-
lid) werbe wajden und firben laffen, daf e8 bdie Mufif nidyt ent=
ftellt, ftebt Dabin; idy filvdhte, Diefer Jndigo ift edytfirbig.

Auf den Jndigo hat Johann Strauf nod) wei fomifde Opern
folgen lafien, weldje viel Veifall fanden: Der Carneval in
Rom (1873) und Die Fledermaus (1874). Ju beflagen ift
aud) Dei Diefen beiden bdie {dledite Befdjaffenbeit der Teytbiidjer.

© Qudigo war vollftindig in Wien gefodit und zwar von o vielen

mit und gegen einanber avbeitenden Rbdhen, daf man gar nidyt
weiff, wer eigentli) fiir das Madywert verantwortlih fei. Die
beiben {piter genannten Opern Dingegen {ind nad) frangdfifden
Originalen Dearbeitet; ber Cavneval nad) Sardou’s anmuthigem
und rithrenbem Sdjaujpiel Piccolino, die Flebermaus nad) ber er=
gopliden Poffe Le Réveillon von Meilhac und Haldvy. E3 ge-
hirte jdou einige Runft bdagu, zwei gqute franydfijdhe Theatexftitcte
fo griindlid) jedes geiftreihen und anmuthigen Reized 3w entfleiden
und in die ZTrivialitit de8 Wiener Vorftadtwiges herabyuziehen.
Qm tomifden Singfpiel hingt die Wirfung de3 Gangen nod) viel
enger mit bem RLibretto jujammen, al8 in der Grofen Oper, —
Straufy wird in diefem Punfte waihlerifher vorgehen miiffen. €8
ift bod) fdabe um feine Biibjden Iuftigen Melodien! Und daran
ift fein Mangel im Cayneval von Rom, wie in der Flebermaus,
wenngleid) die wmelodijdle Erfindung Hier widyt mehr gany fo reid)
quilit wie im Jubdigol, filr welden offenbar ein ganges Fiillhorn
aufgefpavter, digponibler Tanymotive umgeftiirst worden ift. PHin-
gegen jeigen fid) Foctidyritte des Componiften nady Seite der ted)=
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niffen Gewandtheit und bded Theatereffectd, namentlid) in der
Flebermaus, welde dod) mindeftens eine gujammenfingende Hand-
Tung Hat. Boll Hitb{der Einfille, tragen aber tropdem beide Opern
ben Gharafter von gvoflen Potpourri’s aus Walzer= und Polta-
motiven. Wir beobadjten hier die inteveffante Thatfadje, wie ein in
beftimmten, engbegrengten mufifalijden Denfformen eingewoohuter
Componift diefelben aud) an ungehorigem Orte nidit lo3 wird, d. b.
wie er aud) feine Opexrn ausd offenen oder vexrftectten Tanzmelodien
sufarmmenfet. « Die Gewohnbeit feiner gangen Hinftlerijden Cavricre
bringt e8 ferner mit fid), daf er aud) fiir diefe Art melodifder
Erfindung feinen langen Athem Hat, fie niemal8 breit und behaglid)
ausfithrt, fonbern immer vafd) iieder abfpringt su einem neuen
Motin. Wie der Walzer oft dramatifd) behanbelt werden Famn,
seigt und bas evfte Finale aud Mar{dmer's Hans Heiling, bdad
aweite aud Gounod’s Fauft, endlid) in einem Fleineren, Hefdjeidenen
®enve das zweite Finale aud Lecog’s WMadame Angdt. Ju allen
brei Fallen ift die Walzerinelodie dramatifd) gefordert; von allen
drei Componiften wird fie breit audgefponnen, durd) Bwifdenidse,
welde fid) bem Dialog didyt anfdymiegen, flitdytig untexbrodjen, dann
wieder aufgenommen und in immer hisherer Steigerung zu Ende
gefiifrt. €3 ift in alln Dret Opern Da3 eingige borfommenbde
Walzermotiv. Die Strauf'jhen Operetten #Hberhiufen den Hiver
von Anfang an mit o vielen gefungenen Walzer- und Polfathemen,
die faleidosfopifd) einander bringen, baf, wemn wirflid) einmal ein
Walzer an bereditigter Stelle erfdjeint (wie der fehr hiibjde in dem
Ball-Finale der Fledermaus), er weitaus nidt den Effect mady,
weldjen ev, wohlaufgefpart, in einer andeven Oper wniadjen wiirbe.
€8 ift eine Tdujdjung, zuglauben, e3 tormmne nothwenbig durd) den Walzer
ein rafdier, dramatifdjer Bug, eine vorwiirtd treibende Kraft in die
Opernmufif. Der Walzer ift Iyrifdy, nidht dramatifd; er Hat
feinen Dbialeftifdhen Fovtgang, fonbern beharrt im Gleihmaf ded
Rhythmus , der Stimmung, Tehrt wie ein Kreid ftetd in fid) felbft
suriid. Wo bemmad) die Situation {id) vevdnbert, fort{dyreitet, wo
er3ihlt, gehandelt wird, da Dewirft dad wiegende Walzertempo viel-
mehr einen liftigen ©tillftand al3 eine forttreibende Bewegung.

Audy gibt e3 einen Unterfdjied zwifden vornehmen, ausdrudsvollen
22%
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®efangsmelobien ,in Walzertempo”’, und jenen mehr fiiv die Geige
al3 fiir ben ®efang geeigneten LWiener Walzexthemen, beven juden-
der, judenber Geift dod) eigentlid) nur im FTangfaal eine legitime
Hervidaft ausiibt. So fehen wir denn in den drei Operelten von
Straug ein unftreitig glingenbes Talent auferhald feiner vedjten
Gphire. Daf jene immerhin nod) beffer, weil mufifalijd) evfin-
‘dung3reidjer find, al8 die meiften iibrigen TWiener Producte diefer
@attung, fei jugeftanden, aber mit dem dramatijhen Leben und €3-
prit Der Defleren ©Stitde von Offenbad) ober Lecoq halten fie feinen
Bergleid) aus. Jn theatralifdher Compofition find eben die Fran:
3ofen in ihvem eigenften Element, gevabefo wie Strauff n dev
Tangmufit. AB dad Befte, wasd der jiingere Strauf gefdyrieben,
witd man nidht feine Opern, fonbern feine Walzer riihmen und
Bitte er auf bdie erfteren nod) hunbertmal mehr Mithe verwenbet.
Wie ber angeflagte Scipio, ftatt itber feine BVerwaltung fid) yu redyt-
fertigen, davon fprad), baf er den Hannibal an diefem Tag bei
Bama gefdlagen, — fo midte id), ftatt Dem Jndigo ober bie
Fledermaus zu fritifiven, dem Lefer die Walzer ,An der fdjonen
Olauen Donau” vorfpielen laffen. SSie wirfen iiberzeugend. €3
braudt nur ivgendwo bad Unfangdmotiv grazivd auf ben Ddrei
Staffeln bed D-dur-Dreiflangd emporufteigen, fo tuft und atjcht
jhon ANed vor BVergniigen. Die Donau=Walzer von Strauf haben
aber nidjt blos eine Deifpiellofe Popularitit, fie Baben eine gamy
mevfwiirdige Bebeutung evlangt, die Bedbeutung ened Citates, eined
Sdlagworte filr Ale3, wa3 3 Sdjones, Liebes, Luftiges in Wien
gibt, fie find dem Oefterveidher nidyt Olos {dhisne Walzer wie anbere,
fonbern ein patriotijded Voltalied ofhne Worte. Neben dev Volts-
hymne von Bater Haydn, welde den Kaifer und dag Herrjdierhaus
feiert, Haben wir in Strauf’ , Sciner blauer Donau’’ eine andeve
Boltshymne, welde unfer Land und Bolt befingt. Wo immer in
weiter Ferne Wiener {id) ‘ufammenfinben, da ift diefe wortlofe
Friedens - Marfeillaife ihr Bundeslied und Erfennungszeidhen. Wo
immer bei einem Feftmal ein Toaft auj Wien ausgebradt wird,
fillt dag8 Ordjefter fofort mit bder ,,Sdinen bHlauen Donau’’ ein.
Dan Yann fid) dad gav nid)t mehr anderd dbenfen, denn diefe ung
Allen eingeprigte Melodie fagt deutlidjer, eindringlider und wivner
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al8 alle Worte, wa3 iiber dag Thema ,Wien” ESdmeidelhaftes
gefagt werben fann.

Und Dag ift Ddie Denfwiivdige Bebeutung, welde bdiefe Com-
pofition, jebem DBoltslied zu Trop, allmilig erlangt Hat: ihre
Melodie wirtt wie ein Citat, wie denn aud) ihr Titel ein poetijdhes
Gitat ift. Dandje Verehrer des3 Strauf'jdhen Walzerd wiffen nidyt,
ba bie Worte ,An ber Donau, an ber {dinen bHlauen Donau
ber Refrain eined vielftrophigen, Herzenswarmen Gedidited von Karl
Bed find. Kein Jweifel, daf dex gliidlid) gewdhlte Titel dem Strauf’=
fden Walzer die bedeutfame Signatur aufgedritdt Hat, und baf
diefelbe Compofition mit einem anbderen, frembartig phantaftijchen
Titel Toum Ddiefelbe Popularitit errungen Hitte. Aber aud) der
Bed'{de Refrain witrde ohne Strauf nidt die Tour um bdie Welt
gemad)t Haben. ©o wie wir aber der Poefie Karl Bed's den lieb-
gemwonnenen, bevedten Namen der Strauf'iden Walzer verdanfen,
fo erinnern aud) diefe wieber umwilltitelid) an den Taufpathen, bas
fdisne Gedidit- Kaxl Bed's, deffen drei erfte Strophen zum Sdlufje
bier ftehen midgen:

Und i) fah did) reidh an Sdymerzen, und id) jah did) jung und Hold,
Wo bie Treue wiadfit im Herzen, wie im Sdadt das edble Gold
An ber Tonau, an der {Hdnen Hlanen Donan!

3n ben Sternen ftand' gefdyrieben, daff id) finben didy gemufit,
Um auf ewig bid) su lieben, und id) (a8 e8 mir jur Luift
An der Donau, an der jdHinen Hlauen Donau!

Wieber ward mein Herze blithend, der verfhneite sde Straud),
Snofpen famen freudefpriibend, Naditigallen tamen aud
An bie Donau, an die {Hine blaue Donau!



Piever'ie Hofbudidruderel. Stephan Geibel & Go. in Altenburg.
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