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Thirds

A perfect command of

all manner of thirds is ab-

solutely necessary for the

acquisition of real pianis-

tic virtuosity. Thirds are

of more immediate import-

.ance to the pianist than

fourths or even sixths, for

they must be regarded as

one of the five important

features of piano technic:

scales, arpeggios, thirds,

trills and octaves. The

industrious and ambi -

tious piano student should,

therefore, not overlook any

of the exercises and ex -

amples contained in this

chapter, and while prac -

tising them faithfully he

should also- this applies

to all technical work- al-

ways be mindful of the

quality of his touch and

tone. He will soon find

out that some of the ex -

ercises{see Preface) ex-

ert a peculiarly benefi-

cial action on his fingers,

hands and armsjhe should

practise these with espe -

cial care.

Thirds greatly strength-

en the forearms, which is

another reason why they

should be mastered.

The exercises numbers
one and two are. among
the best to develop strength,

agility and evenness of tone;

one must know,though, how

to practise them. They
should be played at first

slowly (J: 44), forte and
legato, the finger being

lifted but not too high. The

keys should be struck with

decision, while the knuck-

les remain slightly higher

than the back of the hand.

The wrists and forearms

are to be kept relaxed and

care should be taken that

Terzen

Vm wirkliehe pianis -

tische Virtuositdt zu e?'-

langen ist eine vollst'dn -

dige Beherrschung alter

Arten von Tei'zen unum-

ganglieh notwendig. FUr

den Pianisten sind Terzen

von grosserer Bedeutung

als Quarten, und selbst

Seicten; denn sie miissen

als eines der fiinf wich -

tigsten Elemente der pi -

anistisehen Technik be -

trachtet werden, n'dmlieh

Tonleitern, Arpeggien, Ter-

zen, Triller und Oktaven.

Wer von dein Streben er-

fullt ist, sich der Beherr-

schung der pianistischen

Technik init Pleiss zu,

widtnen, der sollte keine

der in diesem Kapitel

angegebehen Ubungeri und

Beispiele Ubersehen und

w'dhrend er sie gewiss -

enhaft einlibt, sollte er

(dies gilt fUr alles tech -

nische Uberi)- stets auf

die Qualitat von Ansch-

lag und Ton achten. JSs

wird sich dann bald her-

ausstellen, dass gewisse

Ubungen (siehe Vorrede)

eine besonders fordernde

Wirkung auf Finger, Hand

und Arm ausuhen. Diese

sollten init besonderer

Sorgfalt geiibt werden.

Terzen st'drken ganz

besonders den Vorderarm,

ein weiterer Grund fur

ihre vollst'dndige Beherr-

.schung. _

Die Ubungeri Numiner

Bins und Zwei sind am
hesten geeignet Kraft, Be-

weglichkeit und Gleich -

mdssigkeit des Tons zu

entwickeln;'indessen hdngt

dies von der Art der Einu-

bung ab. Tin Anfang soll-

ten sie_ langsam (J z 44) forte

und legato gespielt wer-

Tierces

Le pianiste qui eherche

a atteindre une haute vir-

tuosite doit posseder la

maitrise complete de

toutes les formes de tier-

ces. Les tierces sont d'une

importance plus immedi-

ate que les quart es et

meme que les sixtes, car

elles constituent un des

cinq aspects importants

de la technique du piano,

les quatre autres etant:

gammes, arpeges, trilles

et octaves. Le pianiste

ambitieux et travailleur

ne devra done pas neg-

liger I'etude de tous les

exercices et exemples

contenus dans ce chapi -

tre: ce faisant, il devra

garder present a I'es -

pxit la qualite de son

toucher et du son obtenu-

ceci s'applique a tout

travail de technique. II

s'apercevra bientot (voir

Preface) que certains des

exercices qui suivent peu-

vent exercer une action

profitable plus pronon -

ce'e sur ses doigts, ses

mains et ses bras que

les autres exercices.

Qu'il les etudie done a -

vec un soin tout special.

Les tierces fortifient

beaucoup les avant-bras,

ce qui est une autre rai -

son pour laquelle il faut

les conquerir.

Les exercices nume'ros

un et deux sont des meil-

leurs pour developper la

fqrce, I'egalite et I'agil -

ite;tout depend,neanmoins,

de la maniere dont on les

etudie. On les prendrad'ar

bord lentement (J :44), en

forte et legato, en levant

les doigts, mais pas trop

haut. II faut frapper les

touches avec decision tout

Terceras

El do'ininio perfecto de

toda clase de terceras es

absolutamente necesario pa-

ra adquirir verdadera vir.

tuosidad pianistica. Las

terceras tienen para el pi-

anista mayor importancia

que las cuartas y aun las

sextas, pues se les debe

considerar como uno de

los cinco aspectos prin -

cipales de la tecniea del

piano; que son; escalae,

arpegios, terceras, trinos

y octavas. El pianista tra-

bajador y con alias as -

piraciones no debe, pues,

descuidar ninguno de los

ejercicios y de los eje'/n-

plos de este capitulo, y
al trabajarlos concienzu -

damente(esto se aplica a

todo trabajo de tecniea),

debe esmerarse en la cal-

idad del "toucher" y el son-

ido. J'lOnto se dara cueri-

ta de que ciertos de los

ejercicios (Vease el Pre -

facio) tienen un efecto es-

pecialmente benefieo so -

bre los dedos, las manos

y los brazos. Estos ejer-

cicios los estudiara con

particular cuidado.

Las terceras fortalecen

el antebrazo , la cual es

mayor razo'n para que el

estudiantese empe^ie en

dominarlos.

Los dos primerOS ejer-

cicios son de los mejores

para desarrollar fuerza,

agilidad, y tambien igual-

dad del sonido;pero hay

que saber como estudiar-

los. Toquense pi'imero len-

tamente (J : 44), forte y
legato, levantando los

dedos, pero no demasiado.

Hieranse las tedas con

decision, manteniendo al

mismo tiempo la articu -

lacion del dedo con la

a0934-375 c



the wrist is not held high-

er than the back of the

hand. This is to be kept

in mind, for the wrist has

naturally a tendency to

rise when playing thirds,

whereby stiffness and ex-

haustion soon follow.

Every exercise is to

be played staccato as

well as legato. Later
both exercises should be

attempted more rapidly,

{J = 133) in mf OT mp with

a light touch and swift,

supple fingers that are

lifted but little above the

keys. Such a rapid tem-
po should be coupled with

a clear, agreeable tone,

distinctness of articula^

tion and the endurance
necessary to play the

exercises through all the

keys without stopping.

The dynamic command
will be obtained by using

pp, p, mp, mf, f, ff for ev -

ery two of the twelve keys,

thus:j!^ for C major and
Dt major; p for D major
and El> major; np for E
major and F major; etc.

Practise also crescendo

from C major to Dl> ma -

jor; from D\> major to D
major; etc. At times prac-

tise also-=:i^:;=-from
one key to another. The
second fingering \\\\
should not be overlooked;

it is very useful in pro -

inoting flexibility of the

hand and nimbleness of

the thumb, besides hav -

ing a decided practical
value in actual perfor-

mance.

209^4-275 c

den, wobei die Mnger nicht

allzuhoch gehoben werden

sollten. Die Tasten sollten

mit Bestimmtheit ange -

schlagen werden wdhrend

die ICnochel etwas h'dher

gehalten werden als der

Rucken der Hand. Eandge-

lenk und Vorderarm sollten

locker hleihen wdhrend sorg-

fdltig darauf geachtet wer-

den sollte, dass das Eand-

gelenk sich nicht in einer

hoheren Lage befindet als

der HandrUcken. Hierauf

sollte u-msomehr geachtet

werden als das Handge -

lenk von Natur aus dazu

neigt sich beim Spiel en

von Terzen hoher zu heben,

was baldige Steifheit und

Mrmudung zur J'olge hat.

Jede IJbung sollte sowohl

staccato als ouch legato ge-

spielt werden. Sp'dter soil

der F^rsucA gemacht werden,

beide Ubungen schneller zu

spielen, (• : 138) in mf oder

np mit leichtem Anschlag

und raschen, geschmeidigen

Fingem,die nur ein wenig

uber die Tasten gehoben iver-

den. Ein derartig schnelles

Tempo sollte mit einem kla-

ren, angenehmen Ton ver -

hunden sein sowie mit Deut-

liehkeit der Artikulation

und der notwendigen Aus-

dauer, um die Ubungen
durch alle Tonarten ohne

Unterbreehung zu spielen.

Erlangt wird die di/na/n -

isehe Beherrschung darch

Anwendung von pp, p, mp,

mf, f,ff, far je zwei der

zw'olf Tonarten, also bei -

spielsweise pp fur G Dur
und Des Itur;p fiir D I/a r

und Jis Dur; np fiir E Uur

und F l>ur;icsw. Geiibt wer-

den sollte auch crescendo
von C Dur bis Des Dur; von
Des Dur bis D Dur^ usw. Zu^

weilen sollte ebenfiUs geubt
werden -=^ :z==— von ei-

ner Taruirt bis zur nachsten.

Der zweiteFingersatz
f | ? f

soUte nicht iibersehen war -

den. Dies ist ein sehr wirk-
sames Mittel zur Erlangung
von Gelenkigkert der Band
und Behendigkeit des Dau-
mens abgesehen von dent
praktischen Wert dieses Fin-

gersatzes beim Vbiirag selbst

.

en gardant la main placee

de telle sorte que les ar-

ticulations a la base des

doigts soient unpeu pins

elevees que le dos de la

main. Les poignets et

les avant-bras doivent etre

detendus et I'on fera at -

tention que le poignet ne

soit pas plus haut que le

dos de la main.C'est la

un point a garder a I'es-

prit, car on a une ten -

dance naturelle,en jouant

des tierces, a hausser le

poignet, ce qui provoque

bientot de la raideur et

de la fatigue.

On jouera chaque exer-

cice en staccato aus si bien

qu'en legato. Plus tard, on

prendra les deux exerci

-

ces plus rapidement(J:132)

en mf Qxx. «<iB,avec un touch-

er leger et des doigts les-

tes et souples, qu'il ne

faut lever que fort pen au

dessus du clavier. Ce

mouvement vif doit s'al -

lier a un son clair et a-

gre'able, k une articula-

tion distincte et a I'en -

durance necessaire pour

jouer les exercices dans

tons les tons sans arret.

La maitrise dynamique
s'obtiendra en faisant.

usage de pp,p,'»p-, mff,
ffpoyxv chaque deux tons

d'entre les douze: ainsi:

pp pour ut majeur et 7'e

bemol nuijeur; p pour re

majeur et mi bemol majeur;

mp pour mi majeur et fa ma-

jeur; etc. Etudier aussi c7-escen-

do du ut k Re\> majeur,- de Re\^

ipujeur a. ^'e,majeur; de rekmil^

majeur;; etc. Parfois .aussi,

etudier I^:==-d'un

ton a I'autre. Le second

doigte f 2 1 2 '"^ ^^^* ^'^^

etre neglige; il est tres

utile pour developper la

flexibilite de la main et

la dexte'rite du pouce, outre

sa.valeur pratique, lors -

que I'on execute un morceau.

mano un poquito mas alta

que el dorso de la mano.

Tenganse sueltos la mun-

eca y el antebrazo, y cui-

dese de que la muneca no

este mas alta que el dor-

so de la mano. Este ul -

timo panto es muy itn -

portante, pues al toear

las terceras se tiene ten-

dencia a alzar la tnun -

eca, lo eual provoca en

breve '^•igidez y cansancio.

Todos los ejereicios son

para tocarlos tanto stac -

cato como legato. Mas
tai'de se procurara ejeeu-

tar estos dos ejereicios

mas rapidamente (J 1 133).

mf o nya, eon un "toucher^''

ligero y con soltura y rap-

idez en los dedos,los cu

-

ales se levantaran poco

sobre las teclas. A la par
que se toca en rapido tem-

po, jorocMj'ese dar sonido

nitido y agradable, articu-

lando eon claridad. Esto

requiere tainbien resiste?i-

cia para tocar los ejerei-

cios en todos los tanosySiti

detenerse . Se obtendra el

dominio dind/nico emple -

ando pp, p, mp, mffffpa-
ra cada dos de los doce

tonos; a saber.- pp pa/a Do

mayor y Re bemol mayor;

p para Re mayor y Mi be-

mol mayor: mp para Mi
-mayor y Fa mayor; etc .

Fstiidiese tambien cres -

cendo de Do a Re bemol

mayor; de Re bemol ma -

yor a Re mayor; etc. A
veces tambien estudiense
~°=^-—

^
^^—^==~ de un tono

al siguiente. No se d&be

descuidar la seg-unda di -

' "i 4 .H 4gitacion V o i gj **' muy util

para dar flexibilidad a la

mano y destreza a los

pulgares; ademas, tiene

iudisvutible valor practi

-

CO en la ejeeueion formal.



Andante- Moderate - Allegretto- Allegro
legato f- nij^-p

5 4 3 413 13 5 4 3 413 13
5 4 3 4 5 4 3 4
3 3 13 3 3 13

543454341313131364345434331 33313
3 4 513 1

4 3 4
3 13

54 3454 34
3 3 13 3 3 1?

N91

simile

simile

rrji rn^j j j j j j j ^
i

20934-375 c



i Vi i 4 g^B^w

ĝw ^m g-M^i ^^ iiW#
i

^̂̂

i MF^plsp : :^.yi|t»^| F
*4^^^g » fbt ft

m ^fe ^^ ^^^ ^
# tk^^ ^^^ #FtlF I

F

^^H^ t
^ fe

TT

i^ to^^p^ i^ ^ ^
54345 54345 54345
laiai 12121 12121
54345 54345 5434532123 3212 3 3 2123

N91(a)'

i ^^^ ^i •nj

S^): ^ e g g g «=^rt=
f

^TFi^ Fte-

r^a^

32123 3212 3 3212 354345 54345 54345
12 12 1 12 12 1 12 12 154345 54 3 45 54345

etc,

li., W 5n ^--=fi==-^35-r Vn
N92(b)

p g g g
f

y

^ I't
p F

p
f

1

ii

F=f

*

1

—

etc.

20934-275 c
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Andante - Moderate - Allegretto - Allegro
legato J^- nif-JCt

5 45 434 34 54 543434 54 54 34 34
1 31 aiaiaiaia i a i a i a i a i a i a

^
5 4543434 64543484 5454 34 34
3 a 3 a 1 a 1 a 3 a 3 3 1 a 1 a 3 3 3 a 1 a 1 3

iP ^I < f j. I FITT j i^'ts^i t

N92
y « f a f P ^ P I'l ^^ bt t t7 < B
1
3 23 3 13 133333131333331 313
5 4543434545 4 343454543434
1 313 13131313131313131313
5 45434345454343454543434546434345454 343413131313 1313 1313

6 4543434 546434346454 3 434
3 3 3 31313 3 3 331313333 3 1 313
5 4 5 4 3 413 13 1 3

3 4
1 a

« J I » I g ^ b
i^db^i j i^i^i <

jji^i j j jl^
*^^g g=gf i=g=^ ^toF=f=f^8 ^ ^I32331313 3 33313135454343 45454343413 1 3 13 1 S 1 3 13 13 154343454543434^

3 3 3 3 13 13545 43434
1 3 13 13543434

64 54343413131313543434 simile
3 3 13 1 a

i i i%
i i i\t i t i i i i i^>i\,i t i t i t

fc): #p g f a ^^ ^^ p
i]^

p ^ p p p p p ^ hp
^ p y p p p

E

simile

^y. i|i t

p y p p ^p=p=|t «=^ lt=* sw ;
g f=*

20934-375



i i i i s \?ti i i i m '^

'>= ^> ^^ ^^^^y
r r r fiTr tuilii«=fc*

i'''Fi>F ^ $ J ^ ^ A*«J» j J J j 1 ^^ bJ ^ J J J j i

4>: l>ll>f I tjf ^ f^Y^^ f
t^f S ^ S

f \ if p f^f f^

if t f t i i^ ^bi ifi j^j^^bgli jal j ^

»= pf pf fff^^rfrr^^^^rfrr^^^^

S Fp i.pi

p p

^
'^^ ^ ^ P p p p

p^^iijip
f f
^rT^

->:f?frTf ff ^f^f^f^^^ilffPf^ffff

20934-275 c



Hit-f
f\,

t t i t^fffS » tsf It
'ip ijjjt p e n« « « «^3

f f Ff^ff ff f fffA«l 4

N92(ax

5 4
1 2

5 4 3 4 3 413 12 12 54543434 5121212121 5 4
1 3

5 4 3 4 3 4 513 13 12 1

ut^
3 2

5 !

3 .

i 3 4
3 1 S—

5
3

5 'i

3

t E

3 3 3

3
1

i 3 4
3 1 2

5
3

3 ^

3

t 5 4
3 3 2

E
3 4
1 2

3 4
1 2

>—

j

»

j—

<

H

^

j=H

^

§

^

*
1

g

P P

^

P

^ 5-e

=1

g

= ^
^^

^

^-f

5
4 £ A 4t

-

L 2 S

3 4 S 4 5 4t 3

i
4

=
I 3 3

3 4 5

; s

4
3 2 1

5 4 3
3
4

-

I 3 3
3 4 5

?-
Hnule

1

5
2
4

1

5 4
I

3

£ 1

4 3
2
4

1 1

5 5
2
4

1 3
5 4

1

3
3
4

1 2
3 4

1

5
1

5
2
4

1

5
3
4

1 3
3 4

1

3
3
4

1

5

—

V

^
Mj

=i==i

^ 1—

j

5
1 J
r P

>

1

t^ i=»^

^
^

^

1^

^

5

I—

{

1 "1

j^ §

^

^

r—

etc.

s ivu

4=
le

S- ^ Sd=^=—

1

i A s.

Moderate quasi Allegretto
legato leggiero ny^ — pot staccato n^

N9 3

30934-375 c
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3 4 3 4

simile

simile

h^tjYf PVf ^ r f fJJ tegP ^
ptf

^
t^
Pi f ^1

I

{ii.^^^ .^Yf rf te^ ll=JF=f

ff

4-^^^^ ^^^ijiji ^S ^ * * * J J J J i it=«^

20934 - 275 C
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cj#^^#j j j#dj J J J rn i^*0 * i^i^i i iJ i i

i i i * ' * ' *\\t it i ^iS
11
* ^ » «l

i ^f li
lfp

f p j|J jtJ J J /j f ^^f f f »j77^-jn

p ^y p p J^l^E^Sp bp p p M n -^ j H
30934- 375 c
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^ti^j^f^piij^^^^S w^i
f ff ji^^m gffi^

One should not try to play

legato by overlapping the

fingers. The legato effect

should be obtained through

an even gliding motion and

without changing the direc-

tion of the hand.

Man soil nicht versuch-

en legato durch tfbersetz-

en der Finger zu spi^len.

Die Wirkung des legato

sollte durch eine gleich -

m'ds&ig gleitende Beweguyig

erzielt toerden ohne die

gerade Saltung der Sand
durch eine seitliche Wefi-

dung zu verdndern.

II ne faut pas chercher

a jouer legato en fai-

sant chevaucher les doigts.

L'effet de legato s'obtien-

dra par un deplacement

continu et regulier des

mains, sans changement

de direction.

JVo hay que tratar de to -

car legato sobreponiendo

los dedds. Se obtendra el

efecto de legato mqviendo

las manos con igualdad, sin

.

cambiar su direccion.

Andante - Moderate - Alleg^retto - Allegro
legato leggiero J^ — pot staccato f^

3 4
1 3

Q , 3 4
3 4 1 213

3 4
I 3

13 13
3 4 3 413 13
% t%\t% %=%

5 4 5 45454 3333B 454
3 3 8 2 I I I I 3 3 3 3 ^N94 = J J J j J J f=**^-5-r**?i?i2i3

« ffffii tiHi ^
4 3 I 3 4

m.s.
ottava bassa

1 2 1

3 4 3

2 1 3
4 3 4

1

3 3 3 1

4 3
3 3 3 3
4 5 4 5

3 3 3 3

333344545
545 333

5-^5

m 3434 1318 34313 13
I I I I 1 2 1

4 3 4 3 _
2 1 3 1 3

545^
6454 ,K,33335454

13131111 ^i#l3232 ^^i |it—^-iH
,

, ii

=—^ ! I I I o 3 o a I I I I 3 8 2 3 2 ? a 5iii****1
2

^
3 3
4

1 3

3 4 3 3 1 3 14343
3 13 14343

383346452 ,.,^3333233333345454545
4 5*5

m q , o / 3 4 3 43434 1213 . .,
1 3 1 3 I—^n^-^ Simile

45454
3 3 2 3 3

Simile

I y F F F iFFFFMFijP^^ ^j^ j^«f < > »ij jij
3 1 3434

2 1 2 1

4 3 4 rf simile

3323454533 3 3545
sim,ile

i
3 4 3 4 sim,ile12 13

^Si
t
4 5 4

13^2 siinile

tPrPFP FFFFFJ^
3333 M-'s tss

^
3 4
1 2

S
etc.

^^ ^mP^^^ Jspf
2 1 2 1 siT/iile

4343

Through all keys

30934-276

4545 sim,ile

Durch alle Tonarten.
\

Dans tous les tons En todos los tonos
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Lift the fingers well and

do not let them drsig on

the keys

clear and even.

The thirds f f

Man hebe die Finger

gut und lasse sie nicht

avf den Tasten Hegen. Die

Terzen ? \ Mar und glatt.

Levez bien les doigts

et ne les laissez pas trai-

ner sur les touches. Les

tierces \ \ olaires et e -

gales.

Levdntense bien los de-

dos y no se les deje arras-

trar sobre las teclas. Las

terceras | ? elaras e iguales.

N9 5

if

Andante - Moderate - Allegro

to J^- poi jp — staccato J'-poip

\ fii^'f f llif si,,dle

PEf^m^ ^̂S^ i^ ^ iit^^

112331113321234543 234543 si7nile

5 4
3?,2t,i|2f 3 34 §4 3 ^ 3 4,1

2 1

2 ?2til2?334||3 345 4 3

-J M 2—q"^ri—1 1 8 3-f-l

—

113 3^^ 1

2 345^3334543334543 simile

30934-375

c



The following exercis-

es are not easy, but they

are excellent for achiev-

ing evenness and nimble

-

ness at the three difficult

points of the diatonic scale

in thirds: passing of

3 over 1 and over 1,and of
3 3 5
1 and 1 over 3, and also

the two consecutive thirds
3 3
1 1. These exercises are

to be played lightly and

rapidly.

t'ulgende Ubangen nind

aicht leicht aber sie aind

vorziiglich behu/a Erlang-

ung von Gleichm'dssigkeit

uiid Behendigkeit in den

drei schwierigen Siellen

der diatonischen Terzert,-

tonleiterri. Gemeint ist

hiermit: das Ubersetzen
5 3 3

des 3 uber 1 und uber 1,

und auch, in umgekehrter

Weise, das Ubersetzen des
3 3 5

1 und 1 uber 3, sowie die

aufeinanderfolgenden Ter-
3 3

zeii 1 1. Biese Ubungen /mis-

sen leicht und schnell aus-

gefiChrt we7'de?t.

Lento- Andante - Moderate - AUeg-ro
Z'ivolta 52525352

3 13 13 13 1

Les exercices suivants

ne sont pas faciles,mais

sont excellents pour ob -

tenir I'egalite et la dex-

terite aux trois endroits

difficiles de la ganime di-

atonique en tierces: le
5

passage de 3 par dessus
3 3 , A 3 3
1 et 1, et de meme let 1

o
• •

par dessus 3, ainsi que

les deux tierces consecu-
3 3

fives 1 1. lis doivent etre

executes legerement et

avec rapidite.

13

Los ejercicios siguien-

tes 710 son fa,ciles,pero si

excelentes para ohtener

igualdad y desireza en los

tres sitios dificiles de la

escala diatonica en ter -

5
ceras: el paso de 3 por

3 3
endma de \ y de 1, y de
3 a 5
1 jy 1 por enci'ma de Z,y

las dos terceras conse -

38
eutivas 1 1. Se ejecutaran

eon ligereza y rapidez.

2'i volta
5 2 5 2 5 3
3 13 13 1

simile

4 I I- ^J '^» t i I b< I I I > g g I ^ iJ^^ J ^

etc.

^ia ^
simile

ftf
\

t \rtttt y^ ^f
etc.

50934-376 c
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With side-to-side mo-

tion of hand and wrist

and a flexible fore -arm.

Play very rapidly and

with clear articulation.

Presto

m.d. 5 53434
i ~ ' '

Mit seitlicher Schwing-

ung der Hand und des

Handgelenkes . Man spiele

schnell und mit klarer

Artikulation (Hervorhe -

hung jeder einzelnden

Note.)

Avec mouvement de

tremolo de la main et du

poignet. Ajouervite et

avec une articulation

claire.

Gon movimiento de tor-

sion (tre-molo) de la mano

y de la 'muneea. Se toca-

ra aprisa y con clara ar-

ticulacion.

„ B B
3 4 3 4
1 A 1

^.i m}hhh\f\f\f\\\\uu\

^mile

^5^p==Frf-^^l^fm^^-Sf^l
^-,^

^rf—f^
T-f f

—

t^«-

#fl
— V. i

u
p E

ttto
-\
*WS =:^ii

U^

i-:^ffgpg j J j J ^ JTJ J J J J J J J J J ^^
^ ^^^EEi

2 4^4
5 ^ B

3 f 3 f5 5

simile mam

J- «^ f- «^

S E^=£E3E3 f.f,f.fif»f f .

»

^'^'^"^"^"

m.d. li, 3 I 3
' ^1-1^ SS fci=«

4 3 I 3
1 1 1^^ r^^=^ ^^3

i
^ ' g r g

simile

m%ml^ m%m^ m%mf m%m% % % g ^ f ^^T~UU\fU\f

309 3 4-375 c
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m.s.i 1

4 2 4 3
1 , 1

4 3^3
-) irf^tfF^if ff iffrfffffhffhf f[Munj

simile

fc): g f M ^ ^ f 1 ^1 ^*4 ^ - ^- ^ _ f^ «**£^s3

»^.rf. ^^
5 -* -•--#- -••-* fe^

4343
1 1

1 1

^^"^

simile

fe^S3ES^^fflt=*

^^
''^^^^^^^^'^^ ^^

ii^l: .*^jt ^ i.5:

4 I 4 I

5 3 5 3
4 14 15353

pf « flf if^

>): _af"pf"|if«f«f'«f«f"tf,faf.f*f,fif.fif^ rr iTrr iTrfrsimile

•t iU\ itf-Uf tttUf .f t^ f}f\f\f\n}\^\f\} ff^

20 984-275 c
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The staccato eighth

notes to be sharply ac -

cented by quick lifting.

Die Achtelnoten sind

scJiarf zu bet07ien und
kurz abzustossen.

Les croches staccato,

fortement accentuees et

levant vivement la main.

Las coreheas staccato,

fvertemente acentuadas y

levantando rapidamente la

fnano.

m. d. 5
3

i

4 5 5,5
I 4 3 * 3 I 3_

?3'23 23 32|334 445444544 54
*.N?8 ^

5 3 5 2
4 4

w<.5. ottava bassa

455 siimle

5^ ^ 2 ^3*3 ^2 ^2 simile444544

2 "2 "3 simile445

t , 3 simile ^ ^::^ 1 ::=* i^^,^ >-?=* k,^ ^L.

4A

^ ? , simile
4 4

J'"'" il ii 'T 1 'T 't
* 3 ^ 244

etc. Through all keys m.d.
3434
1212

-Durcft—alle—TonuHenr
Jicp.

-^>ansH;<nis-4es-4oQ»-

Hn todos los tonos 2121
4343

30934-275



Original exercises, ex- Originalubungeii, ci-

pressly written for this gens fur dieses Werk
work, by geschrieben, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour
cette oeuvre, par

FERRUCCIO BUSONI

17

Ejercicios originates,

escritos especialvientepa-
ra esta obra, par

Andante- Moderate- Allegro (a.j.)

non legato^ staccato— staccatissimo (A.J.)

N?l

20934-375
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N92

sopra 3

sopra 4

Original exercises ex-
pressly written for this

work, by

Originaliibungen ei-

gens fiir dieses We rk
geschrieben, von

Exercices originaux
,

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

JOSEF LHEVINNE

Ejercicios originales,

escritos especialmente pa -

ra esta obra, por

Parallel fingerings (J. L.)
|

Parallele Fingersdtze(J.L)
|

Doigtes paralleles (J.L.)
| Digitacimies paralelas (J.L.)

Andante- Moderate _ Allegro (a.j.)

3 4 I
4

1 3 2. 2

N91<

3 4 5 4

3454
2 1 3 1

i [\U[fU [lUWll!^

iftitmm
2 13 1

3 4 5 4

30934-275 C



14 5 4
3 3 13

^ ~a—

^

^—!—^ J j|—i —

19

1

-e-— 9

^^^——— -J;:^———

—

3 3 1314 5 4

^^==^=k^s=s3 2
1

4 15 1

3 3 4 3 ^ T —=H-=^-4==##
4
3

j j^ J J J ^ J J J J J -gj

—

I ? t f
^ ^ ^E^^l = =S= =^ 3

4

3 4 5 4
3 1 i 1

g ip ggip ^=#=i^rg

I

^ ^ ^ffiife

fei

3 13 1

3 4 5 4

14 5 4
3 3 13

%t$f$ llftLft!/^ j iti^g f i^iti^iti
S

^ ^^ Mtftttftt^^^m
^ -&

uffnffuffu^
i^

2 3 1 3
1 4 5 4

20934-375
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4 1 5 1

a 3 4 3

rf:^ir,re:^ I djj ^ jjjjj^^f j jJa jj ^ jj j i^ i t i^i t4^i^^

ftt i ftrs fji^^^ff ^^gr PtitU^tft^Utst^̂
i^

2 3 4 3
4 1 5 I

4 B 1 5
2 3 4 3

^ ^^iilm - ^M^^ii ^ iii^iiiHiiH ^
'S^^"' iitii^

3 4 5 4

14.54
2 3 13

auuu i fffff f f f fff ri < iji i f

n ffrfffff ffrf^^F^^^^^ ffFfffFfff^fff^f
2 3 13
1 4 5 4

4 1 5 1

2 3 4 3

j l j j did= j< i jjjijjdi j^ j jii j j<j j jf djjl¥=^

->-*lt ^ff^^ff- gp^^pp f

P

fff?
ipp

^ ppppp^y^f^^Tf
2 3 4 3
4 15 1

20934-375
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I ffffffff^
Through all the keys

Durch alle Tonarten

Dans tous les tons

En todos los tonos

Hep. staccato

3 4 5 4

Parallel thirds (J.L.) | Parallele Terzen iJ.L.}\ Tierces paralleled (J. L.)| Terceras paralelas(j.£.)

Andante _ Moderate _ Allegro (a. j.)

f ^f P
legato

m. d.i% 5 4— - - f t > g g g ^^
2l 2

m. S.
I 4 3 4

ottava bassa

3 4 5 4
2 13 1

^l\t % f tttfttt f-%-\% % f%j% fjt%ftj^^l^pFf^m^u^j
3 1 f 1

5 4^4

si^
3 4^4
1 3 i 2

rffMffjtmniutlii ti
3 3 125^34

30934- 275 c
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I*
3454
2 1 i 1

ftfa\fStS f « > « « «>i
|

« iy« « i>t|««i.i:*»m mm
M

5434
14 5 4
a 3 1 3

^Yi, i M y jTp^tfff PpPpPpPf p lf P f P p f Pfpfpffl^
I 3 2 3

I 4 1 4

4 16 1 6 '6

^w---^^=^=
4
2

«. 4333
1 1 4 1

l»lj^-g-»^!^*^y*d
4
5

fe
4 1 5 1

2 3 4 3

ii i iiiii ^ iiiiiiii^H^ ^^ e
4323 4
f 5 4 5 . 1

34^4

i s
ff ip^^^^^^^p^^^lppfp^pfpp^^^^^

3 2 125434
3454
2 1 3 2

jt
g ipgiipf|fiyitfpif FF¥^%

I

t > i fill f gf g

^

3 1 2 15434
14 5 4
2 3 13^ tit ^^^ i f I ig i M^^^f^g ^ F ^g^FFiTfy

1 3 2 3

5 4 14

J |u ' J d ol -^=p-^ -t-^'-f.
—:^-======T^r-i

*>' 4 3 2 3 - 4
1 4 1

4 5 1 5
2 3 4 3

^i i ii i i\ lit iiiii^H^
fet^&ii;iii>i 'ifgiii»iii » i'ii>iii»iig t^±=^

If If

Q 4 5 4flit

32125434
Through all the keys

20934 -375 c

Durch alle Tonarten
|

Dans tous les tons
I

Sn todos los tonos



Original exercises, ex-

pressly written for this

work, by

Originaliibungen, ei-

gens fiir dieses We.rk ge-

schrieien, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre,.par

33
Ejercieios originates,

escritos especialmente pa-
ra esta obra, por

OSSIP GABRILOWITSCH

Andante_- Moderato -^Allegro - f- mf-p ca.j.)

A^fflJ^^ffl m ^^gs^^=j «^=j s^s^^3 E3
4 ' d

^m^SH8 ;^ JT]JI]J71 ili\iUU\^T^=% r^^ %^=% %' %' t' t

a a B iH ! i
»^^^j ^P^^l^^*55*5*33l5*5*3

gj Saffl CTJJ^/PJT] ^«JjjJJ]J]]S

4^ffll fn JT3B 5*e5
a^*'' ^

'

etc.

^^§2ffl^ j 'T^ ,TO^
Through all the keys | Durch alle Tonarten \ Dans tous les tons

|

En todos los tones

30934-375

C
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Original exercises, ex-

pressly written for this

work, by

Allegro

Origin alilbungen , ei -

gois far dieses U^rk ge
schriehea, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

Ejercicios originales,

escritos especialmente pw-
ra esta obra, por

ARTHUR FRIEDHEIM

1 5 15 15
2 3 2 3 3 3

J 5 1 5 1 5 1 5

2 3 2 3 2 3 2 3

1 5 1 ^1 |l 51 5i6i 5

5 4 5 4 5 4 5 4 5 4 5 4 6 4

1 2 1 2 r-3-

5 4 5 4 5 4

simile ^^

^ siimle UJ^ 1

5

4ft

simile

20934-275

C



Orig-inal exercises, ex-

pressly written for this

work, by

Originalubufigen, ei -

gens fiir dieses IVerk ge -

schrteben, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

25

Ejercicios originales,

escritos especialmente p(v-

ra esta obra, por

ALFRED CORTOT

Andante- Moderate- Allegro (a.j.)

legato f 5 4 5 4
3 a 3 a

5 4 5 4
3 2 3 a

7/1. d.

5 4
3 a

5 4 5 4 . .,

3 3 3 2 Stnnle

j \tJd J ^Ii*i fiU nj* -

Win^TiTi nTj d^
?''*i'**f r—

r

^ ihCCT^iT^
ii

iTO iTO :
ii:i,y^

||

^pT M̂
^1j^niCT^ OT^ Au^fP^^ is\* i

t*** ii£3^::gt H |»ryi,,< « » f^ ^
=,p=5p •"f T

Pi s=M
.
IJ'*

tt* »
»t,»

*^ ^t^tt nrY'"*fp"^
I

simile

6

iUi^^i -l l -^
l
^fj^ji

pY^^.

Ib^yS as:̂
I I J jd^l^ 11iS ^1 **i*t*l ^fMiiUMiititjtiHtit

r—

r

20934-275 C
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^ mmFwmF^mrff^
j^mjitiliJiMp^ m

r T fT

—

r

CCT'EB LIJ LIJ LLJ LmLJ F""^^^ I—M H-j 5S"SS CS^ u_| ^ P"""

J l|.^^/^J3iffl[5jO^

±f
||:fS^»'»*»'^p

^lilij|g^lj{j^l|l^lf̂fl
;|[
gw*^ i» i *ij^i<i*i«w3^

, ^h^ ,
A.:A

33 3232 32 323 2
5-4 5454 54 5454

i- >J- -J
)••

!!
:''> '^^ ^ P ffffffff F f|gF :||

:irt^'p fffffff t^fj ^"

:J. J

3 I5 4 3 2 3 2 ^2»j?7«;5454

J 'U
I :H;r^^p ^ ff i ^ ^a

a~

J iJ

I—^-^ I I I [
I I I I ^^^ " ^^ IJJJ L^^

30934-275
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J,l.^ JJ
'} ll'-^^MM i f f fifff % Mt I -mf \

>f f f ^'frf-ft jttt
^ ^ y ^

:

||

—ijj LL-U LLU LLu I—J—

u

^-^^^Jegy
I r'

I

bi.u.^ i^**>J,

,
^^ , , ,^

^^r-
||:tf.i^^ igi^^ n i

J
, . .,iJ,.„J..,....„

II Kz:a> i«j' J- «' X- 1' » 1 J- 1 J- « J- « J- -r j^ « j>^ ir jr i- mm m- «3i

Luuj Lum mmLULig^

J, d
^

I i

j I

I K^r a,M- M^' M,jm' i^' m^' j^- m^' i^ i.jr m^' j.^3>-«' jdimmmmmm

^—J-

"Ti rH Bsijsa bsusd csussd h^susd ^^ ^^ ^i^^^ ^^^jji^^

'>= uLuuAut.ii II .J..L. - iJE mteiMfHHH^ HHHHH%UU0iUU^%^t^h
fwr^

20934 -275c
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Original exercises, ex-

pressly written for this

work , by

Originalubungen, ei-

gcns fur dieses Werk
geschrieben, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour
cette oeuvre, par

EJerpzc-ios originates,

cscritos especialmente pa-
ra esia obra, por

FANNIE BLOOMFIELD - ZEISLER

N?l

Andante _ Moderate _ Allegro (a. j.)

f mf p
legato (e poi staccato) 343545454545 3435

Iai3lal3al23 simile

343 5454 545 45

i ^̂
34 35454545 45
13 1213 1321 83

343545454545 343545454545 ???912 13 13 13 2 12 3 12 18 12 13 2 12 3
\ ...

tititititit
sttnile

ititititittt itititjtit^

v- iH, %%%tm^
%t^%f % %tm f^*fifrff^=te^

simile

W
131812133133 1213131 3 312 3 i?!?
a 4 3 5 /. K 4 R A c 4 K Q 4 3 S A p; 4 K /. r; 4 K 3 4 o 5rTl 2 1 2 1 S 012^ 131812133133 121213133123

^ 4 3 5 ij 4 5 11 I 5 343545454545 343545454545
Through all the keys | Durch alle Tonarten

\
Dans tous les tons | Hn todos los tonos

N92'

P

345454 54
Q/c:, i^/r:/. ^At;^ 345454545453 345454 645453 12 3 31231
1338 13313131 LLL^ 18 3 1 3 181 1 2 32 12 3 1 2 13 1 esSS rTT

m^gg HtUitU i^ iHH^ m
rr o o , ., o 1 In*^. 12 3 2133 13131 1232133l3l2i hlllifii
34545454 5 ill 345454545453 345454545453 '**545454

345454545453 345454545453 i?Q2l2312'121
12 3 3 13 3 13 13 1 1 3 3 3 1 3 3J 2 1 3^ U^-^ ^b4^ 1=^

1 f 3 2 1 3 3 1 5'>/«'^e

133313313 131 I833i23l,
345454545453 345454545453

Through all the keys

20934-375

Du7-ch alle Tonarten Dans tous les tons ^/i ifoifos los tonos



legatissimo
39

'^fiiiUfiiiijyilij sindie
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Original exercises, ex-

pressly written for this

work, by

Originaliibungen, ei-

gens fur dieses Werk
geschrieben, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

Ejercicios originales,

escritos especialmente pa-

ra esta obra, por

IGNAZ FRIEDMAN

«,vl 5151515 . .,m.a.
2 3333333 szrmle

t IS^ ifiiiiiiiiiiiiiirifiiiiiiiiiii

1 ,516. .,

2 (4)3 z^'jstmtie

i jbi>jJjJfflJfflJJj<iJb''ilJjjiQjJij j jjjj i jb'^dj iJiQjJjj^J?^f

1 5 15..,
3 3 3 3 Strrnle

^t^

5 ri
imile

*mffiPnriteW -1^ i^^UftUU*
.||^555^ mm==i= sss g5FHLi [ilJ^^ s=l^=S=siP

2 ,133383 simile

m.s. l^^All' -'

? (4)3 '^{^Z simile

s # *%* %*%* % % % m

f ^)if|s^•^^y^

30934-275
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Original exercises, ex-

pressly written for this

work, by

Originalubungen, ei-

gens fur dieses Werk
geschrieben, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre,- par

EUDOLP GANZ

Ejercicios ortginales,

escritos especialmentepa-

ra esta obra, por

Moderato p e f

N?l^f̂e
3 4 5 412 3 2

IhiNjjt iJji|JjWi4^ mJ*

i

3 i 23484
5 ,

m. s. ottava oassa
3 4 5 412 3 2 -

i^vi i^*\>ii'4 *\>ii\i ^t ij^u t \i^ ii,i*MiU «'i>=%

te?^ f=f? J J IJJ i J LJJ i I k iji ^jm 'WK Jipsy 'WK .g!v Bunsv -k ansv rjpsv« .msv hl»^ -r .kk -r jm*-« x.yw M»-« .ki-- ma- 'B
3 2 1 3543 4

^
345412 3 2

S m
i i ni di^d 'bi j^i»^f j^i \i%iHi\iiU^\iiU9^i 1 ^
3 2 1 .

I 4 3 4

3 4 6 412 3 2

^ ^ b j J j 1^J J ll
J J 1^J J^TOT^ N J J ^J J I^J J iJ % Hj iJ 7l^

I 8 II
^\^til

I I 3 4

345412 3 2

^ ^^ * j j d ^j j
|

{d J
^

j

j
I
jj ^ \i ^

\

\i I iJj i^jiy j ttj ^ d

J

U -fJTjH-^^
434

N92^^
345412 3 2

i S ^X i: i\'*- i \\ii\'*i\* i \
\>* i Hi\'ii\i- i \'i: i

3 2 125434
m. s. ottava bassa

ite
3 4 6 41332

a

3 2 1 2 r
f=^=5i=fe=l *te

3 2 125434
345412 3 2

fegbTf
y pbp p^If g ^^f I -tf-g hf g bf «

^
p' g ^|: g -^#i=m

3 2 1

5 4 3345412 3 2

H^

20934-375 c
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Orig'inal exercises,

expressly written for

this work, by

The following- exer-

cise is to be practised

with each one of the fol-

lowing fingerings . (LP.)

OriginalUhungen ei-

gens fur dieses Werk

geschriehen, von

Exercices originanx,

ecrits expressement
pour cette oeuvre, par

ISIDORE PHILIPP

Folgende Ubung soil

init jedem einzelnen der

folgenden Fingeru'dtze

geiibt werden. (I. P.)

L'exercice suivant

doit etre travaille avee

tons les doigtes sui -

vants. (I. P.)

Bjercicios origi -

nales escritos espe -

ctalmente para esta

obra, por

Se trahajara el ejer-

cicio sig'uiente eon todas

las digitaciones siguien-

tes. il.P.)

3 4

1 1

4 5

1 1

3 5

1 1

3 4

1 3

3 5

1 2

4 5

1 a

4 5

3 3

5 4

% 3

4 5

3 1

5 4

1 3

4 5

1 3

3 4
3 1

3 5

3 1

3 3

1 3

3 5

1 3

4 4

1 3

5 5

1 3

3 4

3 3

4 4

3 3

5 4

3 3

3 4

3 3

3 5

1 3

®5
3 3

®5
3 4

N91

ii7^-'7'jijfji;m"'^rr^^j-=ihi

i ^^p^^^^
30934-275

c
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Eight hand alone Reehte Hand allein Main droite seule Mano derecha sole

N92 ^

N?3 3

4 5 3 4 5 4
3 5_ 4

1 3 3 a

3 4 5 5_4

13 3 3 1

3 Q 3 5 c Q /, ^
3 5 1 ^ i i 13 3 4 5 1.3 ^bLIs &

N94

3^3 14 ^31,

g^^anu

n 1 1 ^ S- 1 1* ig J J Ti f^^S^'f $ ^^m 3^iffi

N97

N98 ^
i I t 3 3 5 3 I t =^=r

54 3
3 2 I

I
4 3 -5 4

ottava bassa

7 Q r> * 1 1 o ~
4 -^ 335'*? 3 iFl ^ 4

I * 5 a'^ 3 4 ^ i a53

In all the keys

309 3 4-375 c

/« alien Tonarten Dans tous les tons £n todos los tonos
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M. MOSZKOWSKI
Ecole des Doubles Notes

4 5 4
3 4 2

4 5 4
3 3 4 3

t m mMs ^=6= m!^

" —3-^ m
fflffl MPnup m̂tr^j.

3 4 2
4 6 -i

i / •/ /
\

\^itit'/, '/. '/.

545
4_3_3 3

3

3 4 3
4 5 4

^^^^s^V i^ i ts
etc.

s^ Ft>< F F / >^^•/ •/ /. ^/ / /

3 3
4 5

3 54 5
3 3
4 5

33334545
CARL TAUSIG

Tagliche Studien *^

^ -^f—^
if^—^

/ / Mrgf A g / x=^ f^ll A g y ^W^^

îf^J I ^ /z^z^ ^^^S bT
^T^ ^ / >^z^pf^F^

7 4

^te *^(sn^n^rr-A ^?=i?= ^W=W m
\)'i\,i i i /. / :iS= ,bJTj,JJJ

-^ flK

545454
3 8 3 2 3 2

5 4

545 4 54323 232

74

simile

^n. i
.«T7773. .^g^ ^ Wljlb^t^

t2aii2:

J
gsg^

i
ixwk

\,1

etc.

tcfewynn^£ S ^iS:

003232545454 3 2 3 2 3 2
5 4 5 454 simile

20934 375c
^) gy permission of Heinriohshofen's Verlag, Magdeburg



4 5 4 5 4 5
2 3 2 3 2 3

35

^=^ jr^ii /. ^i ^jMm^
^S^^ f

•/.
'f\?f p^^ff y.

2 3 2 3 2 3
4 5 4 5 4 5

RAFAEL JOSEFFY

Advanced School of Piano Playing *)

^ 3 4 3

m. s. SVf^ bassa

3 5
1 3

453

^
»i. s. 8^''' bassa

43*3
w. s. 8'^J'' bassa

20934- 275 c *^ ^^ permission of G. Schirmer, New York

343
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I. PHILIPP

Double Notes
{By permission of G. Schirmer, New York)

7 f f ffff fff f f f ^ etc.

4 3 4 3
5 B 5 5

Technical Studies

F. LISZT

Technische Studien \ Exercices techniques | Ejercicios tecnicos

3 2 1

i 4 3
I 3 3

""^ =
3 4 5

JOHANNES

1 3
3 4

BRAHIMS *^

3
5 It«

51 Exercises
1

51 Ubungen \ 51 Exercices
1

5/ Ejercicios

*) By permission of Heinrichshofen's Verlag Magdeburg
20934- 275 C
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Scales in Thirds

In his twelve books en-

titled"Technical Studies"

Liszt gives the following-

fingering for alL the major

and minor scales in thirds:

Tonleitern in Terzen

In neiuen zwolf'Tcch-

nische Studien"henannten

BUchern giht Liszt den fol-

genden Fingersatz fUr alle

Dur-und Moll -Tonleitern:

Gammes en Tierces

Dans ses douze livres

intitules "Etudes tech -

niques" Liszt donne le

doigte suivant pour tou-

tes les -gammes majeures

et mineures en tierces:

Esculas en Terceras

JSn sus dace libros in-

titulados '^studios Tec

-

nicos;' Liszt da la digita-

eion siguiente para todas

las escalas, mayores y
menores en tereeras:

3 4
3

5

3
1

4
a

3
1

4
3

3
1

4
3

5
3

^ 1
3 4 1

I

4
3

t

3
1

5
3

4 3
1

4
3

-f-

3
1

4 3
1

5
3

sa

4 3
J^5

%
4

1 9, 1 "a"
-1—

i

3 ?, 1

-Bsb
3 1 3 1 T~~T" 2 1 3 1

•?. 1
1=

1

f-^^

3
5

3 4 3 5 i 3 4 3 4 3 b 3 * 3 4 3 4 3
5

1

3
3
4

3 4 3 4
3
5

Liszt advocated also one

fingering only for all the

major and minor scales in

sixths (see Chapter-'Sixths").

Such simp-licity of finger-

ing is seductive; yet it can-

not be denied that in prac-

tical application it does

not-give the best results,

even if the pianist possess-

es a highly developed tech-

nic.More than one finger-

ing is required for the sin-

gle-finger scales, and this

applies also to the scales

in thirds.

Tausig gave different

fingerings for the various

scales in thirds. The fol -

lowing are given as speci-

mens. Curiously enough,

he always used the melodic

minor, and never the har-

monic minor, in opposition

to all pedagogical authors.

Fbenso empfahl Liszt

einen einzigen Fingersatz

fur alle Dur-und Moll -

Tonleitern zVt Sexten'siehe

Kapitel "Sexten") Fi?ie

solche Einfachheit des

Fingersatzes hat etwas

Verlockendes, dennoch

kann kaum hehauptet

werden dass sich auf diese

Weise bei der praktischen

Anwendung die besten Er

-

gebnisse erzielen lassen,

selhst wenn de?' Pianist

erne hochentwickelte Tech-

nik besitzt. Fur die ein -

fachen Tonleitern wird

mehr als ein Fingersatz

gebraucht und das Gleiche

gilt auch fiir die Tonlei-

tern in Terzen.

Tausig gab tnehrere Fin-

gersdtze fur die verschie-

denen Tonleitern in Terzen.

Die .folgenden werden als

Beispiele gegeben. Eigen -

tUinlicherweise gebrauchte

er stets die nielodische Moll-

Ton.leiter und nimnals die

harmonische iin Gegensatz

zu alien anderen padagog-

ischen Werken.

Liszt a egalement pre-

conise un seul doigte pour

toutes les gammes ma -

jeures et mineures en six-

tes (voir Chapitre: Sixtes").

Une telle simplicite de

doigte est seduisante; pour-

tant, il est indeniable que,

dans son application pra-

tique, ce precede ne donne

' pas les meilleurs resultats,

meme lorsque le pianiste

possede une technique tres

developpee. 11 faut plus

d'un doigte pour les

gammes simples et cela

s'applique aussi aux

gammes en tierces.

Tausig donne plusieurs

doigtes pour les differen-

tes gammes en tierces. Les

suivants serviront d'ex-

emples. C'est un fait cu

-

rieux qu'il employait tou -

jours la gamme mineure

melodiqueet jamais 1 har-

monique, a I'encontre de

tous les auteurs pedagogi-

ques.

Liszt proscribia.twmbien

una sola digitacion para

todas las escalas, mayores

y menores, en sextas (Ve'ase

el Capitulo "Sextas"). Tal

sencillez en la digitacion

seduce, ciertamente; sin

embargo, no puede nega7se

que en la practica no da

los mejores resultados,

aun euando el pianista

tenga una tecnica alta -

mente desarroUada. Para

las escalas sencillas se

necesita mas de una- digi-

tacion, y lo mismo sucede

con las escalas en terceras.

Tausig daba diferentes

digitaciones para las di -

versas escalas en terceras.

Las siguientes sirven de

muestras. Y es curioso que

el, al contrario de todos

los autores diddcticos , usa-

ba la escala menor mclo -

dica, y nunca la 'menor ar-

monica.

a093 4-275c
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C major- G dur-Ut majeur- Do inai/ors-

4 5 3*34 ^
13 13 3 ."isr 543

3 3 1

!••
1 3 3 1 -, p ,

3||l3543 |1|| 3
5

F major- Fdur- Fa majeur

?lfl5343|f|ijt||

3 3 12 8 1 3 12 1 2 3 13
543453 43I34534

Fa 'mayor

A major- A dur- La majeur
[4 3

2313
3 4§f 043 .,,343 La mayo-r
1 38J 48*1 4534i2l llll't ^543|ft3 5

1

3

1 2 - -
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In both the Liszt and
the Tausig fingerings the

thumb is never used on two
consecutive keys, which
fact makes these finger-

ings suitable for good le-

gato playing, when the pi-

anist has learned to use

readily the thumb on black

keys. These fingerings have

been reproduced in various

pedagogical works for piano,

but in some instances the

Liszt fingering has been
attributed to Tausig, and
vice-versa; in others the

authorship of these finger-

ings has not even been men-

tioned. Thus in his"Eeole

des Doubles Notes" Moskow-

ski gives a"general fin -

gering" which"may be em-
ployed for any compass"and

which is identical with the

Liszt fingering. Moszkow-
ski has, besides, special
fingerings for scales in

thirds of two, three and
four octaves which are very

valuable:

2 ottave

Sou'ohl bei dem Fingevsatz-

von Liszt wie bei dem von Tausig

wird der Dautnen avfzivei auf-

einander folgenden Tasten nicht

gebraucht. Tnfolgedessen si/td

diese Fingersdtze sehr geeig-

net fiir gutes Legato Spielen

sobald der Pianist gelernt hat,

den Dawmen geldufig auf den

schivarzen Tasten zu gebraucJien.

Diese Fingersdtze sind inviel-

en Klavierschulen wiederge -

geben ivorden doch ist in tnan-

chen Fallen der Fingersatz

von Liszt Tausig zugeschrie-

ben tvorden und umgekehrt.

In anderen Fallen ist der

Ursprung der Fingersdtze

iibe7'haupt nicht angegeben wor-

den. So gibt beispielsweise

Moszkotvski in seiner"Sehule

des Doppelgriffspiels" einen

"allgeineinen Fingersatz',' der

"sich auf jede beliebige Atis-

dehnung anwenden Idsst"

und der mit dem Finger-
satz von Liszt ubereinsti')nmt.

Moszkotvski gibt ausserdetn

besondere Fingersdtze fiir

Tonleitern in Terzen i?n ITm-

J'ang von ztoei, drei und vier

Oktaven, die sehr iver'tvoll

sind:

Dans le doigte de Liszt
comme dans ceux de Tausig,

le pouce ne s'emploie jamais

sur deux touches consecu-

tives,ce qui rend ces doigtes

propres a un bon legato
lorsque le pianiste a ap -

pris a employer facile -

ment le pouce sur les touch-

es noires. Ces doigtes ont

ete reproduits dans plusieurs

ouvrages pedagogiques,
mais, dans certains cas,

le doigte de Liszt a ete

attribue a Tausig, et vice-

versa; dans d'autres cas,

le nom de I'auteur de ces

doigtes n'a meme pas ete

mentionne. C est ainsi que,

dans son"Ecole des Doubles

Notes',' Moszkowski donne un
'"doigte general" qui "peut
s'employer pour n'importe

quelle etendue"et qui est

identique au doigte de

Liszt. Moszkowski donne,
en outre, des doigtes spe-

ciaux pour les gammes
en tierces d'une etendue

de deux, trois et quatre
octaves qui ont beaucoup
de valeur:

3 ottave

39

En las diffitacioneti de
amhos, Liszt y Tausig, nun-
ca tooa el pulgar en dos
teclas consecutivas, lo cual

have estas digitaciones

/nil,!/ apropiadas para to -

car bien legato, siempre
que el piaaista haya a -

prendito bien a usar con.

facilidad el pulgar en las

teclas negras. Fstas di -

gitaciones han sido repro-

ducidas en varias obras

pedagogicas de piano; pero

a veces se ha atribuido a

Tausig la de Liszt, y vice

versa; otras veces, ni si -

quiera se ha mencionado
a los autores de diehas

digitaciones. Asi, por ejem-

plo, Moszkowski da, en su

"Fcole des Doubles Notes'"

una "digitacion general]' la

cual"puede emplearse en

cualquiera extension'! y es

identica a la de Liszt. Ade-

mas, da Moszkowski digi-

taciones especiales, que son

muy utiles, para escalas en

terceras, de dos,tres jj cua-

tro octaves:
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The use of i in the

scales in thirds was known

to Czerny, who, for a short

time, was the teacher of

Liszt. In his"School of

the Virtuoso" Czerny gives

the following fingering,

which notwithstanding the

authority of Liszt and of

Tausig, has been accepted

as^a"general fingering"

by many modern noted

pedagogical authors.

I. Philipp uses it in his

"Double Notes'.'

Der Oebrauch von "^ bei

den Tonleitei'n in, Terzert wa?'

Czerny bereitu bekannt,

der ja einige Zeit der

Lehrer von Liszt war. In,

seiner "Schule des Virtuoseri'

gibt Czerny den folgenden

Fingersatz,der trotz der

Autorit'dt von Liszt und

von Tausig als ein''allge-

'ineiner Fingersatz" vielen

bekannten -modernen pdda-

gogischen Wer/cen einver -

leibt warden ist. I. Philipp

gebraucht ihn in seinen

"Doppelnqten"

L'emploi de ^ dans les

gammes en tierces etait

connu de Czerny qui fut,

pendant quelque temps,

professeur de Liszt. Dans

son''Ecole du Virtuose"

Czerny donne le doigte

suivant lequel, malgre

I'autorite de Liszt et de

Tausig, a ete adopte

comme "doigte general"

par de nombreux auteurs

pedagogiques modernes.

\. Philipp Temploie dans

ses"Doubles Notes'.'

m uso de \ en las. es -

calas en terceas, lo cono -

cia ya Czerny, que duran-

te un corto Aieinpo fue

maestro de Liszt. Sn su

"Fscuela del Virt-uoso','

Czerny da Aa digitacion

siguiente que, a pesar

de la autoridad de Liszt

y de Tausig, ha, side aeep-

tada, coino"digitaei6n gen-

eral"por muchos de los

tnds eminentes autores

diddcticos modernes. I.

Philipp loemplea en sus

"Doubles Notes"

5 4 o

4 5 3 3_a ^

_a_ 3 1

The slight disadvantage

of having to use the thumb

on two consecutive keys

is compensated by a more

uniform sequence of the fin-

gers, by a less frequent and

less awkward employment

of the thumb on black keys,

and_by the circumstance that

the _hands_ have only two

"positions'' to encompass,

instead of. the three posi-

tions required by the Liszt

and_Tausig_fingerings.

These_are_ serious advantag-

es. Moreover, if one consid-

ers that thirds_are rarely

played_in_ strict legato, but

are.to_be_ executed, as a rule,

in"free. legato" or light

staccato, and that for a

strict legato neither the

Liszt nor the Tausig fin-

gerings are_ suitable, the

superiority of the "j" fin-

gering, as a general finger-

ing, becomes manifest for

Der lei-chte Naehteil beim.

Gebrauch des Daumens auf

zwei aufeinayider folgenden

Tasten wird durch eine

gleichmdssigere Folge der

Finger sowie durch eine

weniger h'dufige und um -

stdndliche An'wendung _ des

Dautnens auf den schwarzen

Tasten wieder ausgeglichen.

Ein-weiterer Vorteil ist

der Umstand, dass die

Hdnde nur zwei "Lagen"

zu bewdltigen haben an-

statt der drei Lagen,welche

von den Fingers'dtzen bei

Liszt.und JTausig^verlangt

' werden. Dies sind gewich-

tige Vorteile. Wenn man

ausserden i7i. Betr^acht

zicht, dass Terzen selten

in striktem Legato ge -

spielt werden, itondern ge -

wohnlich vn'freiem Legato^''

Oder leichtem Staccato aus-

gefiihrt werden und dass

ferner fiir ein striktes

Le leger de'savantage

d'avoir a se servir dupouce

sur deux touches consecu-

tives est compense par

une sequence plus uniforme

des doigts,,par I'emploi

moins frequent et plus aise

du pouce sur les touches

noires et enfin par le fait

que les_mains n'ont a

couvrir que deux''posL-

tions" au lieu des trois

positions requises par

les doigtes de Liszt et

de Tausig. Ce sontla des

avantages serieux. En

outre, si I'on considere

qu'il y a rarement lieu

de jouer les tierces en

legato strict jnais qu'on

les joue en general en

"legato libre" ou staccato

leger, et que, d'ailleurs,

les doigtes de Liszt et

de Tausig ne se pretent

pas a un legato sti'ict,

la superiorite du doigte

La pequena desventaja

de tener que emplear el

pulgar en dos teclas con-

seeutivas, queda compen -

sada con una sucesion

mas uniforme en los de-

dos, la tnenor frecuencia

y torpeza con que se usa

el pulgar en las te,elas

negras, y con la circun-

stancia de que las manos

solo tienen que abarear

dos"posioioneSy en vez de

las tres que las digita -

ciones de^ Liszt y Tausig

requieren. Fstas son im -

portantes ventajas. Si

se- eonsidera, ademas, que

rara vez se tienen que

tocar las tereeras en es-

tricto legato; sino que,

por regla general se to -

can 6;M"legato libre]' a

staccato ligero, y que

ni la digitacion de Liszt

7ii las de Tausig se pres -

tan pai'a un legato es -
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an easy execution,with a

satisfying legato, of all

the major and minor scales

in thirds.Variants of this

fingering are found in sev-

eral pedagogical works.

Legato weder die Finger-

s'dtze von Liszt noch .von

Tausig verwendbar sind,

so wird die ITberlegenheit
"2"

des
J
Fingersatzes als

eines allgemeinen Finger-

satzes fur eine.geVdufige

AusfUhrung aller Dur und

Moll-Tonleite7'n in Terzen

in eine'/n befriedigenden

Legato sofort ersichtlich.

Varianten dieses Finger-

satzes sind in versehieden-

en klavierteclmischen Wer-

ken zu finden

J
comme doigte general

deviant manifeste: avec

ce doigte, en effet, on

execute facilement, dans

un legato satisfaisant

,

toutes les gammes ma-

jeures et mineures en

tierces. Des variantes de

ce doigte se trouvent

dans plusieurs ouvrages

didactiques.

tricto, se eompi-endera la

superioridad de la digi-

taeion ^ como digitacion

general, para ejecutar^con

facilidad, en un legato

satisfactorio, todas^ las.

escalas, rnayores y men-

ores, en terceras.Fn-al-

gunas obras didacticasse

encuentran variantes de

esta digitacion.

Major Scales in

Thirds

Dur-Tonleitern in

Terzen

Gammes majeures en

Tierces

Escalas Mayores en

Terceras

Andante- Moderate- Allegretto- Allegro molto
legato e poi staccato (f^- nif^-JC})
C
c
Ut 5 2 B

I g i .^ 4 3 3

5 . ,. E^ 3 4 ^ 1 1 ^

209 34-275



4a

30934-275



20934-275 o



44
Minor (harmonic) Scales

in Thirds

Moll(harmonische) Ton-

leitern in Terzen

Gammes Mineures
(harmonique) en tierces

Andante- Moderate- Allegretto- Allegro molto

A legato e poi staccato CJ'— mj^-^i)

Escalas Menores
(armonico) en terceras

30934-275
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It will be noted that

while some scales begin

with other fingers yet the

sequence of the fingers re-

mains the same in all the

scales. This sequence may
be made to begin on C in

all the major scales in thirds

with the exception of four,

these being the scales of G,

D, A and E (B major being

considered, enharmonieally,
the same as C!> major 5 F|
major the same as G!> major;

and Ct major the same as

Dl> major).

C major
C dur
Ut majeur
Do mayor

Mart loird bemerken,

dans w'dhrend cinige Ton -

leitern init andereti Fin -

gem beg-innen, die Folge
der Finger in alien Ton -

leitern dieselbe bleibt.

Diese Reihenfolge kanri

auf C bet alien Dur Ton-

leiternj'n Terz^en anfangen,

tnit Ausnahme von vicr Ton-

leitern, ndmlich G, D, A und
E (ff Dur isi enhartnon -

isch als indentisch mit Ges

Dur zu betrachten, ebenso

Fis Dur und Ges Dur, sow-

ie Gis Dur und Des Dur).

On remarquera que tan-

dis que certaines gammes
commencent par d'autres

doigts, la sequence des
doigts reste la meme dans

toutes les gammes. Cette

sequence peut commencer
sur ut dans toutes les

gammes majeures en tierces,

a I'exception de quatre d'

entre elles, qui sont les

gammes desol,re,la,et fni

(la gamme de si majeur
etant consideree, enhur -

moniquement, comme I'e -

quivalente de ut bemol
majeur; de meme y«| ma-
jeur equivaut a sol\> ma-
jeur et ict^ majeur a re\>

majeur).

F maior
F dur
Fa majeur
Fa mayor

Se notara que, auii

cuando ciertan escalas co-

mienzan con otros dedos,sin

embargo, la sucesion de
los dedos sigue si.endo la

mistna en. todas ellas: Fs-

ta sucesion puede empezar
en Do en todas las escalas

mayores en tereeras, excepto

cuatro, que son las de Sol,

Re, La y Mi (considerando

la de Si mayor, enarmoniua-

mente, ig-ual a la de Do be-

mol mayor; la de Fa^ mayor,

igual a la de Sol\> mayor, y
la de Do\ mayor, igual a

la de Re\> mayor).

^ 4-

TIV^ ^t^ h ^ ^ ^^^
-*-» : , S 8 U-

8 » 8S^=^ 321543

B flat major
D dur
Si|> majeur
S-i]} mayor

I 1

i s §=S:

3
1

4 5

E flat major
Es dur
Mi]? majeur

mayor

hs-a-

3
1 S ?£E

-i^ a

A flat major
As dur
Lai? majeur
Za\} mayor

i k^ ^^ s=^

„ 4 5 3
3 o 3 1

D flat major

Des dur
Eel? majeur
Re\} mayor

te
3 4 -E

S^ a^
1 * ^ -1. -€.

B -4-

ffip

G flat major
Ges dur
Soil? majeur
Sol\} mayor

ŵ^ s^
5
3

5 2 1

^ TV ^^ . 3 2 1 3 2

C flat major
Ces dur
Utl? majeur
2^0 1? mayor

ftgg ^^^ =^
-4-

^=e=

30934-375



47

For purely practical

reasons the fingerings

given above do not con -

form to the principle of

equal construction, when
viewed in contrary motion,

of major scales having the

same number of accidentals

(see Chapter: "Virtuosity

in Scales",- also Chapter:

"Arpeggios").

When playing scales

in thirds it is advisable,

whenever possible, to have

the hands change "position"

at the same time; an easier,

smoother execution is the

result. For the sake, how-

ever, of those who should
like to know the fingerings

according to this similarity

of construction, they are

appended.

Atis rein praktischen

Grunden stimmen die oben

ang-egebenen Fing-ersdtze nicht

mit dem Grundsatz dor Gleich-

mdsaigkeit der Konstruktion

von in der Geg-enbeweg-ung'

betrachteten Dur-Tonleitern

Uberei'Ti., welche die gleiche An-

zahl von Kreuz und B besitzen.

(Siefhe das Kapitel uber "Vir-

tuositat der Tonleitern" und

auch das Kapitel "Arpeggien").

£ei den Tonleitern in Ter-

zen ist es wunschenswert,dass

die Sdnde soweit als tunlich

die Position" zu g-leicher Zeit

wechseln, da hierdurch eine

glattere Ausfilhrung erzielt

wird. Indessen g-ebe ich nach-

stehende Fing-ers'dtze fur die,

welche die Fingers'dtze nach

dem Grundsatz der Gleich -

mdssigkeit der Konstruktion

kennen lernen wollen.

Pour des raisons pure -

ment pratiques, les doigte's

donnes ci-dessuri ne se con-

forment pas au principe de

la similitude de construe -

tion, en sens contraire, des

gammes majeures ayant le

meme nombre d'accidents

a la clef (voir Chapitre

"Virtuosite des Gammes";

et aussi le Chapitre "Ar-

peges"). Lorsqu'on joue

des gammes en tierces, il

est bon, quand on le peut,

de changer en meme temps

la "position" des mains,- on

obtient ainsi une execution

plus facile et plus egale.

Neanmoins, pour ceux qui

desirent les connaitre, les

doigtes d'apres cette simi-

litude de construction sont

donnes ci - dessous.

For razones meratnente

practicas, las digitaciones

que acaban de darse, no se

ajustan al principio de la

semejanza en la construccion,

en sentido contrario, de las

escalas inayores en las tonos

que llevan igual numero de

sostenidos o bemoles en la

clave (Vease el Capitulo 'Vir-

tuosidad de las Escalas"; tam-

bien el Capitulo 'idrpegios").

Fs conveniente, siempre

que sea posible, al tocar es -

calas en terceras, cambiar a

un tiempo mismo la"posici6'nl'

de las manos. Fsto da una

ejecucion mas facil y pareja.

No obstante, para quienes

deseen conocer las digita -

ciones que se ajustan a I

principio de la semejanza

en la construccion, se dan

a continuacion.

12 8 1 ^^^SCi i^^^^S 1^21
3452123113 21354 3

^4533543
UH^iiiiiihin2 3 4 5

1 1

3 3
3 3 2 11
5 5 4 3

i \ UTT^T FTTT2 1o^34534gg43543
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H 4 5
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8 4
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3 5
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3 1

4 3
3 3
4 5
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3
1 3
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3 3
4 4

13 3 1
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3
3 3
5 4
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While advocating the

use of the"^" fingering

as a general fingering,

for all major and minor

scales in thirds, I wish

to acknowledge the value

of other fingerings in

special cases (see"Examples"').

It should be noted that

in scales or passages in

thirds, the upper notes

nearly always represent

the melodic outline; there-

fore, these upper notes

should be played with a

singing tone or, at least,

in a prominent manner.

The impression of legato

is conveyed chiefly by the

legato execution ol these

upper notes.

With none oi the fin -

gerings that have been

cited is it possible to

achieve a strict legato

in thirds. Such a perfect

legato can only be accomp-

lished through the use of

"transcendental" fingerings,

whereby are meant finger-

ings that enable the pian-

ist to hold down, at the

same time, the four keys

of two consecutive thirds

(excepting in the case of

sliding down from black

to white keys). Transcen-

dental fingerings have been

given by Moszkowski in

his "Ecole des Doubles

Notes"; also by Busoni

in the second book of his

edition of the "Well Tem-

pered Clavichord" of Bach.

Busoni writes .-"An ideal

Indent ieh die Anwend-

ung von dem '

'f
" Finger -

satz ais ei7ien allgemeinen

Fingersatz fur alle Dur-

und Moll - Tonleitem in

Terzen empfehle, erkenne

ich auch den Wert von an-

deren Fingersdtzen in be-

S07ideren Fallen an (Siehe

"Beispiele")

.

Man sollte die Tatsache

im Auge behalten, dass -in

Tonleitem oder Passagen

in Terzcii die obersten

Noten fast immer die

melodische Filhrung ent-

halten. Aus diesem Gruttde

sollten diese obersten lioten

stets mit einem singenden

Ton Oder zum mindesten

in einer hervorhebenden

Weise gespielt werden. Der

Legato Findruck wird

AaztptsdcAlich durch die

Legato Ausfiihrung dieser

oberen Noten hervorge -

bracht.

Mit keinern der bisher

angegebenen J'ingersdtze

kann ein strikttB Legato

erzielt werden. Fin voll -

kotn'menes Legato kann

nur durch die Anwendung

ernes "transzendentalen"

Fi7igersatzes erreicht wer-

den. Das heisst der Kla -

vierpsieler muss im Stande

sein, die vier Tasten von

zwei aufeinandcr folgen-

den Terzen (mit Ausnaktne

dcs Hcruntergleitens von

schivarzen auf weisse

Tasten) zu glcicher Zeit

niederzuhalten. Derartige

transzendentale Fingers'dtze

Bien que je preconise

I'emploi du doigte "^

"

comme doigte general,

pour toutes les gammes

majeures et mineures

en tierces, je tiens a re-

connaitre la valeur d'au-

tres doigtes dans des cas

speciaux (voir les"Ex

-

emples"y.

II £st a remarquer

que dans les gammes et

les traits en tierces les

notes superieures sent celles

qui presque tonjours repre-

sentent le dessin melodique;

c'est pourquoi ces notes su-

perieures devraient etre

jouees avec un son chant-

ant ou, tout au moins,

d'une fa(;on plus marquee.

L'im.pression du legato

est produite surtout par

I'execution liee de ces

notes.

Un legato strict n'est

possible avec aucun des

doigtes qui viennent d'etre

cites. On ne peut arriver

au legato parfait que par

remploi de doigtes"tran-

scendentaux''ce qui veut

dire que I'executant doit

pouvoir garder en meme

temps les quatre touches

de deux tierces consecu -

tives (sauf le cas ou I'on

glisse de touches no ires

a des touches blanches).

De ces doigtes transcen-

dentaux out ete donnes

par Moszkowski dans son

"Ecole des Doubles Notes"

et aussi par Busoni dans

le second livre de son

Aunque aeonsejo el

empleo de '

f" como digi-

tacion general para todas

las escalas, mayores y

menores, en terceras, re-

conozco el valor de otras

digitaciones para casos

especiales ( Veanse "Fjem-

plos").

Lebe notarse que en

las escalas o pasajes en

terceras las notas superior-

es cast siempre represen-

tan la travia melodica:

en consecuencia, deben

tocarse esas biotas supe -

riores con un sonido can-

tante o, al menos, con

cierta promineneid. La

ifnpresion de legato es

causada principalmente

por la ejecucion ' ligada

de esas notas superiores.

No es posible, con

ninguna de las digitacion-

es dadas antes., lograr

estrieto legato en terceras.

Un legato tan perfecto

solo se puede alcanzar

mediante el uso de digi-

taciones "trascendentales"

es decir, digitaciones que

permiten al pianista man-

tener hundidas las cuatro

teclas de dos terceras con-

secutivas (excepto cuando

hay que resbalar de teclas

negras a blancas). Digi-

taciones trascendeatales,

las han dado Moszkowski

en su "Fcole des Doubles

Notes", y Busoni, en el

libra segundo de su edicion

del '"Clauicordio Bieii At-

emperado" , dc Bach.
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fingering' for the scales in

thirds, in strict legato,

would be such a one where-

by the name fing-er is >cut

used on two neiffh boring

thirds. Such a proceeding,

although possible and just-

ifiable, does not obtain

general recognition be -

cause no piano method

has contemplated a sys-

tem of fingerings based

on these premises. Al-

though the following ex-

amples may at first seem

strange and forbidding,

yet one should not fail to

try them in practice'.'

werden von, Busoiii in dein

zweiten Teil seiner Aus -

g-abe des Wbhlteinperierto )l

Klavier"vo-n Bach and e-

henso vun Moszkoivski in

seiner"Schule der iJoppel-

noten" gegeben

.

Busoni schreibt : "JJer

Ideal - Fingersatz fUr streng

gebundene Terzenleitem

ware ein solaher, wobei

auf je zwei Nachbarstufen

kein gleicher Finger ztir

Anwendung- k'dine . £ine

solche Applicatur obwohl

nwgiich und g-erechtfertigt

wird deshulb nicht allge -

inein gepflegt, iveil keine

JClavier-Methode auf die

Beg7'Undung- eines uhnlich-

en Fingersatzsysteins be -

dacht ist. Wen-n auch die fol-

genden Beispiele auf den

er.sten.Blick abschreckend

freind erscheinen sollten,

so unterlasse man wenigs

-

tens nicht, sie praktisch

zu versuchen"

edition du''Clavecin Fien

Tempore'' de Bach

Busoni ecrit:'"Le doigte

ideal pour les gamnies en

tierces strictement liees

serait celui qui ne nec.es

-

sitei ait jamais Veinploi du

ineine doigt pour deux tier-

ces L'oisines.Va tel precede,

quoique possible et justi-

fiable,n'est pas generale-

ment repandu parce qu'au-

cune methode de piano n'ia-

dique de systeme de doigte

d'apres ces donnees. Bien

que les exemples suivants

puissent,au premier abord,

paraitre quelque peu e -

tranges et lebarbatifs, on

ne devrait pas manquer de

les essayer en pratique.

Busoni escribe: "La dig-ita-

ciun ideal para las escalas

en estricto legato, seria

aquella en que no se usa

-

ra un mismo dedo en dos

tercejas inmediatas. Tal

procedimiento, aun>iue pos-

ible y justificable, no se ha

aceptudo generalmente,

poifjue ning'un inetodo de

piano ha tratado de en -

contrar an sistema de di

-

gitaciones hasado en este

principio. Aunque los ejeni-

plus sig-uientes puedeyi a

priinera vista parecer ex-

tranos y abstusos; sin e/n -

bargo, no debieran dejar de

ensayarse al tocarl'

I. Octava
II. Octava

The third octave like the first, the fourth octave like

the second.

llie dritte Oktave gleich der ersten, die vierte gleich

der zweiten.

La troisieme octave comme la premiere, la quatrieme

octave comme la seconde.

La tercer octaoa como la primera; la cuarta octava

conio la seg-UTida.

The following- new trans-

cendental fingerings are

notgiven with the injunc-

tion to use them in actual

performance.Viewed from

that standpoint, the worth

of such fingerings is, in

most cases, slight,notwith-

standing the explanations

Die folgenden neuen trans

-

zendentalen Fingersatse tver-

den nicht mit einerdringiich-

en Fmpfehlung gegeben,

sie beiin eigentlichen Vor-

trag anzuwenden. Von sol-

chein Standpunkt aus ges -

ehen ist der Wert solcher Fin-

gers'dtze in den rneisten Fiil-

Les nouveaux doigtes

transcendent aux suivants

ne sont pas donne's avec

I'obligation de s'en servir

lorsqu'on execute un mor-

ceau: "ace point de vue,

la valeur intrinseque de

ces doigte's est minime

dans la plupart des cas,

Las siguientes digitaciones

trascendentales, que son

nueuas, no se dan para to-

carlas en la ejecucion for-

mal. Besde este punto de

vista, el valor efetivo de es-

tas digitaciones, en la inay-

oria de los casos resulta

inenos iinportwnte, a pesar

*) By permission of G. Schirmer, New York
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of both Busoni and Mosz-

kowski. It is only when
one has to play a scale in

thirds slowly, with one

hand alone, that such fin-

gerings may prove service-

able. Another reason why
the following transcenden-

tal fingerings are given

is that they really are a

/HOSt valuable means for

acquiring not only elas-

ticity, flexibility and
stj'ength of the hands, but

also quick, efficient mas-
tery in the playing of thirds.

The usual fingerings will

be played all the easier

for having mastered the

transcendental fingerings.

I would urge every pianist

to practise them.

len g^ering tveiiii, auch £uu -

orii sowohl wie Moazkoivski

eine andere Ansicht hieriC -

ber vei'treten. Nur wenn eine

Terzen - Turdeiter langsam
und rnit einer Hand allein

gespielt wirdjk'unnen sich

solche Fingers'dtze nutzlich

erweisen. Min weiterer Chufid

weshalb die folgenden trans -

zendentalen Fingers'dtze ge-

geben werdert, ist der, dass

sie wirklich ein sehr wert -

voiles Mittel bieten uicht

nur zur JSrwerbung von £ -

lastizitdt, Gelenkigkeit und
Starke der Hand sondern auch

zur schnellen und wirkwags -

vullen Meisterschuft iin Ter -

zenspiel. JJiv gewUhnlicheu

Fingersdtze iverden uinso

leichter gespielt nachdem
man die transzendentalen Fin-

gersdtze behetrscht. Ich muchte

daher jedem Pianisten. drin -

gend nahe legen,sie zuiiben.

malgre les explications

de Moszkowski et de Bu-

soni. Ce n'est que lorsqu'il

faut jouer une gamme en

tierces avec une seule

main et tres lentement que

ces doigtes sont utiles. Une
autre raison pour laquelle

j'indique ces doigtes trans-

cendentaux, c'est qu'ils

constituent vraiment un

/noye'n des plus precieux
d'acquerir non seulement

I'elasticite, la flexibilite

et la force des mains, mais

aussi une maitrise rapide

et complete du jeu des

tierces. Les doigtes usuels

n'en seront que mieux ex -

ecutes. Je conseille done

de les travailler.

51

de las explicacioiies de Bus-

oni y de Moszkowski. Sola -

'mente ouando tiene que to -

carse despaciv, y con una

sula inano, una esaala en

terceras, es cuando tales

digitaciones paeden resul -

tar utiles. Otra de las ra -

zones pur que se dan las

siguientes digitaciones tras-

cendentales, es que en ver-

dad son un valiosisimo me-
dio para adquirir, no sola-

tnente soltura,flex io ilidad

y fuerza en las manos, sino

ta/nbien detninio tapido, e -

fectivo,del juego de tercer-

as. Dominnndo las digita -

ciunes trascendentales, se

toearan las otras con ma -

yor facilidad. A todos lus

pianistas les aconsejo es -

tudiarlas

.

Transcendental fin-

g-erings

Major Scales

Right hand alone

Tra7iscendentale Fin
gersiitze

Bur-Tonleitern

Rechte I/and allein

Doigtes transcen
dentaux

Gammes majeures

Main droite seule

Digitaciones trascen-

dejitales

Escalas mayores

Mano derecha sola

Ad agi - And ant e

legatissimo

D
D
Re
Re

454 5 453445435454
a 1 2 1 2 1 a^a a 1^1 a 1 a 1 2

3434 345335434343
a 13 1 aiaaaiiaiaia

A
A
La 343

3 '^ 1
4 5

4454^
1 a 1 a 5^ 3 t

1 2 l_^

30934-375 c
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Ff: (Gb)

Fts (Ges)

y4 (Soil>)

Fai (So/\>)

Cis (Bes)

B
Sil?

^^1. 3 4 5
Sib 5 4 5

I
V,-|, 3 4 5 4 1 2 1 4

5
F J.
^ 4 3 B

3 4 3 4
3 1 3.^3

5 4 5
1 3 1

Pa
Fa

, 0534534 54

Minor Scales

Right hand alone

Moll - Tonleitern

Rechte Band allein

Gammes Mineures

Adag-io - Andante
j^ legatissimo

Main droite seule

E 3 4 5 3
1 3_3 1

Mi

4533
3 13 1

Escalas Menores

Mano derecha sola

43545434
1 3 1 3 1 3 1^—

1

Dj^ (Et)
Bis (Es)

Re^CMi!?)

Re^cMt"^)
I \\\ 5453343^

1 3 1 1 -^_3 1 2

4 3 4 3

A^ (Bt)

La# (Sil;) 54533 5 4'"^

1 3 ^^ 2-1 3 08543
_^^^5^_^fe^ 1 2 1 3

30934-375
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4 5 4 3
2 12 1

54543454^ f^S
1 2 1 2 1 ? I 1

^
f-\

2 1

4 5

___2_J:.

Sol 4 5 3 4

4 5 4 3

2 1_J-J^

t 2 ilill f i t
4 3

D 4 3 4 3 4 545 4354
3 12 3 1 12 1^1

R« ' I f t 5-545 545,12311321Jie 1

543
1 2 1

Major Scales

Left hand alone

Adag-io - Andante
legatissimo

13 1 ^
5 4__5_Jl

4 3 4 **

Dur- Tonleitern

Lirike Hand cUlein

Gamines Majeures

Main gauche seule

Escalas Mayores

Mano izquierda sola

12 13 3 12 1

F;a434 545
2 1 1 2 1

2'~~|
I

2 1

4 3 5 3 4^»__3 4

P# (Gt)

Fis (Ges)

Faf(Sol|^)3'-3 12 ,
^ o 9 ,

^ 1 2 1 2
Fnl(S!Mi 3 45 1 2 1 -

I
1 2 2 5 454

C# (Dt)

Cz'j (Bes)
"3 1

2 1 2 1 2 3 1
? 1 3^.o ...... . 3 1 \ s 43^ 4-^-34 5 Km (Ret) iji--M-TTTl TT-:r-r^=^l-3 4

1 2 1^2 5 6 k-.l4454 •--: ^4

30934-275
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Minor Scales

Left hand alone

Moll - Tonleitern

Linke Hand allein

Gammes mineures

Main gauche seule

Escalas ?nenores

Mano izquierda sola

3 1 2
4 5 3

1

5 3
1 2
4 5

A
A
La
La

1

5
2
3

1

5
2
4

1

3
1 2
5 3

1

5
1

5
2
3

1

5
2
3

2
4

1 2
5 3

1

5

1

4
2
3

1

5
2
4

I

3
1 2
4 3

1

4
1

4
2
3

1

4
2
3

2
4

1 2
5 3

1

4

30934-275 c
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Dr. Hugo Riemunn re -

commends in his "Cute -

chism of Piano Playing''tl:e

following fingering, which

was first published by

Hummel in his"Grand School

of Piano" (1828):

Dr. Hugo Riemann ein-

pfiehlt ill, seinein 'Katechis-

mus des JClavierspiels" den

folgenden Fingersatz, der

zuerst von ffmninel in sei-

)ier "Grande Ecole du piano"

(1828) veri[ffentlicht ivurde.

Le docteur Hugo Rie -

mann recommande, dans

son "Catechisme du jeu

du piano" le doigte ci -

dessous, lequel a ete pub-

lie d'abord par Hummel
dans sa "Grande Ecole du

Piano" (1828).

El Dr. Hugo Riemann,

en su"Gatecismo de la e.je-

caeion pianistica" recoinien-

da la digitacion siguiente,

que fue publicada por pri-

inera vez por Hummel en

su"Orande Ecole du Fiand'

(1828):

This fingering is used

for many scales in the.

"School of Modern Piano -

forte Virtuosity" by Rosen-

thal-Schytte.

It is feasible in the di-.

rection towards the little

finger, but its defects are

manifest as soon as one

tries it in the contrary di-

rection, that is to say de -

scending for the right hand

and ascending for the left

hand.

Finally, in order to com-

plete this review of this

branch of piano playing,

let it be mentioned, as a

curiosity, the fingerings

given by Couperin in his

"L'Art de toucher le Clav-

ecin" (1717). He used, in

staccato playing, only -j

,

for the right hand,(| for

the left hand) and he had

devised, for the legato,the

following curious finger

-

ins::

Bieser Fingersatz ist

von Rosenthal- Schytte in

dereri "Schule des hoheren

Klav iersp iels "fur verschie-

dene Tonleitern angewandt

worden.

In der aufsteigenden Ton-

leiter ist dieser Fingersatz

'/nit der rechten Hand wohl

in'Oglich dock ivei'den seine

Nachteile offenhar soiv ie

man die Tonleiter in der

entgegengesetzteti Richtung

versucht, das heisst in der

Abwartsbewgung fur die

rechte Hand und in der

Aufw'drtsbetveguyig fiir die

linke.

Bei Beendigitng dieser

Studie liber Tonleitei'/i, in

Terzen ist es von Interesse

als eine MerkwUrdigkeit

die Fingers'dtze hervor -

zahebe^i, welche von Coupei-

in in seiner L'Art de toucher

le Clavecin" (1717) gegeben

r^urden. £r gebrauchte n'dm-

lich stets fiir Staccato \fur
die rechte Hand (und | fiir

die linke Hand) undfiir das

gebundene Spiel hatte er

folgenden merkwilrdigen

Fingersatz erdacht:

Ce doigte a ete adopte

pour plusieurs gammes
par Rosenthal-Schyttedans

leur"Schule des hoheren

KlavierspielsV

C'est un doigte possi -

ble pour la gamme ascen-

dante de la main droite,

mais ses defauts sont man-

ifestes aussitot qu'on les-

saye dans la direction con-

traire, c'est a dire en des-

cendant pour la main di'oite

et en montant pour la

gauche.

Pour terminer cette e-

fude des gammes en tier-

ces, il est interessant de

signaler, a titre de curio-

site, les doigtes donnes

par Couperin dans "L'Art

de toucher le Clavecin"

(1717). II employait, pour
4

le staccato, toujours .,

pour la main droite(et ^
pour la main gauehe)et il

avait imagine, pour le jeu

lie, I'etrange doigte sui-

vant:

Esa digitacion ha sido

adoptada para varias es -

calas por RosenthalSchytte

en su "Schule des hoheren

Elavierspiels'.'

Se puede ejecutar hacia

el menique; pero sus defee -

tos se manifiestan en cuan-

to se trata de tocar en di -

reccivn contraria; es decir,

bajando con la inano deie -

cha,y subiendo con la iz -

quierda.

Finalmente, para ter -

minar este capttulo de las

esealas en terceras semen-

cionaran, como curiosidad,

las digitaciones dadas por

Couperin en su L Art de

toucher le Clavecin"(1717).

El empleaba,para el stac -

i:ii\o, sola/nent % .
para la

mano derecha (| para la

izquierda) y concibio para

cl legato la singular di -

gitacion siguiente .-
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As already stated, a

strict legato when playing

scales in thirds is not de-

jnanded by any composer

of the classical, romantic

or so-called modern school.

The nature proper of scales

and passages in thirds is

poco legato or non legato,

and for this reason many

a passage in thirds taken

from the standard works

for piano is, at times, ac-

tually played more easily

and with equal effect by

using 3 only, or l only.

The following examples

clearly demonstrate the ad-

visability of having sever-

al fingerings at one's com-

mand.

Wie bereits g-esag-t tcurde

loird ein striktes Legato in

Terzen - Tonleitern von kein-

em Kottvponisten der klass-

ischen Oder sogenannten mo-

dernen Schule verlangt.Ihrer

tcesentlichen JVatu?' nach aind

Tonleitern und JPassagen in

Terzen poco legato oder non

legato und aus diesetn Grund

tvird manche Passage in

Terzen, die fukrenden Werk-

en der Klaviermusik ent -

nommen ist, zutveilen tat -

sachlich vorteilhafter und

mit gleicher Wirkung durch

ausschliessliche Anwendung
4 3

von Z Oder 1 gespielt.

FolgQnde Beispiels ceran-

schaulichen klar, dass es em-

pfehlenstvert ist, mehrere Fin-

gersdtze zu beherrschen.

Ainsi qu'il a deja ete

dit, un legato strict dans

les gammes en tierces,

n'est requis par aucun

compositeur des ecoles

classique, romantique ou

soi - disant moderne. La

nature propre des gammes

et des passages en tierces

est [)Oco legato ou non

legato i c'est pour cette

raison que plus d'un pas-

sage en tierces des oeuvr-

es classiques pour le pi -

ano se JQue parfois avec

une plus grande facilite

et un effet soutenu si I'on

se sert de 3 seulement ou

de 1 seulement.

Les exemples suivants

demontrent' clairement la-

vantage d'avoir plusieurs

doigtes a sa disposition.

Gomo se ha dicho antes,

ningu7i compositor, sea cla-

sico, romantico o de la lla-

mada escuela moderna, ex-

ige un legato estricto al to-

car escalas en terceras. La

naturaleza propia de las

escalas y pasajes en tercer-

as es poco legato o non le-

gato, y por esto es que tnas

de un pasaje en terceras,

tornado de las obras cldsi -

cas para piano se toca, de

hecho, a veces con mayor

facilidad e igual efeeto,

4 3
empleando solamente 2 o 1

.

Los siguientes ejemplos

demuestran claramente la

conveniencia de dominar

varias digitaciones.

EXAMPLES
I

BEISPIELE
\ EXEMPLES

|
EJEMPLOS

Concerto in D minor | Konzert in D moll
|

Concerto en Re mineur Concierto en Re menor

ANTON RUBINSTEIN
5 4 o
3,3

. ? 5 4 3
Allegro bj^i b*l 2 1 1 I I

a
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Toccata Op. 7

ROBERT SCHUMANN

57

Allegro

3 2 2
4 4 4

Etude Op. 35, N? 6 | Etude Op. 25, N? 6 \ Etude Op. 25, N9 6
|

Estudio Op. 25, N9 6

FREDERICK CHOPIN

Concerto in G minor

i
Presto ^,

Konzert in G moll Concerto en sol mineur Concierto en Sol menor

CAMILLE SAINT- SAENS

8-

3 1

V ''i T ^
.3

I 1

S" 3 2 5

5
5

jjtoii|

5

la

e/3
5 3

3 3 L
1

3 1

3 1

'>. ! ' 8 Wbffl^gi
etc.

iS

U-J 1 3

3
1 5
2

3 B

20934-275 c
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Bagatelle Op. 33. N93

LUDWIG van BEETHOVEN

Special fingering Besondercr Fingersutz Doigte special Bigitacion especial

Allegro

^ 5

M / if

4 4 ZL
4 4

4 ? I t t 2 4 4^3^?^S
5 ? 3

1^
pi

4 5 ? 3
3 3 1^

3 4 5
3 3

etc.

m s=«
2^ ^

Impromptu - Caprice Op. 15

L. DIEMER

Allegro ma non troppo
8-

^. %

3 f 5 4 T
q .1 O

5
I

31^

3 I^g ;^^

*

^ i 1 1 ? 4 3

*
1 3 1^

dim. m»

S ^^
^. ^ ^. *

30934-275
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The following excerpt

from the third variation

offers an interesting and

instructive example of

"slurred" thirds, with in -

verted fingerings.

Folgender Teil der drit-

ten Variation bietet ein in-

teressantes und lehrreiches

Beispiel von "g-eschleiften"

Terzen, 'init umg-ekehrten

Fing-ersdtzen

.

L'exemple suivant, qui

forme une partie de la

troisieme variation, offre

un cas interessant et in-

structif de tierces '"coulees;'

avec doigtes renverses.

Theme Varie

OSSIP GABRILOWITOHOp. 4

Var. Ill

Tranquilo assai e con niolto espressione (J r 84)

59

El ejeinplo siguiente

,

que es parte de la tercera

variacion, ofreee un caso

interesante e instructive

de tereeras ligadas "en

salto\' con digitaciones in-

vertidas.

f

5
2

^. ^

a
^^ C^

'

^f-
J lJ J

'
i^ ^

^ r f r

% ^. %
20934-276
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33 Variations in C minor | 82 Variationen in C moll \ 33 Variations en ut mineur I 32 Variaciones en Bo menor

LUDWIG van BEETHOVEN

Var. XIV

i

poco animato

4 3

f-^1 8 1
I f I

fs"/ 43434
sempre staccato

5 4 3 4 5 4

1 i
3

2 1
4345

f t ff ^F > F > F tl F a
2 1 3 1^s!^

^1^ P(senza pedale)

^ J2J

20934-375 c
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Rhapsody N9 1
|

Rhapsodie N9

1

\
Rhapsodie N9 1

|

FRANZ LISZT

(Allegro)

Rapsodia N9 1

8-
\ 4

i
^ t f f

2 2
4 4
2 2

-i 4
2 simile

t f=f
f t % t ^=* ?^

s
vivaviente

pp subito

dolce S
r^*F

staccatissimo

-4 1-

6*

flf^ "^"" If 1

2 3

<S-

^.
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Rhapsody N9 4
|

Rkapsodie N9 4
\

Rhapsodic N9 4

FRANZ LISZT
I

Mapsodia N9 4

i

Quasi Adagio, altieramente

„ I
5

6"-

1 .1>M f f^ »^-y
j >
""•

;
'\

a^Sa *
» 5ai

^
^

tl* ^# f f hi '

^ ^.

5 4
3 3

3 4
3

, 1

f .^l ^*^#^»hl

riten.

20934-275
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Rhapsody N9 7
|

Rhapsodic N9 7
\

Rhapsodie N9 7

FRANZ LISZT

Rapsodta N9 7

8-

^^M ;Vf r
^^f hr ^

1^^

#
etc.

^^
20934-276
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Six Concert Etudes | Seeks Konzertetuden \ Six Etudes de concert | Seis Estudios de Concierto

VI. Capriccio

ERNST V. DOHNANYI, Op. 38, N96**

Vivace, e poco a poco piu vivace al fine
5i» 3

7^i>^''gro;JT3 ^̂ mi i* i i jit it

p^ -j ': ^m s a=a
U ° ^ ' CJ i u

i

f-'v^ n1
3 I i 1 S 5 4 3 4 5 4

2 12 12 1 5
3S i^13 I=i3 *=*^ t^

'i> n? rin ^: r? n ^^^

By permission of Rozsavolgyi & Co. Budapest
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Chromatic Scales

Exercises in chrom -

atio thirds, as preparation

for chromatic scales in

thirds. They, also develop
greatly the flexibility and
dexterity of the hand.

ChromaWscke Tonleitern

tlbungen in ehroinatiHchen

Terzen als Vorhereitung zu

den chromafischen Terzen -

tonleitern . Sie hefordem
ebenfalls in hohem Masse
die Gelenkigkeit und Ge -

schicklichkeit der Jfdnde.

Gammes Chromatiques

Exercices en tierces

chromatiques, comme pre-

paration aux gammes chro-

matiques en tierces. lis

developpent aussi beau-
coup la souplesse et la

dexterite de la main.

Escalas Croindticas

Ejercicios en tereeras

cromaticas, eomo prepara -

eion para las escalas croma-

ticas en terceras. Tamhien
desarrollan mucho la sol -

tura y destreza de la rnano.

Andante - Allegretto - Allegro
legato

N91

legato 4 8 I S 1 3 5

m.d. 3 4 3 ,4 0434343*2 ljilh« i±l * 2 1 3 5 5

^ ^f T'3 1 L-l n, ^1 2 1 3454 1 5 3 I 2 t 2 1 bd^=

3535
3 5 2_ 1 3 1

K«^ i^^^^l 2 1 2 I343* 3535-121 ''11 « -,„ _3*2 12121^^^ 35353121353543
ottava hassa

legato

%. %A± 3 4

3443 3535

N?2^^^^^..^.., ni^^.l

3 3h5

^— ,1
'

^^wWm «i3
V-

345
2 2 1 3 4

3,3 |L

'i >,iinTTnii'?i£j^
¥ . ^ f# ^^ I

5
3 ,, 1

4 Q

f= 2 I

jTTffrpffifrffm^ n»'»'>i ' ' J
•

legato

* 4 3 5

3
2 3
3 4

235

sM^if-ii 4 ^

Ifs
3 2
3 4 •^l^'SlJ

I
I 3

-^"^

a
WfTtf^

3 3
4 3

20931-375
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m.d. 3 5 435
*' • 13 3

I
1 3

tm
35485435
1 3 3 1 :! 3 1 3

%^^%r^%ff%H%t%%tt=tN93 iuiiuini
3 12 1353435

-i-M-^ii-JJ-j_ij_i_ 3 5

1
3 3 1,331 * ^ ? 44 3 4 4

3 5 5 4
1 3

1

3
3

i

3
3

4 3 3
3 3

4 4
1 1

3 5
1 3

2ll ^ ?? 4 334 „„
4^ f#f^^-

4 4 344
3 3

I

1 2 3

*) The above studies are

preparatory exercises for

the Berceuse of Chopin.

N94

*) Qbige Studien sind Vor-

uhangen zur Bei'ceicse von

Chopin.

*) Les exercices precedents

servent de preparation a

la Berceuse de Chopin.

*) Los ejercicios

ten sirven de preparacion

para la Berceuse de Chopin.

2093 4 -375 c



legato ^_^ ^^
, 2' 2 1 , 2" 2 i

m <i
* ^ ^ * * 2 2 1 1, 4 , 3L'* J

I
4 ,

3 4
^•^- 54 34 54 34 m il?i abgH"£'#L^ l ubl ig

.—

.

.—^ 1 2 2 1 1 2 2 I

12 2 112 2 1 3 4 3 4 3 4 3 4
54 3454 34

53435343
20934 - 375 c
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Chromatic Scale

in minor thirds

Chromatische Tonleiter

m kleinen Terzen

Gamme chromatique

en tierces mineures

Escala Cromdtica

en terceras menores

m. d.

3
m. s. 5

? I 2^1 4 5 3 4o f ^1^2^ 3
m.S. i

<i i o -^ 4 3 4 s

Fingering of

Fingersatz von

Doigte de

Diifitacion de

Czerny

Liszt

Tausig

Philipp

,
Eosenthal- Schytte

Fingering of

Fingersatz vot

Doigte de

Digitacion de

Leopold Godowsky

3 4 5 3 4 ^ I f 5 3 4

flails 4 34 L I

,

,1/1 1 iL^
1-'^ r'7T''~T~'

^ ' ' ' ' f I f I 3

13 4 3 4 ^ f i ^ I ^ 2

Fingering of

Fingersatz von

Doigte de

Digitacion de

Hummel
Chopin

Rosenthal- Schytte

KuUak

Alberto Jonas

20934-375 C



ALBERTO JONAS

Without the fifth finger

(used best for non legato

or staccato, with one hand

only). (Published for the

first time).

Ohne den funften Finger

(eignet sich atn besten fiir

Jion legato oder staccato

Diit einer Hand allein).(Zum

ersten Mai veroffentlicht)

Sans le cinquieme doigt

(se piete mieux au jeu non

legato ou staccato avec una

seule main). (Public pour la

premiere fois).

69

Sin el quinto dedo (se

emplea tnejor par-a non le -

gato o staccato co7i una

manu sola). Pullicado por

pri'inera vez).

m. d.

For the ascending scale only

Nur fiir die aufwartssteige^ide Tonleiter

Pour la gamme ascendante seulement

Solamente para la escala agcendetite

1 2 1 ^4 3
3 4 5=^

For the descending scale only

Nur fiir die abwdrtsyiteigende Tonleiter

Pour la gamme descendante seulement

Solamente para la escala descendente

^3454

'Fingering of

Fingersatz vo?i

Doigte de

KDigitacion de

Fingering of

tFingcrnatz voti

Doigte' de

igitacion de

Ferruccio Busoni

Klindworth

oTfjiig A
^ g g 45 4 5 Wigitacion de

4 3 5 4 & /

Riemann

20934-275
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43535

B 3 5 3 4

Fingering of

Fingersatz von \ Emil von Sauer

Doigte de ) Alberto Jonas

Diffitacion de

4-—'3 4 3

3435 If I ^1 43543
^ I 1(2) 1 3 1 [-»74-^i;sa_ 1 3 1 3 1

3 1 a^_3 34345' 1^1 ^1^3
4 5 3^

—
^4 ^ * 3 4

Fingering of

Fingersatz von

Doigte de

Digitacion de

/Vladimir de Richman

IMoritz Moszkowski

\Rafael Joseffy

IFerruccio Busoni

^Alberto Jonas

435454 i 1 i 5 4 5

*^ 1^3 1^3
1 I 4 5 3

1 3 3

If 5 4 5 3 4 3 1 3 t ? 3 4

545I 31 4 545lq|

Fingering of

Fingersatz von

Doigte de

Digitacion de

^Rosenthal - Schytte

20934-375
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Fingerings for the as -

cending chromatic scale

in minor thirds, given by

Alfred Cortot in his edi-

tion of the Etudes of

Chopin. (Etude Op. 35

N? 6, measures 5 and 6).*

Fingersdtze fiir die

avfwartsgehende chroma-

tische Tonleiter in kleinen

Terzen, von Alfred Cortot

in seiner Ausgabe der E -

t'dden von Chopin angege -

ben. (mUde Op. 25 N9 6,

Takte 5und 6). *

Doigtes pour la gamma

chromatique ascendante en

tierces mineures, donnes

par Alfred Cortot dans

son Edition des Etudes

de Chopin.CEtude Op. 35

N9 6, mesures 5 et 6).

Digitaciones para la

escala cromdtica ascen -

dente en terceras menores,

dadas por Alfred Cortot

en su edicid?i de los Estu-

dios de Chopin.(EStudio

Op. 25 N9 6 compases 5

y6).*

A.

'B. (1)

.B. (3)

C.

D.

E.

F.

G.

H.

I.

3453 14343
12 12; 1^1 2 1

4 5 3 4

2 12 1^
3453 14343
1 2 1 2

i
1 1 2 1

-^ ^

—

4

2

3454 i5343
12 1 2^2 1 2 1

4 5 4 5

2 1 2_^2

3454:5343
1 2 1 2^2 1 2 1

4

2

3 i 4

2^2
3 4

2^2

3
i
4

2^2

3434 13453
12 12 112 3 1

4 3 4 3

2 12 1

4534 :3453
2 3 12:1231

4

2

4543 :5454
2 3 12 i 1 2 3 1

5 4 3 5

2 12 1

4543 15454
2312 11231

5

2

3454 '5453
12 12 i 1 3 2 1

4 5 4 5

2 12 1

464 3 ;5453
3 2 12 i 1 3 2 1

4

2

3453 i4543
1 2 1 2^2 1 2 1

4 5 3 4

2 1 2^2

5453 14543
1 2 1 2^2 1 2 1

4

2

3454 ;5453
1212 il231

4 5 4 5

2 12 1

4534 15454
2 3 12 i 1 2 3 2

5

3

3434 ;5343
1 2 1 2 i 3 1 2 1

4 3 4 5

2 12 3

3434 15343
1212:3121

4

2

3454 15343
1 2 1 2

1 1^ 2 1

4 5 4 5

2 12 1

3454 ;5343
^1212; 1^1 2 1

4

2

Rng«ring- of Chopin

Fingersatz von Chopin

Doigte de Chopin

Digitacion de Chopin

(A.G.)

* By permission of Mess. Senart & Cie. SO Rue du Dragon, Paris
The London and Continental Music Publishing Co. Ltd. G. Curwen &

Sons sales managers— 24 Berners Str. London, proprietors of the En-
glish edition for England and United States.

** This fingering was first

published in the "Grand

School of Piano" by Hum -

mel" (1828). (A. J.)

*• Dieser Fingersatz wur -

de zum erstenmal in der

'Grosse Klavier-Schule"von

Hummel (1828) vero/fent -

licht. (A. J.)

k-k Ce doigte a ete public

pour la premiere fois dans

la "Grande Ecole pour Pia-

no" de Hummel (1828).

(A. J.)

** Fsta digitacion ha sido

publicada por prim,era vez

en la "Grande Ecole pour

Piano" de Hummel (1828).

(A.J.)

20934-275
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Chromatic Scale in

Major Tliirds

Chromatische Tbnleiter

in ^ifrossen Terzen

Gamme chromatique

en tierces majeures

Escala Cromatica

en terceras mayores

Fingering of

Fingersatz von

Doigte de

Digitaciori, de

> Alberto Jonas

Fingering' of

Fingematz von

Doigte de

Digitacion de

> Alberto Jonas

Fingering of

Fiiig-efsatz von

Doigte de

Digitaci07i de

Ferruccio Busoni

20934-275 c
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3 4 3 t

2
4

i

4 3^. U 4\^434 3 V ' ^ t^ 3 4 3 ^ .)

^ 'i^aj '-"fwJ */?iiTiiJ 'J
3 I II ' * ^ ^ 4 3 I I I

Fingering of

Fiagematz von

Doigte de

Disitacion de

Franz Liszt

Carl Tausig-

^
f i \ ^ =^ i ^^ ' 5 3 4 3

i 3 4 3 5 4 3 i 1 -^ 1 Ii|-T 134 3 5

3 I 4 5 a
4 5 6

(l) 5434
4 3 4 3

a 1 :i 1 3435

l^^'^^^^^Bi 3 4 o 4 2 1 a 1

4 I
1 2 7345^^33

:i 3
1

5

*

(1) ^2) , . 4

4 I t

^

f t i i
5 3 5 3

(-<^ Ji.J„i i J JJ J313'fi."M-M^F
I J I 3 5 4 5 4 f^^ \ -i

'

(5
3545

5 i fi 4 o .4353 ^B=^^^^ 1 I I I
4

I 5 \\ ' ^ i ^ I ] f If

Fingering of

Fingersatz voi.

Doigte' de

Digitacion de

Rosenthal- Schytte

M.Moszkowski

Alberto Jonas

Fingering of

Fingersatz von

Doigte' de

Digitacion de

M. Moszkowski

20934 -275 c
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4
I ^ a l^^ia^^^a 5 3 5 3

t 5 I I I 4 8 * r=^^^s Fingering of

Fingersatz von

Doigte de

Bigitacion de

Isidore Philipp

Alberto Jonas

for \

fur \ '7 „ .

iourj ^^^«^«

para

3i|34545i2l3
4 *^ ^ 4545

45.

^i "Lilif '''i^m ^^^'J ^j

4545 * ^ 4

'Fingering of

Fingersatz von

Doigte' de

Digitacion de

• Eosenthal - Schytte

4 ^
3(1) 1

,

all) 1 3 1
I

I

L 3 1 a^^^g.m

3(1)
4 5

3(1)
4

rFingering of

Fingersatz von

'Doigte' de

iDigitacio?i de

Ferruccio Busoni

*) (Expressly written for

this work and published

here for the first time.)

2093 4-375 6

(Figens far dieses Weik.

geschrieben und zuin ersten

Mai ve/'offentlivht)

.

(Ecrit expresse'ment pour
cette oeuvre et public igi

pour la premiere fois).

(Fscrito especialinentepa-
ra esta obra y publicadopar
primera vez).
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Special exercises to ob-

tain speed in chromatic

scales in thirds.

Besondere Ubungen zur

Hrlangung von GeUmfig-,

keit in den chromatischen

Terzentonleitern.

Exercices speciaux pour

obtenir la vitesse dans les

gammes chromatiques en

tierces.

Ej'ercicios espeeialespa-

ra obtener rapidez en las

escalas cromaticas en ter-

ceras. /4\

2 2 12 1
5 3434 343 I

(1) (i)

^1 ^14-3

La, L-B-LM"LFf2 1 3

1

-4545 ^ '^ 'I J ? ? 1 2

1

3 5 ^434343
(1) : (1)

.^^^Hji

30934-275
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Various ways of prac -

tising the chromatic scales

in minor thirds.

Verschiedene Arten

die chromatischen Ton-

leitern in kleinen Terzen

ZM uben.

Diverses manieres detu-

dier les gammes chroma-

tiques en tierces mineures.

Farias maneras de tra-

bajar las escalas croma-

ticas en terceras menores.

f legato e poi staccato ? 4 3

m. d.
3 45 3 4 3 43 ^ 1 aL|(l^ ''t « ^1^1 4 ,h I [, 1 3^2(l)f

,
§ 5 4

2(1) 1 3 1

434 35
tn. s. ottava dassa

3 4

')
\\. I'mY> »*P^

^t t^

^t- i^%
fffTf ^fiHi:^\^^

Itep.p

stacc.

20934-375 c
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legato e. poi staccato

i
J^ legato e pot staccato

^,,^^^^^^,
i |.; ,

i|.
|

i4f>>ffrWF'f<'fV
'SH^i m *^

20934-275 C
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h *i>i

H t i>* .*,fy. |k,

.^>- iii'pjjif
gjf ''^ :

|if^t>g_^p

3 . 4

3 „ 4 . 5 „ ,

3

(>* i i l\>^Ll

u ^ r r t it^ rrf fT^ff r a
-^ 4 * 5- 3 3 1 ^

4 2 3 1
4 1 3 2

•) I'F : It ''f-'^ftff p
-^ S i 3 3 4 1-

3 4 13 14 2 3

20934-275
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EXAMPLES
Practise the following

examples in the various

ways indicated on page 76.

Accenting the first third

of every group of four
thirds will enable greater

surety in the execution.

BEISPIELE
Folgende Beispiele sind

in den verschiedenen auf
Seite 76. angegebenen
Arten zu iiben.

Wenn man die erste Terz

in jeder Gruppe von vier
Terzen betont, gewinnt der

Vortrag an Sicjierheit.

EXEMPLES
Etudier les exemples sui-

vants de toutes les manicr-
es indiquees a la page 76.

Si Ton accentue la pre-
miere tierce de chaque
groupe de quatre tierces,

I'execution gagnera en
siirete.

79

EJEMPLOS
Estudiense los ejemplos

siguientes de las maneras
indicadas en la pagina 76 .

Si se acentua la primera
de cada cuatro terceras, la
ejecucion gana en seguridad.

Concerto in A minor I
Konzert in A moll \ Concerto en Za mineur

| Concierto en La menor
EDVARD GRIEG

Allegro molto mod^o

Play the thirds with
arm touch.

Die Terzen mit Arman - I Jouez les tierces du

schlag.
I bras.

Toquense las terceras con

el brazo.

Don Juan Fantasy Don Juan Fantasie Fantaisie sur"Don Juan" Fantasia sobre la opera

I I Don Juan
FRANZ LISZT

7narcatissimo
'^.

30934-375
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The accents given in

parenthesis make possible

a powerful and fiery ren-

dition of this effective

passage. The accents should

be given ff and with the

arm.

Die zwischen ang^egeben-

en Akzente verhelfen zu
einen krdftigen, louchtigen

Wiedergabe dieser wirkungs-
vollen Passagen. Die Ak-
zente sind niit detn Arm
ini Jif, auszufuhren.

Les accents marques en-

tre parentheses aidant a
obtenir une execution puis-

sante et fougueuse de ce
passage d'un grand effet

.

On donnera les accents
en Jf et du bras.

Los acentos senalados en-

ire parentesis ayudan a ob-

tener ejecucion vz'gorosa y
arrebatada de este pasaje
de gran efeeto. Los acentos

se daran Jf y con el

braze.

St. Francis walking on

the waves

St. Franciscus auf den
Wbgen schre-iiend

FRANZ LISZT

St. Frangois marchant
sur les flbts

San Francisco andando
sobre las aguas

^^hg (Allegro agitato) (A. J.) 6"-

t, 4
^va oassa

30934 -275 c '^. ^
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Cadenza for the first

movement of the G maj or

Concerto, Op. 58 of Bee-

thoven_(fingerings by

Godowsky).

Cadenz zum ersten

Sdtz des G dur Konzertes,

Op. 58 von Beethoven fjf^n-

gersatxe von Godowsky)

Cadence pour le premier

mouvement du Concerto

en Sol majeur, Op. 58 de

Beethoven (doigtes de

Godowsky).

81

Cadencia, para elprimer

movtmtento del Concierto

en Sol mayor Op. 58 de

Beethoven (digitaciones

de Godowsky).

LEOPOLD GODOWSKY

Allegro moderato

'^:

rf^\m^^^uiucAS,ii\^^
5
1 4
» 2

4--

£

^ -1—J- 4
2

'
1

^--^
3 4
1 2

etc.

/ ~
7 •

4r 9r 1
-

9 .

Kiinstlerleben *^

Aus: Symphonische Metamorphosen Johann Strauss'scher Themen

LEOPOLD GODOWSKY

Allegro moderate

*) By permission of Schlesinger'sche Buch und Musikhandlung, Berlin

20934-375 c
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The thirds should be

played with finger action

only, and not with the arm
touch. iLbrilliant, pearly
technic is here necessary.

Die Terzen sollten mit
den Fitcgern allein und
nicht^ dutch Armanschlag
ausgefiihrt werde/i. Eine
rolleiide, perlende Teehnik

ist hier notig.

Concert Study in F minor Konzej't Etude F moll

Les tierces jouees des

doigts seulement et sans
employer le toucher du
bras. Une technique bril-

lante et perle'e est iei

necessaire.

Etude de Concert en
Fa mineur

Las terceras ejecutadas

eon las. dedos solamenie,sin

"toucher" de brazo. . Aqut
se necesita una teefiica

reluciente, aperlada.

Estudio de Goncierto en

Fa menor

Allegretto
FRANZ LISZT

8-

3 l1 J ,1 t ? ^ 3

Pf^^fmfm^^&kJ,
35434354

%!i. 4

20934-275



$
ife

Sv
p 3 5 4 Q

1^1 L ^ L ^ ,1
I
2 u^^ 4 3 5 4

83

ffmfcfezJE

w
5 3

, 2| 4 1 I f^g.
4 3543 , 3543 43

8 13 1 3 1(3) 4 3 4 3

Etude in Thirds Terzen - Studie Etude en Tierces Ustudio en Terceras

EMIL von SAUEE

8-

Allegro^^^^J^ 3 5
3

? 4 3

M ,kLLI!.MM^tlj4Li.LI,?

20934-375
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Brilliant and forceful

chromatic major thirds.

The arm touch is needed
here to obtain greater pow-

er and dash. These fin -

gerings keep the hand
in one direction.

Srillante, kraftige chrom-

attsche grosse Terzen. Der

Arinanschlag ist hier notwen-

dig zi-ceck grusseren Kraft
und Wuchtentfaltung. Die
Fingersatze gestatten es

der Hand in einer Eicht -

ung zu bleiben.

Tierces chromatiques
majeures brillantes et vi-

goureuses. Le toucher du
bras est necessaire pour
obtenir plus de puissance
et de fougue. Ces doigtes

permettent de garder la

main dans une meme di-

rection.

Brillantes y vigorosas

terceras cromdticas mayo-

res. EV'toucher" de brazo

es aqui necesario para ob-

tener mayor potencia y
arrebato. Las digitaciones

perin'iten a la mano quedar

en, una mism,a direccion.

Concerto in A major Conzert in A dur Concerto en La majeur

FRANZ LISZT

Concierto en La mayor

8-
5 4
2 1 i-l-LiJ_iXLt ? i

4 3
3 1

t \ % \ % \\ ^\\ \^ '^

4 3
3 1

3
1 3 1

20934-375
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Etude Op. 8
I

Etude Op. 8
|

Etude Op. 8

A. SCRIABINE

Estudio Op.

8

Allegro A 184
o t 5 -i 5

Die Niichtlichen

Waltz (from "Elegies") [ Walzer (aus "Elegien")
|

Valse (des "Elegies") | Valse (de las Elegiii.s)

P. BUSONI
, 3 .

5 8 4^'*
Allegro 3 4 0x534 2 3

staccato

WiWW Am 4

» 1

;^tti ^ if ii^^P
t^

^
? 2 1 ^

12 3 1

4-Vf-W
1 id tl^ b^ ^'^g

:^±f

Ji^

ig|^^

M^ jooco pesante

y X
'f

a0934-275c
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Turns in thirds

It will repay one to

practise them thoroughly,

with all the given finger-

ings. The technic in thirds

is increased thereby; the

hands become more supple

and strong, the fingers

more agile.

Doppelschldge in Terzen

Es lohnt sioh sie mit

all den angegebenen Fin-

gersUtzen grlindlich zu it

-

ben. Die ganze Technik in

Terzen wird dadurch ge -

fordert; die Hand wird

lockerer und krdftiger^die

Finger /linker.

Gruppetti en tierces

On aura avantage a

les travailler a fond, a -

vec tous les doigtes in -

diques. Cela ameliore la

technique de tierces; la

main gagne en souplesse

et en force; les doigts

deviennent plus agiles.

Grupetos en Terceras

Giertamente vale la pen/i

de estudiarlos a conciencia,

eon todas las digitaeiones

indicadas , Mejoran toda la

tecnica de las terceras; las

manos ganan soltura y
fuerza;los dedos, agilidad.

3 4«
1 a 1

3 4?
1 3 1

3 4 3
1 8 1 a 1

454 434 454 434
—

v^ 2
' 3 % simile

N91

m } . ^ ., ^ . H .,^^i" 1 t^' ^

1 2

1

343

sirrtile

121
343

Through all the keys

Z0934-375e

13 1
3*3

Lurch alle Tonarten Dans tous les tons

848
13 1

13 1
3 4 3

Fn todos los tonos



N?2<

i f^rj^V1r ^,FJv,^ /jrj^/^^ ;
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34 3* .

1 a 1 3 1

3 aa)2 1 2

13 12 1

simile

•'^^p
-^-'P

N95
etc.

^^^^^^
P?; •Xi)ta 1

4 5(1)4 8 4
12 12 145434

3 4 4 3 4 5(1)4^

12 12 143454 simile

30934-275 C
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i
^4 3 2 ^ 4 1 4 43432^4 14^2 <S^»^^7e

2 >2 1 >3 2 >>2 3 ^

!rp rlr pt/ PIP rpp PT^S^B I I I I I B^B Llli^ bU-bU b£^=
N96

3 f 1 3 3 2 1232 23212 3 312 3 25434543454 45434543454

etc.

^ t«£^f««£ .«
etc.

^^ rrrrrfrfrfri3212 321232 25434543454 4

Si^
3 2
5 4

"^ 3"

4 5
2 3 2
4 5 4

Through all the keys I>urch alle Toyiarten

2 3 2 14543
Dans tous les tons En todos los tonos

N97

-4 3454 4 3454 simile
12 12 1 12121 45434 4 6434

1 2 1 2 1 12 12 1
simile

12 12 1 12 12 1434)4 4 3464 simile

Through all the keys Durch alle Tonarten Dans tous les tons En todos los tonos

20934-275



90
Facilitations

In the same manner as

the eye cannot perceive ob

jects in less time than the

tenth part of a second

(which physiological fact

explains many optical il -

lusions, and has made the

moving picture possible),

the ear cannot, in some

cas.es, recognize certain

tones.

The following execution

of turns in thirds has been

suggested to the author of

this work by Ernst von

Dohnanyi, and is published

here for the first time. It

is practically impossible

to perceive any audible dif-

ference between this (blind

thirds) execution and the

"full thirds" execution,

while the gain in ease and

clarity is remarkable. (See

pages 92-95.

Erleichterungen

In gleieher Weise icic

das Aug-c Geg-enst'dnde nicht

in einem kiirzeren Zeit -

rawm als deni zehnten Teil

einer Sekunde ivahrnehmen

kann ieine physiologische

Tatsaehe, tvelche inanch e

optiseke IIluston erkldrt

und insbesondere die Wan-

delbilder ernwglichte), kann

auch das Okr in manchen

Fallen getvisse Tone nicht

wahmeh'men.

Die folgende Ausf'dhr-

ung von Doppelschldg'en

in Terzen wurde dem Ver-

fasser dieses Werkes von

Mrnst von Dohnanyi mit -

geteilt utid wird hier zuni

ersten Mai veroffentlicht.

Bs ist praktisch unmog-lieh,

einen h'drbaren Unterschied

zu bemerken zwischen dieser

Ausfuhrung {von blinden

Terzen) und der Ausfuhr-

ung" von "vqllen Terzen"

,

wobei der Oewinn an Zeicht-

ig-keit und Klarheit bemerk-

enswert ist. (Siehe Seite 92-

95.

Facilites

De meme que I'oeil ^^e

pent percevoirun objet en

moins _de temps que

la dixieme partie d'une

seconde.(ce fait physiolog-

ique donnant I'explication

de plus d'une illusion d'op-

tique et a:yant rendu possi-

ble le cinematographe) de

meme I'ou.ie ne peut parfois

saisir certains sons.

L'execution suivante

des gruppetti en tierces

aete suggeree a I'auteur

de cet ouvrage par Ernst

von Dohnanyi et elle

est publiee ici pour la pre-

miere fois. II est presque

impossible de percevoir,

auditivement, une differ -

ence entre cette execution

en tierces partielles e t

l'execution en tierces plein-

es, et pourtant I'avantage,

au point de vue de la cla-

rete et de la facilite, est

remarquable (Voir pages

92^95.

Facilitaciones

Ast como el ojo no pue-

de percibir un objeto en

menos de un decimo de

scffundo (hecho fisiolog-ico

que explica inuchas ilv, -

siones de optica y ha
perniitido la invencion

del cineinat6grafo),elo{do

en ciertos casos tampoco

puede reconocer ciertos

sonidos.

La manera siguiente

de ejecutar los grupe -

tos en terceras le fue
sugerida al autor de

esta obra por Ernst von

Dohnanyi y se publica

aqui por primera vez. .Es

casi imposible percibir

diferencia alguna al oido

entre esta ejecucion (de

terceras parciales) y la de

terceras completas, y a I

mismo tiempo se gana
muchtsimo en facilidad y
claridad. (Vease pag. 92-

95.

Allegro
m. </. 4 5 ^45 4

2 3 3 12 2 3 2 12

2 12 5 2
4 3 4 4

3 12 5 2
4 3 4 4

20934-375 C



91

One should not think that

"facilitating" a passage of

extreme technical difficul-

ty, or which does not lie

well for the hands, denotes

lack of reverence for the

great composers (see Chap-

ter: "Accuracy -How to Play

Without Striking Wrong

Notes", page 504). Bee-

thoven's style of writing

for the piano is decidedly

orchestral, and this is the

reason why many a passage

in his piano compositions

is awkward of execution.

(See Chapter: "Execution

and Rendition (Presenta-

tionj ").

It requires knowledge

and tact to determine when

such facilitations may be

adopted without altering

the euphony and the color,

or the spirit and the style

of a composition.

I unhesitatingly recom-

mend the following execu-

tions of passages in thirds

which, if attempted as writ-

ten originally and in the

prescribed tempo, will, in

all probability, sound less

clear and be played less

easily.

Man soil nieht denken,

dass "Hrleichterung"einer

Passage von grosser tech-

nischen Schwierigkeit, oder

einer Passage, w^lche den

Ifdnden nicht gut liegt, ein-

en Jfangel an Achtung den

grossen Komponisten gege-

niiber bedeutet (Siehe Kapi-

tel "Treffsicherheit - Wie

man spielen kann ohne fal-

sehe Noten anzuscklagen",

Seite 504). Seethovens

Schreibweise fiir das Kla-

vier ist entschieden orches-

termassig und aus diesem,

Grunde wird m.anche Pas-

sage in seinen Klavier -

kompositionen sehwerfdl -

lig bei dcr Ausfilhrung.

(Siehe Kapitel: "Wieder -

gabe und Fortrag (Presen-

tation).

Kenntnis und Taktgefiihl

sind notivendig, um zu en-

tscheiden in welchen Fallen

solche Srleichterungen an-

gewandt werden kdnnen

ohne den Wohlklang und

die Parbe zu ver'dndern

oder den Oeist und den Stil

der Komposition.

Ich empfehle ohne Be -

denken die folgenden Aus-

fiihrungen von Passagen

in Terzen, welche, wenn

man sie in der urspru?ig-

lichen JViederschrifi und

in dem^ vorgeschriebenen

Tempo versucht, in aller

Wahrscheinlichkeit weniger

klar klingen und loeniger

leicht gespielt toerden k'on-

nen.

II ne faut pas croire

que le fait de "faeiliter"

un passage d'une grande

difficulte technique, ou

qui est mal ecrit pour

le piano, denote un man-

que de respect pour les

grands compositeurs (voir

le chapitre:"Surete-L'Art

de jouer sans faire de

fausses notes", page 504).

Le style de Beethoven,

dans ses compositions

pour piano, est eminem-

ment orchestral,- c'est

pour cette raison que

maint passage' de ses

oeuvres pour piano est

malaise a jouer.

II faut du savoir et

du tact pour determiner

quand on pent employer

ces facilites sans al-

tererni I'euphonie et le

coloris, ni I'esprit et le

style de la composition.

Je recommande sans

hesitation I'execution des

passages en tierces sui -

vants. En toute probabi-

lite ils sonneront moins

bien et se joueront moins

facilement si on les joue,

dans le mouvement in -

dique, tels qu'ils ont ete

ecrit originalement.

(Voir le chapitre; 'Ex-

ecution, Presentation (la

fa9on de dire un mor -

ceau )."

iTo Se crea que el fa-

cilitar un pasaje de suma

dificultad tecnica o que

no "cae" bien para las

m.anos denota falta de

respeto a los grandes

compositores (vease el

capttulo 'Seguridad - el

Arte de Tocar sin Bar

Notas Falsas", pag.504).

SI estilo de Beethoven

al escribir para piano

es marcadamente orques-

tal, y por eso es qu e

tnas de un pasaje de sus

composiciones para piano

resulta incomodo al eje

-

cutarlo,

Necesitase conocimien-

tos y tacto para deter -

minar cuando esas fa -

cilitaciones pueden a -

doptarse sin alterar la

eufonta y el colorido o

el esptritu y el estilo

de la com,posicion.

Sin vacilacion reco -

miendo las ejeeuciones

siguientes de pasajes en

terceras que, si se inten-

tara tocarlos como fueron

originalmente escritos

yen si tempo prescrito,

resultarz'an con toda pro-

babilidad menos claros

y tam,bien' menos faciles.

(Vease el capttulo : FJe-

cucion, Presentacion

(Manera de Decir) ".

20934-375 c
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Concerto in BPma- I Konzert in B dur
jor Op. 83

I

Op. 83

JOHANNES BRAHMS

Allegretto grazioso m.m. J - io4

Concerto en Si\> ma-
jeur Op. 83

Concierto en Si\> ma-
yor Op. 83

\f <'! . f=f^k t ^^^

jO scherz. legg.

\> *>.

:^F=y i

etc.

^ ^ »

Easier execution Leichte Spielart

8

Execution plus facile Ejecucion mas facil

S^ «=^
P̂^

etc.

i^
if ^ r T'l^^

20934-375
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Easier execution Leichtere Spielart Execution plus facile Ujecucion mas facil

EXAMPLES

Don Juan Fantasy

BEISPIELE

Don Juan Phantasie

EXEMPLES

Fantaisie sur Don Juan

EJEMPLOS

Fantasia sobre la ope-

ra Pon Juan

FRANZ LISZT

Andantino

4 3 4 3 4 3?,,
a 1 2 1 2 1 ^ 1

'>-SViiWl ^ ^ m
^. ^. % ^.

20934 -275c
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These turns in thirds re-

quire a clear articulation.

The first and last third

of the turn should he ac -

cented (the first with ac-

cent /«, the last with ac-

cent out of the keyboard).

The arm touch also helps

here.

Concerto Et? majo

Diese Doppelschlage in

Terzen benutigen eine klare

Articulation. Die erste und
letzte Terz des Doppel -

schlags soil akzentuiert

werden . (Die erste hinein -

geschlageti^die letzte vou

den Tasten ei/iporgeschnellt)

Der Arman&chlag hilft auch

hier dazu.

Ces gruppetti en tierces

requierent one articulation

claire. On accentuera la

premiere et la derniere tierce

du gruppettoda premiere

avec un accent enfcnce, et

la derniere avec un accent

enleve). Le toucher du bras

est e'galement utile ici.

Estos grupStos en terce'r-

as requieren una articula -

eion Clara. 8e aeentuaran

la primera y la ultima ter-

cera del grupeto(la primera

con un acento en las te -

das, y la ultima con un a-

cento sacado rfe las teclas)

El"toucher"del brazo tarn -

bien aqui es una ayuda.

Konzert Es iur Concerto Jfib majeur Concierto Mi\> mayor

LUDWIG van BEETHOVEN

Allegro
4

30934-375



The following execu-

tion of the turn in thirds

has been suggested by-

Ernst von Dohnanyi, and

is published here for the

first time.

Die folgende Ausfiih

-

rung der Doppelschldgen

in Terzen uturde von Ernat

von Dohnanyi vorges'chla -

gen -und-wird hier zuin

ersten Mai verJjiffentlicht.

L' execution suivante

des gruppetti a ete suggeree

par Ernst von Dohnanyi et

elle est publiee ici pour la

premiere fois.

95

La nianera siguiente

de ejecutar Ion -grupetos

fue sugerida por Ernst

von Dohnanyi y se publi-

ca aqui par pritnera vez.

Allegro

i ^ ^Mm
4 6 3 1 t 1

2 3 3 3
(creso.

5 3 14
3 3

'>'-h t^^^j \v

I) etc,

3 ^ t-

;jiMjlJT^iT^LJ^tf
^. * '^.

30934-375

c
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Trills in Thirds

The 64th notes are to be

played very rapidly, altho

the general motion of the

measure should be rather

slow. The staccato 8th note

should be lifted out of the

keys with a vigorous ac -

cent. This manner of ac -

centuation is to be applied

to every staccato third.

N91
i

Triller in Terzen

Die vierundsechzig-stel

Noten ausserst rasch, ob -

gleich die allgemeine Be-

wegunff des Taktes eher
langsatn sein sollte. Die

staccato achtel Note mit
einem kr'dftigen Akzent
aus den Tasten herausge-

hoben. Diese Methode der
Akzentuierung findet bei

jeder staccato Terz An -

wendung.

3 4 3 3 4 3
12 1 13 1

3 4 ?
1 a 1

Trilles en Tierces

On jouera les quadrup-

les croches avec una tres

grande rapidite, bien que

le mouvement general de

la mesure doive etre plus-

tot lent. Les croches stac-

cato devront etre enlevees

des touches, avec un accent

vigoureux. Cette meme fa-

pon d'accentuer s' applique

aux tierces staccato.

Trinos en Terceras

Las cuadruples corekeas

dehen ejecuiarse con la 7na-

yor rapidez posible, si bieti

el movimiento general del

compas debe ser ?nas bien

lento. Les corcheas staccato

deben sacarse de las teclas

con un acento vigoroso. Usa

misma manera de accentuar,

debe emplearse siempre para,

las terceras staccato.

3 4 3
1 a 1

jl J j' Jj jl j1 j^

s

j'i^i'Ji'Ji'

nnnvi^r'i^

?:I=»S:;

^^m
^tJi'j^i'j^i'^

3 * ?
1 2 1

simile

i r^Hir̂ i'H i t i > i i > t mf^^pp

^^^^^^^^^m ^^^
simile

g5 i^i Ui i^i i ^ t 3 ^ % 3 ^g^j 3 I j S| pi^ t im

•^^""rT'TT s &£rr^r^rrm &

nm^^ HHi^^^^-*i-m^^-^^' ffiP I' J t i ^t i^ i

^^«*^r"r"r 'P
^p ^p

'^f>
'-p

P''^P''^P''^p

30934-275
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4 54 454 454 454
2 a 2 3 3 2 2 S 2 2 3 2

fMi^np-l
454

"
2,

454
2 3 2^^^ ####iii±*ffi

I ^n^P i
^ P IJP ^^ g jj % & i

SiTnile^^^ ^^^Mr'yr-'^ m

^^^^ iimMUr-r'r"^^^^
simile

i ^Mr r r'g rrrT g' "f' "r-^

>:^'^'^r^r^r^^

^> §> §> i>
r^^r^^

r'f '^^ ^r"^p ^^ g' "P "g"g'

>):^^^ri^^^'^p r^rr^^-

20934 - 275 (3
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2 3 3 3

4 5 4 5

8 3 2 3 2
4 5 4 5 4

simile

i^IMi^M^Mi'Mitjt'ij i i' i Hi-i 3 ' a ' I ^^^'^i ^ >

^ ^^^^^^ i.ip ,1.1^ ''"^^simile

^J'HPJ'Jl^Jj ^^i i
^Ij iii i' iiiii' iiiii' im4 iHi-i i,a"?a« S

etc.

ggs^ ^^^^^ ^i,jij^ ijjj^, j^ ^^

Through all the keys
|

Durch alle Tonarten \ Dans tous les tons
|

Sn todos los tonos

N?2

20934- 275 c
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i^»if 7 i0t#i ji jij U fi^0ii^

3 5
1 2

i
3 4
1 2

1 3 (?

5 4

i 1
5 3

3 4
1 2

! ! bill* ^ ^^>-^-i-^Fi^ J^'^- ii^m^i^^^ \\'^M^44i
2 3
4

2 1

5 4
2 1
5 3

Through all the keys | Durch alle Tonarten Dans tous les tons | Sn todos los tonos

N9 3

4 3
(3) (3) (3)54 43 54 5 4

^^^^ 2 1 a 1 2 1 a 1

i^j J J J^^j-j-^j^ J j J j j j j J J j J h i

]J i p
i

5 .^4 1 5 i 5

(3) (3) (3)

^^i^

20934-275

c
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4 3
•Z 1

cf JTil

(3)
5 4
2 1

4 3
2 1

jJl'ijjjjJJd

(3) (3)
5 4 5 4
2 1 2 1

^^3 <^M^>^^^^
1

2

S
^

3 4
1 2

1

4
(3)

1

4
(3)

fU\'i ^iiiU
^ 1

3 3
4

(3) (3) (3)
4 5 34 4545
1 a 1 ^ 12 12 .

J J J J J J J J ^\i^\^ J J J d j d J J J Ji^jj=
|

24 23 24 24
5 (3) 4 5 (3) 5 • (3)

30934-375
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Trills in thirds

with notes held

Aa especially good, but

difficult, exercisejWiich not

only makes 3 and | strong
and pliant and prepares for

the trill in thirds, but also
gives flexibility and power
to the whole hand.

TYiller in Terzen

mit gehaltenen Noten

Eitte ausgezeichnetejivemi
auch schwete llbung,welche

nicht nur
J«
und % besori, -

ders kraftig U7id schinieg

-

sain macht sowie den Tril-

ler in Terzen etnfuhr't, son-
dern auch die ganze Hand
dehnt und st'drkt.

legato e pot staccato

m.d

i

Trilles en tierces

avec notes tenues

Un exercice partieul -

ierenxent bon, quoique dif-

ficile, qui nori seulement
rend 3 et |vigoureux et

souples et prepare le trUle

en tierces, mais qui aussi
donne de I'extension et de

la force a toute la main.

101

Trinos en terceras

con notas tenidus

Ejercicio especiahnente
bueno, aunque difieil, y que
no sola-mente da a a y y
vigor y destreza y sir'le

de preparacion para el

trino en terceras,siuo que
extiende y fortaleee toda
la man o

.

i4*4*

354 545
I I I

3 3 3^3

'^

I3 4 3 4
5

N?l
w IH 4 -j 4

m.s. ottava bassa

5 3 ^ 3 5 4

m
I

2 2 5
I

1 i 4 1 a
'3 I3 4
5 5

i i t i

N92S

m.d. ottava alta
5

l| 4 3 4
^\. 2 1 2

20934-375
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^ ji^
i

iii^fi ^iM^ JJJJjf ^ ^ ; M j < 1^

I

i
^^i

^i^tij ^ I . ^ j ^ j i <'

j I, j j i
I

miB
n ri ri n n :

J 1.
etc.

%0fsf^'fftf^ftrit ^
20934-275 c



Various Trills in

thirds

They should all be ex-

ecuted with loose,"thrown''

fingers, or with side mo-
tion (side to side) of the

hand and wrist.

Verschiedene jyiller in

Terzen

Sie sind alle mit"hinge-

worfeneii, jFingern^'oder -/nit

seitlicher Beivegung der

Hand und des Ma^tdgelen-

kes .auszufiihreii

.

Moderate - Presto

Plusieurs Trilles en

tierces

lis doi^ent tous etre ex-

ecutes avec des doigts

souples^ ef'jete's" sur les

touches, ou avec mouve -

ment lateral (d'un cote a

I'autre) de la main et du
poignet.

103

Varies Trinos en

terceras

Debe7i todos ellos ejecu-

tarse co/i, dedos ligeros y
"echadus" sobre las teelas,

o con movinUento alter -

nativo de torsion de la

inano y de la niuneca.

4 3 3 t 3

if ill

am JM

i

j fyfff rf pfff^^^^^t^^^
S ^

i\ii %i it it ii it ii iii\ i'3 1 ' 3454, i
2

5 4

30934-275 C
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f" f > I ^

5 4
1 •:

i

* 5 4
Ji 1

&L r:S t St %S %9 St St tt t r::| I | I | I f I < f f , f

Andante - Moderate
m.d.

4 3
1

fi^i-i^t tAptts fis tyt^ts , sistitststst:LitsuU^̂

^ ^ ^ if ^ ^

Andante - Moderate
I -2 1

)-fg;;8 t t :

'

s t S t :\\::iA t S S S t t t S t t:t i t ' t tU t ^^

^ 8 <i 8 =^ S

30934-->75e
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EXAMPLES

Etude Op. 25 X9 6

SmSPISLE EXEMPLES EJJEMFLOS

Etv.de- Op. 25 X9 6 Etude Op. 25 X9 6 Estudio Op. 2.5N? g

FEEDEEICK CHOPIN

AJlesTO (J =69)

t'i^ : ^. ( z9 t 9 s9it t9:s t stt s > : g : s 8 y : g 8 s s 1 8 r

4 \. ^ ; —--

) -:
: g. (

(3 4
\i 2

soffo

3 5,
1 2'

^ttitt^ttttt^ %''^ t.\i'^i gx^

Allegro de Concert Op. 46
FKEDERICK CHOPIN

Allesrro maestoso

^ -^a.

20934-275 C
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(TUTTI)

a tempo

Concerto in BI? major I Konzert in B diir
\ Concerto en Si\> majeur | Concierto en Si\} mayor

LUDWIG van BEETHOVEN

Allegro con brio

i
: jll*: iv ^r- i- #llf 1fit til

w
decresc.^^ ^^ ^^

pp etc.

7^7 !^ W /f
'Seii.

SOTdim

20934-275

c
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Etude Op. 23 N9 5

Presto

I Efiide Op. 23 N9 5 I Etude Op. 23 N9 5

ANTON RUBINSTEIN

I Estndio Op. 23 N9 5

4^^} hfff^
3 4
2 1^^m

1 2
4 ,,3

^i^)^^^if^^^i

1 2
4

I
3

2irT"rT"r9fet ^^S

.^1- *rTf^rf ^
^*^ F F F F M

y

^ ^^^ 1 §

m^My ^
'^.

3 4
1 , 2

Jt^ft^tf=^
3 4
1 ,

2

1 7 y p P f
j^

etc.

^^
4 3

JLgJLLLi
2 I

4 ,
3

^ V l-|l
|

[i
| pi|'p

it> ll'f Itlf E

?

i0934-275c
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Turandot's Frauengemach*)

Intermezzo

FBRRUCCIO BUSONI

Andantino sereno

(quasi Tronibe lontamssime)

») By permission of Breitkopf & Haertel, Leipzig, Germany

**^ Concerto Op. 15 |
**''Xonzert Op. 15 I

**^ Concerto Op. 15

G. SGAMBATI
I Concierto Op. 15

r>
un poco sosienuto id - 76)

a capriccio

t
//'-•

^ ^

3 2 1 ,
o

V-- ^1' T I rrp - m.-yOL ^ll̂ r,.-^hMl
^ '^. -^ ^ ^.

i0934-275c
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rit. -

m tii^ II ir fr-

w ^
sosten.

^ - ¥ I

nJ^^1
^^^WP̂p̂3

5^ ^.

i ^»^^ye
f ^f

stringendo

t ^^4^
etc.

J^JbJJJjjJ^JJJJjiSf *^=B3**Tff*^5^•••M 2/^ 3 2 1

*) By permission of Schott's Sohne, Mainz

* ^.

Concerto in E[> minor | Konzert in Es wall \ Concerto en 3Ii\? mineur
|
Concierto en Mi\> menor

Op. 4 Op.

4

Op. 4 Op.

4

S.LIAPOUNOW*^

Adagio non tanto
8-

quasi trillo

t t f f f '/7\

^^_

t i i
*""»"'"*"""*"'"«

i ^'iV' l -f^

r:\

t3
»

• study for page 131 Studie fur Seite 121
\
Etude pour page 121

|
Estudio para pagina 121

30934 -27b

c
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Repeating thirds

All repeating notes pro -

mote lightness and speed

of the fingers; the repeat-

ing thirds develop, besides,

evenness.

Repetierende Terzen

Alls repetierenden Nbten

fbrdern Leichtigkeit und
Geldufigkeit der Finger

;

die in Terzen enttoickeln

ausserdem Gleichtn'dssig

-

keit.

Repetitions en tierces

Toutes les notes repe -

tees donnent de la legere-

te et de la rapidite; cel-

les en tierces develop -

pent, en plus, I'egalite.

Repeticiones en terceras

Todas las repeticiones

dan ligereza y rapidez a

ios dedoSi las repeticiones

en terceras desarrollan ,

ademas, igualdad.

3 333 333311111111/3 3 3

Moderate ,^ \ \ , ,,,,,,,,J4444 44444444
^3333 33333333

Alle2TD4 3434343 43434 343'3131313131313 1 3 1

simile

31213131313131214343434343434343

3

3 2 3 2
4 4 4 4
1 i n
3 3 3 3

1 _i etc.

22 23 322344 44 44441111 1111
3 3 3 3 3 3 3 3

4 4 4 423334343434
3 1 2 1

I
3 1 2

43434343 4343 43
t\ 3 12 1 I 2 1 2 1 313 1 31

312131212121 ^"t"
4 3 4 3 4343434343

4343
3 12 1

simile

]a itttHiii ^^im^ii i
3 1 2 1

4 3 4 3

3 2 3 2
4 4 4 4
1 1 1 1

3 3 3 3

't ? 'i ?

1
4
3

4
2

simile

etc.

I ^ I f
simile

4 3 4 3
Sz»w7e

2 2 2 2
4 4 4 41111
3 3 3 3

etc.

N9 2i

4444 4444 simile1313 1313
5 4 5 413 13 54545454545413 13 12 12 5 4 5 413 13 5 4 5 413 12 5 4 5 413 13 5 4 513 1

%%t %tttt
tT 7 7

r^ rrrt
12 13
5 4 5 4

13131212 121354545454 5454
1212 12134444 4444 sim/ile

1 3 1

5 4 5 13 12 12 125454 5454 13 135454

MFPpjip^^^ »=*=*

simile

20934-275



Ill

pl^i^
J.

^f -*L^ lilt/
I if

i* ^i^j^^zj^^

3434344,3434 3213131131313343434434343121313313121
3 4

_3 1

1 3 simile

N9 3

31313113131243434 3343434 3 1 simile
4 313121 221213143434 3343434

Through all the keys ^n todos los tonos

1 3
3 4

20934 -275 c

4 simile
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N9 5

4 3 4 3 1
I

1

I

sintile

4 4 4
2 3 2

12 1 2 12 13 1 3 12545 454545 454

20934 -375c



Examples

Sonata Op.l4, N9 3

Beispiele

Sonate Op. 14, N9 2

Exemples

Sonate Op.l4,N9 3

113

Ejemplos

Sonata Op. 14, N? 2
LUDWIG van BEETHOVEN

Allegro 4 34 3
^ V ''^_^l 2 1

s

5 4
12 3 4

2 1

4 34 34
I 'z K .2 2

m Mf^

34 34 o
1 2-4 2 1

i^m
1 sjj

1

i*MP f
etc.

±==e: ^ i^ 3m s* X ^%i er

± m

Hung-arian Storm March

333 5;
4 3 2 5

*

Uiigarischer Sturmmarsch Marche Hongroise

PRANZ LISZT

Marcha Himgara

Allegro impetuoso

4 3
, ~V\4 43344534 \ *.

4 3 3 4 3 4 3^1 3_i ? _- 2^3(1) l^-.2 3_^1

*

( I ij J J^J=^
4 3 3 4
2 112 4 3 3 4

2 112
4 ^., 5,o^4 4

f^-^S^^ =1 2 - ? ^ 3 3 -^ 3ri\l(3) R2 .2 ? t 3 4 3 4 3 4 3 2 1 f
^343

2

20934- 375 c

*
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Arpeggios in thirds

A purely virtuoso phase

of technic in thirds, but

one which the careful stu-

dent will not overlook.

Arpeggien in Terzen

Sine rein virtuosen -

liafte Gattung- der Terzen-

technik, die jedoch der
•tnit Sorgfalt Studierende

nicht iibersehen darf.

Arpeges en Tierces

Un aspect purement

"virtuose" de la techni -

que de tierces, mais que

le pianiste avise ne

negligera pas.

Arpegios en Terceras

Un aspecio puramente

"virtuoso" de la tecnica de

terceras, pero que el pianista

sag-az no deseuidara.

2 .^ 4 3 2 5 4 3
1 4 8 a 1 4 3 Z

N91

4 1 2 3 4 1 2 a
5 a 3 4 5 2 3 4

2 5 4 3 2
1 4 3 a 1

3 4 3 4 3
1 a 1 a 1

N9 3
1/3 219 1

21^19^4 '*^'=^iAQ4 3f3 4343*^*''
3 4 3 3 I^43 simile

20934-375 C



5432 5432
4 3 2 1 4 3 2 1

4
4

4 3

115

3 4

20934 -27BC



116 Example
|

Beispiel

(leggiero, non legato)

Exemple

.i 8-

Ejemplo
' Mazeppa" Franz Liszt

S :

^^ If
S m •—•

ntfil canto marcato e vibrato assai

^ ^ :y 4 '^
¥^^m :£^

F
5)

8-

^^

itrfrin
(9- :

p^

i^^ ibU- i ii^^ ^ IJ. k
^ V̂

—
^.

*
simile

U- rm SHS
±±;

^: t^
*i

^^^^
d >i.

i
^ ! 2 a.

H

^ 1>> *

i III
J rm ri

^*-*
-^Hn

1^

::^^^^
tf i >u .J--

s
^
1

.,i

li:

I
nrra ffl a

;< 4 .1

:tS ?^-«^ 7^

J •J^ i) ui. A :i i i ^
etc.

20934 -375 c
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Thirds with alternat-

ing hands.

Do not consider it a

waste of time to practise

them well. They will give

your forearms lightness

and strength, and your
whole playing freedom and

virtuosity.

Practise first each hand
alone.

Terzen mit sick ab-

losenden Hiinden.

Man betrachte es nicht

ills Zeitverlust, sie g-rund-

lich zu ilben. Sie entwicTc-

len Leichtigkeit U7id Kraft

der Vorderarm und geben
dem Spiel Freiheit und
Virtuo&it'dt

.

Srst jede Hand allein

zu studieren

Tierces avec mains
alternantes.

Ne considerez pas
comme du temps perdu de

les etudier avec soin. lis

donnent aux avants - bras

de la legerete et de la
force, et au jeu en general,

de I'aisance et de la vir-

tuosite.

Apprenez d'abord
chaque main separee.34?

1 2 1

2 3 ^
1 2

117

Terceras alternando las

manos.

Ne se considere tiempo per-

dido el estudiarlas con cuida-

do. Dan a los brazos ligereza

1/ fuerza, ^ a todo el juego
soltura y virtuosidad.

Aprendase priinero

mano por separado.

J ? I
2

5 -, £__ 1

2

20934-275
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?5 V-- ^
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N993 mm^
5 5

3 3 3 3

1 3 H- J J^^Vj 3_ 1
?

irP^.H n
2 I ,^^ 2 3li^

N910S

o/ 3443 ,„ 3|
13 1331 43 l3 ^^

4 3 3 4 ^ 2^42 2 1

etc.

f
3 1

4 3 3 4 ^ 3 4^^
1 3
2 4

N911^ s 1 ^

tj^^J^^.'^ ê etc.

5 3

')• f /» i
1

3 1 p*«

1
. ^> J

* etc.

-r-^
3 5

^^1
3 8
5

N912

30934 -3'75c
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N913

4 3 3 4 4 3,
Z i 13 2 1 etc.

43 43 34 43 4 3 34 43, „
1 1 3 1 1^3 2 1 3 1 12 a 1 etc.

N?14;

N915

5 3 5 3 - o
3 2 3 3^ ^

Ttj^^^h^jMtii .CT7^^^FgCT^p rp|,t,^^,^ p ^TJtJp^p ^§r^*^ 3 3
4 4 4 4 2 ^

N916

20934 -375 c



Trills in thirds with al-

ternating hands.

With absolute evenness.

The hands should he lifted

to the same height.

Triller in Terzen 7/nt

sich abl'dsenden Hcinden.

Mit absoluter Gleichmass-

igkeit. Die Hiinde sind zu

gleicher JBohe zu hehen.

Trilles en tierces avec

mains alternantes.

Avec une egalite par-

faite. Les mains doivent

etre levees a la memo hau-

teur.

131

Trinos en terceras al-

ternando las manos.

Con absoluta igualdad.

Las manos deben levantarse

a la inisma altura.

y- mf-p Allegro - Presto
A 4 4

"y fifififi-vUUiw*^*f̂ ^

Through all the keys

4 2
4

Durch alien Tonarten Dans tons les tons Mn todos los tonos

Prestissimo
4

simile

^^fe|f » f » f » f t AAA fFf-f—^^ f=* r*
2 simile
4

Repeating thirds with al-

ternating hands.

Repetirende Terzen mit

sich abl'dsenden Jldrtden.

Repetitions en tierces

avec mains alternantes.

Repeticiones en terceras

con manos alternantes.

t|fry

—

%~fi-^^~f-i %^ >^ ^ t % s—d ^bp t
p

20934-275
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Examples Beispiele Exemples Ejernplos

t

Allegro
T

Mazeppa
FRANZ LISZT

r: a.^
f fsempre fortissinio e con strepito

3^45 i4 ^ 3 3 3 i

3
— 4 4 _4

^'^ffiA/Ji[M''"''*^4JlitM''f 1^
w.^. ^ m.d.

m.s. (simile)^ i

^. *^. * '^.

Don Juan Fantasy J)on Juan Phantasie Fantaisie sur"Don Juan" Fantasia sobre la

Opera Bon Juan.

FRANZ LISZT

% ^.
30934- 375 c
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Concerto Konzert Concerto Concterio

P. BUSONI

iSW
i Si

4343
* J 2 1

¥^yiMi''-Fi>iP^''''-T^>'iy''>i-j^iai.-...,i.^t ? 4 34 ^8^3 1-

mm't^^^ts ^—t-

i 2 13434 1 1 ^ I3*3 ^

^^
b^i*i^^ih

tMf^ri
gb^iitiifdi;i^bj^j

g 'i;t;*» i^.

Fy ?
fet^ G etc.

"r* '^'fn \tg5^
*) By permission of Breitkopf & Haertel

Etude Huinoresque, Op.41,No.l

Molto vivace
8-

TH. LESCHETIZKY

*) By permission of i3ote & Bock, Berlin
20984-275 e

^. ^ ^Cb.
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Etude de Concert Op. 35 N? 3 *^

SIGISMOND STOJOWSKI

Allegro

A Pgz=B.

m^m o j|
Slplfl^l

i
|llg
i

J .tB« J « i -# ±t*:
t ± i

^ m

i ^'
I

^- i^ ^m^w=^-
cresc. poco a poco ed incalzando

i^titi iti t i^FT*f^ i4titiA^ -̂y^ k^.
êtc.^

If
*) By permission of Hengel, Paris

20934- 375 C



Partial (or blind) thirds

Practise them carefully

if only once, and be reward-

ed by greater agility, a

swift, reliable thumb and
elasticity of touch.

Blinde Terzen

Wer sie selbst nur einmal

mit Sorg-falt iibt, unrd be

-

iohnt tverden durch grossere

Beiveglichkeit im Spiel, einen

flinken, zuverl'dssigen

Daumen -Und £lastizitat des

Anschlags.

Presto
legato nif -p

Tierces partielles

Ceux qui voudront les

etudier,m5me une seule fuis

avcc soin, se verront re -

compenses par une plus
grande adresse, plus de
rapidite et de silrete des

pouces, et un toucher plus

elastique.

125
Terceras incompietas,

Si se estudian, aunque

aca una sola vez, con cuidado,

se vera uno recoynpensado con

mayor agilidad en el jueg.o,

pulgares rapidos y seffuros,

y elasticidad del ' ioucker!'

4
1

4
3 1

4
3 1

4
3 1 3

3
1 2 f

3
3 1

3
3 1 3

,« ^ 4 4 4 4ma.
3 1 jj ^ .^ 13 1

simile

nrrrrffff f

4
1

4
3 1

4
3 1

4
3 1 3

3
1

3
3 1

3
3 1

3
3 1 3

1

4
1

3 4
1

3 4 3
1

4 3

1

3
1

3 3
1

3 3 3
1

3 3
3

1 4
3

1 4
314 1

J J J d J ^ ^ P[^^^gj^

30934- 275 c
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1 1
1 1

1 i I
—

I—2-^-^--3_^_32
A 3 3 g*l4i 41 4 1 simile

"1 1 1 1

2 3 3 2
4 14 14 14 1 e-,-,„,7^^^

ifS*(

Through all the Keys I Durch alle Tonarten I Dans tous les tons
|

En todos los tonos

Presto

N92

S

30934-275 c
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Presto

N93

i 4 1

1 4 1

tnPH^hf^t.

e0934- JJ75 c
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Presto
leffato
4 4 4 * 1

N94<

4 4 ''
,

•i0934- 275 c
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Lento - Andante - Moderate
legato f- mf-p

legato f-nif-p
1

4 5

mt^yf f^r'Siy'^' t ^J4 '

3 3

i 1 1 1 1 1,1 1 1 1
^ ^34 345a 4

20934- 276 C

W
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Prestissimo ntp-p-poi
4 4 4''''^- ^ - ^ . ^ . 4 . t 1 I 1 I 1 I 1

I 1 I 1 I 1 I 1 I 1 a 1 S 1 2 12 12 12 1 3 1

N99

?5f 252 4 4^4 4 ?5? ?5? 4 4^4 4(i)
I

m. s. ^ o ^ 4 •* 4

ottava bassa

4 4 . .,
o 1 a 1 simile

4-^4 4^4

4 4 ** -4 4 ^tf 3 +T* 2 1 3 T 2

I
n "^ o 1 o •• o

tf* ^2 I 2 ^ 2 T 2 1 I * '^
-^ '^ ^ ?

5 ? ' ^ 5 F^5
1^'

^ T 1 1 ^ I
'

I ^ I
'

I v^4 4

^ iJ^J^^i^'ididJ/jjJ'^»^^J^^'^^^^J^'^^J^S*^
4 E> 4 stmile

N9 10 Prestissimo

4 421212^121^_^_^_^ —^—-^^^^^^^ *

fi J ^ J j J j J J. J ^ J ^ J ^'

J I
jtfif r p f p f p f p r p r p r

5
2o

N9 11

20934-275 c
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Examples

Keep the hand and
wrist relaxed.

Polonaise for violon-

cello and piano.

Beispiele

Hand und Ilandgelenk
sollten locker gehalten werden.

Jblonaise fur Violon-

cello und Klavier.

Exemples

Gardez la main et le

poignet detendus.

Polonaise pour vio -

loncelle et piano.

Allegro con spirito

Ejemplos

Tenganse sueltas la ma-
no y la muneca.

Polonesa para violon-

celo y piano.

PRBDERICKCHOPIN

^iMimi.
'con forza

igiFg=
^-.

%

Allegro agitato

Islamey (Fantaisie Orientale)

M. BALAKIREW
4 3 4

2093934-275 r
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Partial (or blind)

Thirds with alternating

hands.

A most brilliant, true

virtuoso effect.

Blinde Terzen nut
sich abl'6se7iden Hllnden.

Jiin ausserst brillanter

und dankharer Virtuosen

Sffekt.

Tierces partielles a-

vec mains alternantes.

Un effet de virtuose,tres

brillant et de bon aloi.

Terceras parciales con

manos alternantes.

Un efecto de virtuoso,

sunamerite hrillante y a

buena ley.

m.s. B

^riASTuF'f^ i'F'^i 'r^
i

'r^
I 3 4

** 3 4

New combinations (pub-

lished for the first time)

A^eue Comhinati(men(zum
ernten mal veroffentlicht)

Nouvelles combinaisons
(publiees pour la premiere
fois)
'^ 4 3 ,

2 1 ^4

Nuevas comhinaciones
(publicadas por primera
vez.)

J0934-375e



Glissandos in thirds

They are not difficult

of execution. Let the hand

and wrist be quite loose

and relaxed and do not

press too much on th e

keys. (See Chapter "Vir-

tuosity in Scales" page

311).

Glissandi in Terzen

Sie sind nicht schwer

auszu/iihren. Man halte

die Hand und das Handg-e-

lenk gariz locker und driicke

nicht zu sehr aiif die Tas -

ten. iSiehe Kapitel "Ton -

leitern Virtuosit'dt", Seite

311).

Glissandos en tierces

lis ne sont pas difficiles

a exccuter. Gardez la main
et le poignet tout -a .-fait

souples et ne pressez pas

trop sur les touches. (Voir

Chapitre "Virtuosite des
Gammes", page 311).

133

Glissandos en terceras

JVo son difidles do cjccu-

tar. Guardense la mano y
la muneca sueltas y no se

apriete demasiado sabre las

teclas. (Vease Capitulo "Vir-

tuosidad de las I!scalas'\

pagina 311 ).

Examples

Allegro g-iocoso |(3)

Ejempios

Fantaisie - Polonaise Op. 19*^

I. J. PADEREWSKI

20934-375 c *) By permission of Bote & Bock
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Turandots Frauengemach *^

(Intermezzo)

F. BUSONI

») By permission of Breitkopf and Haertel, Leipzig-, Germany

Rhapsody NO 15 | Rhapsodie N9 15
\ Rhapsodie W> 15

Unpoco meno allegro FRANZ LISZT
4 4 4 4
1 111
3 3 3 3
1 1.11
4 4 4 4
2 3 2 2

'^.
IS.

Majjsodia N9 15

1
4 4 4111

3
1

3 3 3
1 1 1

4
2

4 4 4
2 3 3

simile

30934-275 c
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Sixths

Sexten

Sixtes

Sextas

J0934- 275

C
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Sixths

Sixths belong to the

most difficult elements

of the piano technic, es-

pecially for small hands.

If practised intellingently

they give a greater reach

to the hands and develop

strength and endurance,

and, like all double notes,

also strengthen the fore-

arms.

The following exerci-

ses will be found of great

advantage as a prepara-

tion for playing sixths.

Practise them ^and not

too rapidly (see the me

-

tronomical indication)

keeping the forearms re-

laxed and avoiding rais-

ing the wrists.

To be practised with a

firm touch, lento, andante.,

tnoderato
, f, nif, J)

.

Sexten

Sechsten geh'dren zuden

schwieriffsten Elementen

der Klaviertechnik , be -

senders wenn es sich u?n

kleine Udnde handelt. Ss

empfiehlt sich,sie durch-

zuarbeiten, da sie hei ver-

st'dndiger Minuhung den

H'dnden grossere Span -

mmg, Kraft und Ausdauer

verleihen und wie alle

Doppelnoten die Vorder

-

arine kraftigen.

Die folgenden Ubungen

werden sich bei der Vor -

bereitung fiir das Sech -

stenspiel von grosse^n Vbr-

teil erweisen . Man iibe sie

fund nicht zu schnell

Csiehe die tnetronomische

Angabe) wobei die Vorder-

artne locker gehalten wer-

den und eine ffebung des

Handgelenks zu vertneiden

ist.

Mit festevt Anschlag zu

uben, lento, andante, mod-

erato, ^ *>}f-,P-

Sixtes

Les sixtes comptent par-

mi les elements les plus

difficiles de la technique

du piano, surtout pour les

petites mains. II est bon

de les etudier,car,lorsqu'

on le fait intelligemment,

elles donnent aux mains
plus- d extension,de force

et d'endurance et, comme
toutes les doubles notes,

fortifient aussi les avant-

bras.

On trouvera que les ex-

ercices suivants sont d'une

grande utilite comme pre-

paration aujeu de sixtes.

A etudier^et pas trop

vite(voir I'indication me-
tronomique), en gardant
les avant-bras detendus

et en tachant d'eviter de

hausser les poignets.

A etudier avec un touch-

er ferme, lento, andante,

moderate, f, nrf, Jt.

Sextas

Las sextas son uno de

los elementos tecnicos mas

difidles del piano, sobre-

todo para m,anos peque -

7ias. Gonviene estudiarlas,

porque cuando se traba

-

Jan inteligentemente, dan

a las manos mayor ex -

tension, fuerza y resisten-

cia. Ademas, como todas

las notas dobles, fortale-

cen el antebrazo.

Los ejercicios siguien-

tes son de gran utilidad

como preparacion para las

sextas. Estudiensef y
no muy aprisa, (vease la

indicacion metronomica)

manteniendo el antebrazo

con soltura y tratando de

nolevantar las munecas.

Estudiese con"toucher"

/e>«w^,. lento,andante,mod -

erato,^' nif' jo.

4 5

i
y 11^— ^ 2 1 2 1

fe^
N9 1

^
\̂ l Tr

2 1
2 1

2 1 >—
-^ :j—jh 'y~^\^ ^^n=T^^^ 4 5 4 5 4 5

4 5 ^5 ^ ^:tf^'^i
_ 11 III

I

m̂

^ sw r^^ r^P r^^ m
'5 4 4 5

30934-2750



4 5 4 5 4 5

k^^ :t~is) 'A^:^

m ^s^m^s-^tiuiziy^ra

137

^
stmt7e

-ff''^" f^r^r p ---rrrrriTrrrfr[[££g
tt«

^ ^^^^^^^i—
j) i^—^^ j^^j,

simile

Um
nimn i^^it--^^-^Wm0 mW

rLftrrrc^rrrrri
^
5P

r^p r-^p r-^
3^

^ ^ i^^-j)i—i i-^j)

pv^-prp-prcmr^B ^
r^p r— P r-

5^.5:5:5 j:r^.^^i—

^

fê

fTfTH JTHTSOTT^ fcx.JTJ'
^'^"^

'^^^ r^r^p r^r ^^^^^^^rfprrrrg SI^a|

^jniinm_,. i^i^it::l

a0934-275c
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mmJCTJma i;r^,^^ J—j

JlMM^M^Jy^ry^jj^^j^
fp)> ^^.^ r~-^r?-T'^^rr[rhrrrrn

S*i

<| ¥ r - fr -"n"^^ ^ ^im::m:::m:

f' !

•: -Tr"-TrZX-^-
[£££j^r

«

*<s^f^ -p r - i' r- 'P
'-''

rrrrrrcrc;^^
xt

^JI^HMM^
,»

ii

ii

ti^

|

|

:
.,

1

(

I

", fj}>
-'"^^j7~j'' J - ;) j_- ->v^>'

EESm^^^
•^0934-275



The quarter notes are
to be given full value.
This exercise as well as

the preceding one acts ben-

eficially on the hand; it

gives it strength, reach
and flexibility.

Die Viertelnoten sind

gut zu halten. Diese U -

hung sowie die vorange

-

hende hat eine gute Wir

-

kung auf die Hand, in -

dem sie ihr Kraft, Aus -

dehnung und Schmieg -

samkeit verleiht.

Gardez bien les noires.

Get exereice, comnie le

precedent, a une excel -

lente influence surlamain
et lui donne de la force,

de I'extension et de la sou-

plesse.

139

Guardense Hen las no-

tas negras . Mste ejercicio,

asi coino el anterior, es de

magnifico efeeto para la

mano; le da fuerza, ex -

tension y soltura.

20934 -275c
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The value of this ex-

ercise lies in the accents.

These should be given

vigorously, from the arm
as well as from the fin -

gers.

4
1 5

Dei- Wert dieser IThung

liegt in den Akzenten.

Sie sollten kriiftig undmit

dem Arm gegehen werden,

ehenso wie mit den Fin-

gem.

La valeur de cet exer-

cise reside dans les ac -

cents. II faut les donner

aVec vigueur, du bras

aussi bien que des doigts.

El valor de este ejer-

cicio estd en los acentos.

ffay que darlos con vigor,

tanto del irazo como de

los dedos.

\ 5>a

i S d\^J m ^ m J d 4 ^±

4
1 5

4
1 5

#^N93
Iw ^=¥-

5 4
^ 5 4

i.s. due ottave bassa 3 1

5 4

4
1 5
>- 3

Simile

Cfh JJ J J W J J J J hJ J J J J #=J^
3 t^ ™

Si^ 2 1 simile
5 4

rj|^[f|j:feg
^ ?t-

•= ^

t^#4M^-Wt^^ ^.

#-#-#- -^jp- f- #-##-#- BtM?ffttffc:,mi^

CFFFFFFtFcVTrFFFFF iilŜ
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This sort of exercise is

often but most unjustly

neglected; it is very help-

ful in making the hand,

wrist and forearm supple

and flexible. They should

be practised with a light

'•tremolo" motion (from side

to side) of the hand and
of the wrist.

Diese Art von Ubungen

wird oft, init grossem Un -

recht, vernachl'dssig-t. Dahei

sind sie ungemeia nUtz -

Itch u/n Hand, Hangelenk

und Vorderar'in locker und

geschineidig zu inachen

.

Sie sollten /nit einer tre

-

inulierenden d.h. leicht

rollenden Bewegung der

Hand und des Handge -

lenks ausgefUhrt werden.

m.d. legato leggier

o

Les exereices de cette

sorte sont, bien a tort,

trop facilement negliges;

pourtant ils aident beau-

coup a rendre la main, le

poignet et I'avant-bras

souples et flexibles. lis

doivent etre etudies avec

un mouvement leger et

"roulant" (tremolo) de la

main et du poignet.

Hfsta class de ejerci -

cios se descuida a menudo

D sin razon, pues u/^udapo-

derosaniente a que la tna-

no, la muneca y el ante -

braso adquieran soltura.

Deben ser estudiados con

movimiento leve de "trem-

olo" (de lado a lado) de la

mano y de la muneca.

N94
t; 5 ~ 4

m.s. due ottave bassa

With energetic rhythm Mit energischem Rhythmus\ Avec rythme energique Con ritmo energico

legUto
4 54 5 4 5 4 545
I 2 12 I 2 I 2 I

N95 ^m
4 5
1

3
simile

is »• s ^—d
5 -i 5 4

m.s. due ottave bassa

13 1-^145454
simile

f^ 4 5 4 S . . .,

3 1 sJ 1 2 t simile
4 54545
1 2 1212

12 12 1^ ...
4 5 4 5 45 Simile

simile

3 1 3 J 3 T Simile
4 5 4 5 4 5
1 2 12 t 2

4 5 4 5 4 5 Simile

30934 -275c
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5 -i 5 4 5

The triplets very ra-

pidly.

legato

f i

2>^e Triolen recht

schnell.

simile

Les triolets tres ra-

pides.

Los tresillos muy ra-

pidos.

4 5 4 5 4 512 12^ ^ ^ # ^
N96

^ T ^ 1
»2..s. af«<e oitave hassa *
4 ^

5 1 5 . 4 5 4 5
1 2 12

4 5 4 5
^^ 5^5 BBS-J r—rn i ^^i—

^

-f^

4
5 1 5

3

h ^h^
4
1 i 1 J

1—P-•

—

MilP
^11

*^ 1 1
1 3

— Ld
K̂ ^ 3 i=b

»-4
etc.

" 1 "
4

Pithy accents Kr'dftige Akzente Accents vigoureux Acentos vigorosos

5 ! 5 4 . .,
r=- 3 1 3 1 sum besimile

N97

simile

309:^4 -2 7.5 c
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Play with rhythmical en-

ergy, striving to keep the

same tempo when playing

the passages in 32nd notes.

Mit rhythmischer Energie

auszVffuhren,wotei man sich

hem,uhen sollte, dasselhe

Tempo beim Spielen der

Patisagen in 32stel Noten

beizubehalten.

A jouer avec un rythme

energique, en tachant de

conserver le meme mouve-

ment dans les passages

de triples croches.

Toquese con ritmo ener-

gico, procurando m,antener

el m,ismo tiem,po en los

pasajes eseritos en fusas.

legato

N98

2^ 4 5 4

.s. aue ottave bassa

2 12 12
5 4 5 4 5

1 2 12 1

4 5454

I 45
5 4

5 simile

1. Lbf .>f>g jj-fce;

7

, f si?nile
4 5 _ 1 3 12 1 simile

213I245454
54545

30934-275

c



145

Practise first legato

_^ in a moderate tempo,-

then, staccato, faster tnf.

Erst Legato /" in einem
/nanfifo-eu Tempo zu spie

-

len: danri Staccato, schnel-

ler und nvf.

D'abord legato^dans
un mouvement modere; en

suite staccato, plus vite nif

Priineramente ligado -f,

tiempo moderado ; luego

stACCAto, mds rapi'do nvf

B 4 5 4 54
2 1 3 1 3 1

jfrffrrrr
«J 1 3 1 3 1 3

4 54545
—•

—

m-

5

•- 1 o *
• ^ 1

5
3 3 3

5 \
3 i

N99

nt.s. due ottave bassa 3 13 13 1545454 3 1
B 4

3 1
5 4

i
B 4 B t 5 4
3 1 3 i 3 1

1»- • 1»- #- 1»-

eic i
^ ^ #^

f^ ^ ^ " f^ ^ ^ ^.^^
3 1 3
B 4 5

1 3
4 5

5 4
3 1

g ^^fff^
5
3

I 5
^ , 3

1 3 13 1a
4 5 4 B 4 5

4 5 4 S
I a

J *[, "^
1 ^

^€^ bS' F^F £^ ? £

5 4 B
3

J
3

#^a^##a
I ^1ŝ

5 4
3 1

4
5 1

3

3 1 "T"! 354545
3 ^
5 4

1 3
3 B

B 4
3 13

C) 1 3

5 4
3 1

5
2 3 ri

1 » 4
m- '^

i

5
3 2 3

»
B 4 B

3 3 1 3

1 3 13
4 5 4 B

1 3 1 3 I 3
4 5 4 5 4 B

1 3 1

4 5 4

etc.

3 13 13 12 15454B4B4

209 :?4 -275 c
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A good preparation for

a smooth and even execu-

tion of the scales in sixths.

First practise legato and

then staccato, and keep

the wrists always sup -

pie.

Uine gute Vbrbereitung

fur eine glatte und ehen-

massige Ausfichrung der

Tonleitern in Sexten. Zu-

erst. legato dann staccato

zu uben. Die Handgelenke

sollten stets locker ge -

halten werden.

Bonne preparation

pour une execution ni -

velee, egale,des gammes
en sixtes. Etudiez d'abord

legato et ensuite stac-

cato,- gardez les poignets

souples.

Buena preparaeion pa-

ra una ejecucion equili-

hrada e igual de las es

-

calas en sextas. Estu-

diese primeramente liga-

do y luego staccato; ten-

ganse las munecas flex-

ibles.

f-^iff-p Andante— Moderate - Allegro

4 5 t I

1

.*.%r ,f%fefel£tt^
,f^^„

¥ mM^mmT^ .̂ f-^t

.^\^i^itt.-^f.',^\f>^ .^^^^
^----^^-^

8-

^^'M'^ 0r^ Z r Fm P

^s^jbjw *' ^i^bj^:hj^3j3^^j

30934-275C



147

Legato, with vigor-

ous accents.

Legato ndt kr'dfti-

gem Akzent.

5
5 5 5 5 4 2

^4 3424 2 4 2 i^

N911i ^

Legato, accentuez

vigoureusement

.

^4^4 4 4
§ 1 5 1 5 I 5 1

-2 --:^2| :>; 2
I

Legato, con acen

tos vigorosos.

m , A\Wmmi
4 5 4 5 4 5

13 12 1 2 1 245454 5 4 5

>^2.5. due ottave bassa

1 4 2 5 1 4 2 5 14 2

-p
f. 4 5 4

p. 1 F 2 l^f- , 1 ^-

fe M •-

—^^
«J

1 4 2 5 I 4 I 5 14 2 5
bhss ^=t=t=-^ U

If these chromatic runs

in major sixths are prac-

tised carefully there will

be no difficulty in execu-

ting passages in tninor

sixths which occur more

frequently.

Wenn diese chroma

-

tischen L'dufe in grossen

Sexten sorgfaltig geuht

werden, so wird das Spiel-

en der kleinen Sexten,

welche h'dufiger ange -

troffen werden, keine

Schwierigkeiten hieten.

En etudiant avec soin

ces passages chromati

-

ques en sixtes majeures,

on n'eprouvera aucune

difficulte a jouer les

sixtes ?nineures qu'on

rencontre plus souvent.

Si se estudian hien es-

tos pasajes cromaticos en

sextas mayores,rto se ten-

dra ninguna dificultad en

to car los de sextas men-

ores que occurren 'mas

a inenudo.

V- 9- l?K ^
N912;

1 ? i i I 4 ^ 4 54543
m.s.due ottave bassa

1 2
4 5

45345454
1 2122 1 2 j^

^ i t i
^

30934-275C
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14 2 5 14 3 5 13 14 i L^ 4,5
te^^^ijt a^A ihl

4 15 3 4 1

5 2 4 1 5 3

3 5 14
#i?i ^B ft ^#:

g.«&.*#.ft.>J.MBte>.

i *

School of Advanced Piano Playing

RAFAEL JOSEFPY
by permission of G. Schirmer, New York

Each hand alone

4 5 4

Jede Hand allein Chaque main separement Gada mano separada

^e^a^o
J 3

,
o 1 .

"j

i
I

I 1 :

^ pi

Double Notes

I. PHILIPP

by permission of G. Schirmer, New York

4

^ ip ^ii^ Ll^
if f • I

s
1

5 4
20934- 275 e

3 1

5 4
3^1 1 3 ,

5 5 4 5 4
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Ecole des Doubles Notes

MORITZ MOSZKOWSKI

3 5
1 2

Technische Studien

FRANZ LISZT
4 5 4 5
1 3 1 a

4 5
I 2m^
2 1

5 4

ro^jai i^'iffflis---

Technische Studien

FRANZ LISZT

4545
209 34- 275 c
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40 Tagliche Studien

CARL CZERNY
3 4 5
13 13

Repeat 13 times

12 Mai wiederholen

Repeter 13 fois

Repetir 12 veces

Tagliche Studien

CARL TAUSIG

45454545
1 3 3 3 13 3 3

I* 4^m^H^iKlH? m n^^n0- -0- u
3 13 13 13 1543454 3 4

Tiig-liche Studien

CARL TAUSIG

5 4 3 4113 1

13 3 3 13 3 3'545 45 45

Schule des hoheren Klavierspiels

MORITZ ROSENTHAL and LUDWIG SCHYTTE
(by permission of Adolf Fiirstner, Berlin W. 10 Copyright 1892 by O.Boise)_

^
it^̂ M s ^

^fc

1 3
4 5

30934-275 c
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Scales in Sixths Tonleitern in Sexten Gammes en Sixtes

151

Escalas en Sextas

A pianist uses eigiit

different fingerings for

the right hand and six

different fingerings for

the left hand in the sin-

gle-finger scales; but in

the case of sixths most

authors have devised one

single fingering for all

the diatonic scales. That

such a uniform fingering

is bound to prove less

easy of execution in some

scales goes without say-

ing. It should be re-

membered, though, that

scales in sixths do not

abound in the classical and

modern repertoire of the

piano and that they usu-

ally appear in the easier

keys. Therefore, it is best

to have a good general

fingering for usual prac-

tice.

The following finger-

ing, given by Czerny,has

the merit of being the

simplest of all. It is easy

to remember and is ser-

viceable for small as well

as for large hands. It is.

an exceJlent general fin-

gering and has been a -

dopted by many peda -

gogical authors.

Der Pianist gehraucht

fiir die Einzelfinger Ton-

leitern acht verschiedene

Fingersatze fiir die rechte

Hand und seeks fiir die

linke. Dabei hahen die

meisten Verfasser von

Klavierschulen versucht,

einen einzigen Fiyiger -

satz fiir alle diatonische

Tonlei\ern in Sexten zu

schaffen. Selhstverst'dnd-

lieh loird sick ein sol -

cher Fingersatz bei man-

chen Tonleitern als wen-

iger leieht ausfiikrbar er-

tveisen. Auck sollte itn

Auge behalten werden,

dass Tonleitern in Sex -

ten sick niekt h'dufig in

klassischen und modernen

Klavierkompositionen fin-

den und dass sie dann ge-

tvohnlick in den leichteren

Tonarten vorkoinmen. Fs

ist daker am besten, ei -

nen allgemein anwend -

baren Fingersatz fiir den

gew'dknlicken Gebrauck

beim Uben zu kaben.

Der folgende Finger-

satz, der von Czerny an-

gegeben wird, hat den

Forzug, der einfachate

von alien zu sein. Mr ist

leieht zu behalten und

kann --^owohl von kleinen

wie von grossen Handen

gebraucht werden, Er ist

ein ausgezeichneter, allge-

mein verwendbarer Fin -

gersatz und ist von vie -

ten Verfassern von Kla -

vierschulen mit Vorliebe

verwendet worden

.

Le pianiste se sert de

huit doigtes differents

pour la main droiteetde

six pour la main gauche

dnas les gammes simples.

Pourtant,dans le cas des

sixtes, la plupart des au-

teurs ont ess aye' de trou-

ver un seul doigte pour

toutes les gammes dia-

toniques. II va sans dire

qu'un doigte si uniforme

doit dans certains cas

etre d'une execution moins

aisee. Cependant, les

gammes en sixtes n'abon-

dent pas dans le reper-

toire classique et moderne

du piano et se trouvent

generalement 4ans les

tons les plus faciles.

Par o<)nsequent, il vaut

mieux avoir un bon doigte

general pour le travail

usuel.

Le doigte suivant,donne

par Czerny a le merite

d'etre le plus simple de

tous. II est facile a se

rappeler et il convient

aux petites comme aux

grandes mains. Cest un

doigte general excellent

qui a ete adopte par beau-

coup d'auteurs pedagogi-

ques.

Fn las esealas sim -

pies el pianista emplea

ocho digitaciones difer-

entes para la 'mano der-

ecka y seis para la iz -

quierda. Tratdndose de

sextas la mayoria de las

autores han dado una so-

la digitacion para todas

las escalas diatonicas .

Naturalment e , una digi-

tacion tan uniforme re -

sulta en ciertos casos

menos fdcil de ejecutar.

Hay que tener presente,

sin embargo, que escalas

en sextas no abundan en

vl repertorio cldsico y

moderno del piano, y que

eua^ido aparecen son en

los tonos mas faciles.

For lo tanto, es pi-eferi-

ble tener una buena digi-

tacion general para ^l

trabajo usual.

La digitacion siguien-

te, de Czerny, tiene el

merito de ser la mas sen-

cilia; es fdcil de reeor -

dar y conviene tanto a las

manos pequenas como a

las grandes. Fs una digi-

tacion general excelente

y ha sido adoptada por

muchos autores pedagogi-

cos.

aogs'i-STSc
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For all major and minor scales

Fiir alle Dur und Moll Tonleitern

Pour toutes les gammes majeures et mineures
Para todus las escalas inayores y menores

The fingering by Franz

Liszt is to be recommend-

ed only for large hands

and long fingers, and

is better suited for stac-

cato than for legato play-

ing.

Der Fingersatz von

Franz Liszt I'st nur fiir

grosse Bdnde mit langen

Fingern zu empfehlen

und eignet sich besser

fiir das Staccato als fiir

das Legato Spiel.

Le doigte preconise

par Franz Liszt ne se

recommande qu'aux gran-

der mains avec de longs

doigts, et convient mieux

au jeu staccato qu'au le-

gato.

La digitacion emplea-

da por Franz Liszt se

reco'mienda solamente

para manos grander con

largos dedos y es mas
apropiada para la eje -

cucion staccato

.

For all major and minor scales

Fiir alle Dur und Moll Tonleitern

Pour toutes les gammes majeures et mineures
Para todas las escalas' mayores y 'menores

The fingering of I.

Pliilipp is excellent but

easier in the ascending

than in the descending

scale.

Der Fingersatz von I.

Philipp ist ausgezeich -

net aher leichter in der

aufw'drts gehenden als

in der abwdrts gehenden

Tonleiter.

Le doigte de I. Phi -

lipp est excellent, mais

plus facile dans lagamme

montante que dans la

descendante.

La digitacion de I.

Philipp es excelente, pe-

ro es nias fdcil en Id es -

cala ascendiente que en

la de descenso.

For all major and minor scales

Fur alle Dur und Moll Tonleitern

Pour toutes les gammes majeures et mineures

Para todas las escalas mayores y menores

In as much as in piano
compositions, scales" in

sixths occur seldom, if

ever, ascending and im-

mediately descending,

but are usually played

in only one direction at

a time, the foIlowing''gen-

eral" fingering Will be

found very convenient.

30934 -275c

Da in Mavierkomposition-

en Tonleitern in Sexten

welche in unmittel bare?'

Folge aufwdrts und ab -

warts gehen, sellen vor -

komm.en, sondern gew'dhn-

lich nur in einer Richtung

zu spielen sind, diirfte

der folgende allgeinein

venvendbare Fingersatz

als sehr nutzlich erweisen.

Etant donne' que dans

les oeuvres pour piano,

les gammes en sixtes se

rencontrent sinon jamais,

du moins rarement,mon-

tantes et descendantes

en succession immediate,

on trouvera tres com -

mode le doigte ge'neral

suivant:

Puesto (fue en las com-

posiciones para piano las

escalas en sex tas casi

nunca ocurren en wmbas

direeciones sucesiva -

/nente, sino que aparecen

en una sola direcci07i,

la digitacion general si-

guiente se encontrara

muy conveniente .
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M. Moszkowski g-ives

in his "Ecole des Dou -

bles Notes" fingerings

for the scales in sixths

that must be counted a-

mong the best for a le -

gato execution.lt would

seem, however, as if the

celebrated composer had

overlooked the fact that

his fingerings for the

major scales are sub -

ject to a rule. This rule

was formulated and taught

at the Conservatory of

Music of Munich by Hans

von Billow; it is as fol-

lows: right hand begins

the ascending' scale with
^ 3
3 and places jon the 6th.

sixth. Left hand places

^ on or . or llor ,)
i G, G|, Gjjv A!>/

and begins the ascend-

ing scale with either 5

or ^, whichever happens

to be most convenient.

Examples:

M. Moszkowski g-ibt in

seiner "JHeole des Doubles

Notes" Finger's'dtze fiir die

Tonleitern in Sexten.ju:elehe

unter die Besten fUr eine

Leg-atoausfUhrunff^^zahlt

werden miissen. Anschei-

nend aber hat der beriihmte

Koinpo)iist die Tatsache U-

bersehen, dass seine Fin -

gers'dtze fvCr die Dur-Ton-

leitern einer Regel un -

terworfen sind. Diese

Kegel wurde von ffans

von B'dlov' in dein MUn -

chener Konservatorium

der Musik formuliert und

gelehrt. Sie ist wie folgt:

Die rechte Hand beginnt

die aufwdrts steigende

T()nleite7\ mit o und ge-

braucht j flCr die 6te Sex-

Hand ge

-

^ Oder
a

Oder ^^'^ (oder ^ \ und
Gis ^ As'

te. Die linke
1

braucht y auf
S ^^„^ Eis

Gis

beginnt die Tonleiter ent-
2 1weder mit r oder , wie

immer es am beque?nsten

ist.

G major— G Dur
Sol majeur— Sol mayor

Beispiele:

M. Moszkov^rski, dans
son "Ecole des Doubles

Notes" donne des doigtes

qu'on doit classer parmi

les meilleurs pour le jeu

lie. II semblerait, ce -

pendant, que le celebre

compositeur ne se soit

pas rendu compte de la

regie pour les gammes
majeures a laquelle o -

beissent ces doigtes. Cette

regie a ete formulee et

enseignee au Conserva-
toire de Musique de Mu -

nich par Hans von Biilow,

Lavoici: la main droite

commence la gamme mon-

tante avec ^ et place y

sur la 6me sixte. La main

gauche emploie

mi mi
ou

sol sol| soil

sur
fa

lab^H ?0
et commence la gamme
soit avec 5, soit avec i

selon le cas.

Examples:

D major — D Dur
He majeur — He maiior

5 3 f

M . Moszkowski da en

su "jScole des Doubles

Notes" digitacionespara

las escalas en sextas que

se deben considerar como

de las mejores para una

ejecucion ligada . Hareceria,

sin embargo, que el celebre

compositor no se ha dado

cuenta de que sus digita-

ciones para las escalas ma-

yores estan sujetas a una reg-

la. JUsta regla Jue formulada

y ensenada en el Conser-

oatorio de Musica de

Munich por ffans von

Biilow, y es la siguiente:

La 'mano derecha em-

pieza la escala ascen -

^- * 5,3
diente con 2 y coloca ±

en la 6'i sexta. La mano
izquierda colnca o en

Mi Mi Mi$
„ , o bien en ^ ^^o j,

Sol Soil Sol!f

I Pa,
\ . J\o v)y co'imenza la

escala con g o con ,, se-

gun resulte mas coinodo.

Mjemplos:

L0.J-J •?, 1

1 I a 1
"i

4

4 3 5 4

A major — A Dur
La majeur— La may01

i 1__2 i 5

30934-27BC
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. But Hans von BUlow
evidently did not know
the equal construction,

in contrary motion, of

major scales with equal

number of sharps and flats

(this has been explained

at length in the chap -

ters of Single - PMnger

Scales, of Arpeggios
and of Thirds), and,
therefore, his rule, which

gives excellent results

in the keys with sharps,

is not so convenient in

the keys with flats. To

make the rule perfect

one must reverse the pro-

ceeding in the keys with

flats:

Right hand places ^ on

A
or ^^(or ^'t)and be-

C C\>^ B '

gins the descending scale

with either .^ or j L.H. be-

gins the descending scale

with 5 and places 3 on

the 6th. sixth.

Examples:

Hans von £ulow kannte

indessen (iffenharnichtdas

gleiche Ferh'dltnis im Auf-

bau in der entgegengesetz-

ten Richtung zivischen

den Dur -Tonleitern '/nit

gleicher Zahl von B und
Kr'euzen. Dies wurde in

den Kapiteln uber Bin -

zelfinger - Tonleitern, Ar-

peggien und Terzen aus-

fUhrlich erkldrt) . Aus die-

sein Grunde ist seitie He-

gel, welche in den Ton -

arten mit Kreuzen, aus-

gezeichnete Resultate er-

gibt, iveniger vorteilhaft

in den Tonarten mit B.

Urn diese Begel vollkoin -

-men zu machen muss ?nan

das Verfahren in den Ton-

arten mit B umkehren: Die

rechteHandgebrauchtfazif q
oder„ fader „ ]und beginnt

Ces ' ff '

die Tonleiter entweder mit

2 0der f . Die linke Hand
beginnt die abtv'drts ge -

2hende Tonleiter mit c und
1

gebraucht g auf der 6ten

Sexte. Beispiele:

P major- F dur

^amajeur- Fa manor

Mais Hans von Blilow

evidemment ne connais-

sait pas I'e'galite dans
la construction, en sens

contraire, des gammes
majeures ayant le meme
nombre d'aecidents a la

clef (ceci a ete' explique

en detail dans les chap-

itres des gammes sim -

pies, des arpeges et des

tierces) et par conse' -

quent sa regie, qui don-

ne d'excellents resul -

tats dans les tons avec

diezes, n'est pas si com-

mode dans les tons a -

vec bemols. Pour ren-

dre la regie parfaite, il

faut proce'der en sens

inverse dans les tons

avec bemols: la main

droite place ^ sur ^^

ou bien utt(o'i si*^^®*
^^^'

mence la gamme soit avec

g, soit avec . . La main
gauche commence la

gamme descendante a-

vec g et place i sur la

6 me sixte.

Examples:

Aparentemente Hans
von BUlow no conocia

la igualdad en la con-

strucci6n,en sentido con-

trario, de las escalas

'ma//ores en los tonus

que llevan igual nwm-
ero de sostenidos o be-

moles en la clave (Fsto

se ha eaplicado detal -

ladamente en los capi-

tulos de las escalas, de

los a-rpegios jj de las

terceras) y por eso su

re^la, que da excelen -

tes resultados en los ton-

os con sostenidos, 7L0 es

tan conveniente en los

tonos con bemoles. Para

que la regla sea perfec -

ta seria preciso inver

tir el procdimientu en

los tonos con bemoles:

La mano derecha coloca

^,en^,^oeni<\(ol°:
1 Do Do)>\ St

cmnienza con „ .. La ina-
5 ^4
-2°r

no izquierda empieza la

escala descendievite con

y coloca _y en la 6<^ sex-

ta.

Fje'mplos:

B flat major- B dur
Si bemol majeur- Si bemol mayor

5 4 5 ^ /. 4 .^

- . . L 1 1

E flat major- £s dur
^z' bemol majeur- Mi bemol mayor

'
' ' t ? I I

5 5

^ 1 1 ? 7
"^ * 5 4

I 1

^^^ ^r?ffTi2 2
5 5 4 3

Moszkowski, to whom
the musical world is in-

debted, not only for his

brilliant compositions,

but also for having giv-

en publicity to the dis-

covery of Eschmann-Du-

^U9:-i4-275c

Moszkowski, dem die

musikalisuhe Welt nicht

allein fUr seine brillian-

ten Kompositionen Dank
schuldet sondern auch fUr
seine Verbreitung der Fnt-

deckung von Fschma7Ln -

Moszkowski, a qui le

monde est redevable,non

seulement de ses brillan-

tes compositions, mais
enc-ore d'avoir grande -

ment contribue a faire

connaitre la decouverte

Moszkoivski, a quien el

mundo musical lees deu-

dor no solo por sus bril

-

lantes composiciones, si-

no tambien por haber da -

do publicidad al descu -

bri'miento de Fsch'mann-



niar(see pafte 4, Iindbook)

gives in his"Ecole des Dou-

bles Notes" fingering-s

which conform to this

rule and to the princi -

pie of"equal construction?

All this is,unfortun -

ately, a trifle complica-

ted and experience shows

that students forget easi-

ly, if not the rule, at

least its fluent applica-

tion, especially when
both hands play togeth-

er. Besides, it is often

necessary to use a spe-

cial fingering for rea-

sons of rhythm, touch or

speed (see"Examples" on

page 160) It is therefore

advisable, as already

stated, to have a gener-

al fingering for all the

scales, (Czerny's is the

best) and to use the Mosz-

kowski fingerings, or

other fingerings, as oc-

casion may recjuire. It

is often advisable to use

a fingering which keeps

the hand in one direction,

while performingthe scale,

thereby making it pos -

sible to obtain greater

speed and brilliancy.

Thus in the scale in sixths

of the G minor Concerto

of Saint-Saens, quoted in

the "Examples? Only
with this fingering can
a really rapid, brilliant

and withal easy delivery

of this scale be obtained.

The peculiar fingering

of the scale in sixths in

the Tarantelle of Liszt

is also motivated by

this consideration of un-

changing direction of

the hand.

For this reason, too, I

recommend, for the stac-

cato scale of major,

the use of only ,^1 or ^

,

or ^.

Duntur (aiehe Seite 4, II^s

Bv.ch)gibt in seiner "Ecole des

Doubles Notes" Fingers'dtze

an, welche mit dieser Re

-

gel und dem OrundsatZ' der

"gleich'tn'dssigen ^onstruk-

tion" iChereinstiimnen

.

All diets ist leider etwas

koinpliziert und die JSr -

fahrung hat gelehrt, dasn

die Schuler rtur zu leicht

vienn nicht die Regel so

doch ihre fliessende Anwen-

dung vergessen,nament -

lich ivenn beide Hdnde zu

gleicher Zeit zu spielen

haben. Ausserdem ist es

hiiufig not-wendig, einen

besonderen Fingersatz aus

Gr'unden des Rythmus, des

Anschlags oder der- Schnel-

ligkeit anzuwenden (siehe

"Beispiele" auf Seite 160)

Deshalb ist es wie schon
bemerkt-i ratsatn, einen guten

allgeinein verweridbaren Fin-

gersatz(der von Czerny ist

dev beste)fUr alle Tonlei -

tern zu haben und die Fin-

gers'dtze Moszkowskis oder

anderer je nach Bedarf an -

zwwenden

.

Hiiufig empfiehlt sich

der Gebrauch eines Finger-

satzes, der die Hand beiin

Spielen der Tonleiter in

einer Richtung halt und es

dadurch ermoglicht, gi'ossere

Schnelligkeit und Brillianz

zu erreichen. So zum Bei

-

spiel in der Tonleiter in

Sexten des G Moll Konzer-

tes von Saint-Sd'e'ns, welches

in den "Beispielen^' zitiert

wird. Nur mit diesein Fin -

gersatz kann eine wirklich

schnelle, brilliante and dabei
leichte Ausfiihrang dieser
Tonleiter erzielt werden

.

Der eigentuinliche Fin-
gersatz der Tonleiter in

Sexten i7i der Tarantelle
von Liszt ist ebenfalls
durch diese Rucksicht auf
die unver'dnderte Richtung
der Hand gere chtfertigt

.

Aus diesetn Grunde em -

pfehle ich, auch fur die Stac-

cato Tonleiter von Harden

Gebrauch voi

" oder J.

.5 oder

a09S4-275c

de Eschmann-Diimurlvoir

page 4, IIip*^Livre)(lormedans

son'Ecoledes Doubles Notes"

des doigtes conformes a

cette regie et au princi-

pe de"re'galite de con-

struction?

Tout ceci est malheu-

reusement quelque peu

complique et I'experience

demontre que les eleves

oublient facilement, si -

non la regie elle - meme,
du moins son applica-

tion courante, surtout

lorsque les deux mains
jouent ensemble. D'ail -

leurs, il est souvent ne -

cessaire d'employer un

doigte special pour des

raisons de rythme, de

toucher ou de rapidite

(voir'"Exemples"page 160)

II est done preferable,

ainsi qu'il a deja ete dit,

d'avoir un doigte gener-

al (celui de Czerny est

le meilleur)pour toutes

les gammes et d'employer

les doigtes de Moszkow-

ski ou d'autres doigtes

selon les circonstances.

Souvent il est bon de

se servir d'un doigte qui

garde la main dans une

direction en executant

la gamme, ce qui permet

d'obtenir une plus grande

rapidite etunjeu plus

brillant. II en est ainsi

de la gamme en sixtes

du Concerto en sol min-

eur de Saint-Saens, cite

dans les"Exemples'.' Ce

n'est qu'avec ce doigte

qu'on obtient une execu-

tion vraiment rapide,

brillante et pourtant

aisee de cette gamme.
Le doigte eurieuxdela

gamme en sixtes dans la

Tarentelle de Liszt est

egalement motive par

cette consideration de ne

pas changer la direction

de la main.

C'est pour cette raison

aussi que je recommande,

pour la gamme staccato de

ut majeur I'emploi dc :>.
|

ou
J
seulement.
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Dumur, (vease pagina 4,

LibroWda en su "Ecole des

BaublesNbtes"digitacio ties

qu,e se rigen par esta

regla y par el principio

de"construceion igual.

Todo esto es, desgra-

ciadamente, algo compli-

cado y la experienca de -

inuestra que los alumnos

se olvidan facilmenteiSinO

la propia regla, al inenos

de su aplicacion corriente,

sobretodo cuando a/nbas

inanos tocan al mismo
tiempo. Adernas, es a

menado necesario em -

plear una digitacion es-

pecial, por razones de

ritmo, "toucher" o de ra-

pidez (Veaase "Fjemplos"

pagina ±60) Se recomien-

da,por consiguiente,coino

ya se dijo,tener una di -

gitaeion general para to-

das las escalas ( la de

Czerny es la mejor) y de

etnplear las digitaciones

de Moszkowski u otras,

segun lo requiera la oca -

sion. Fs amenudo con

-

veniente emplear una

digitacion que al ejecu -

tar la escala mantenga

la mano en la misma di-

reecion, siendo asi.posi-

ble obtener mayor rapidez

y brillantez, como en' la

escala en iiextas del Con-

cierto en Sol 'menor de

Saint-Saens, citado en

lus "Fjemplos'.' Solo con

esta digitacion es post

-

bie dom.inar esta escala

con verdadera rapidez p
brillantez, resultando al

mismo tiempo facil.

La digitacion peculiar

de la escala en sextas en

la "Tarantella" de Liszt

tambien es rnotivada por

esta consideracion de no

cambiar la direccion de

la mano.

Por esta misma razon

recomiendo para la es -

cala en Ho 'mayor el em -

, ,5 5 ' 4
pleo de y f / o y .
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Major Scales in

Sixths

Dur Tonleitern in

Sexten

Gammes Majeures

en Sixtes

Escalas Mayores
en Sextas

c#_ Cts_ ut% _ no%

Moszkowski

Czerny i 5 * ^ '^

D _ 1)_ He - Re

(f) 3 4 5 5 4 g (l)(l)

Moszkowski,. 4 5 t ii^-|4~i~^t I 4 5 Moszkowski B ^
(?)

Biilow 335
— ,.45*9112. "4c —

Q^erny 3 4 | fjli^^iljl I \ \

Czerny
Biilow

Moszkowsk

30934-276

c



Moszkowski

157

Moszkowski 3
B

20934- 275c
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Minor Scales in

Sixths

Moll Tonleitern in

Sexten

Gammes Mineures

en Sixtes

Escalas Menores en

Sextas

C-G C|t _ Czs _ 1/4 _ ZJo^

4

Czerny „

Y) - I) - Be ^ Re

Billow |5 4 5 t
MoszkowskiSa 1 "

Djt _ IMS _ Be% _ I{e%

3 45t |tliliMt54B

^\> - Es- Mi\> _ Mi\>

Billow

Moszkowski 3
5

E _

Biilow

Y - F - Fa- Fa

Czerny
j
7^* g 4

Billow
( 3. ^

Moszkowski 3 ^^ ?
4 o

^ 3 4 I 1^545

30934-275C



F# -Fis - Fa% ^ Fa%

(j - G - Sol - Sol

53 4554 3 ES

Czerny .

Moszkowski) 3 '^ S
1 1 i

159

te;y^?-^
Czerny ) 1

Moszkowski i 3

Moszkowski 1 1 5 4
4 5545

/I i\

A.\} ^ As — La\>— La\}

Czerny
Moszkowski

^4 5 ? ? 5 4 -,

1 ?t§« 'In****;!'-!!"

Moszkowski 2
5

a0934-275c
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Examples

These examples prove

clearly the advisability

of commanding several

fingerings for the scales

in sixths. In all the fol-

lowing passages in sixths,

the touch should be non

legato^ and varies from

a light to a forceful stac-

cato, executed with the

arm.

Beispiele

Diese Beispiele hewei-

sen deutlich wie etnpfeh -

lenswert es ist, mehrere

Fingers'dtze fur die

Tonleitem in Sexten zu

heher'rschen. In alien fol-

genden Passagen in Sex-

ten sollte der Anschlag

non legato sein, wobei

er je nach U?nstdnden in

einem leichten beziekungn-

iveise einem kraftvollen

Staccato und zwar mit

dem Ann ausgefiihrt wird.

Exemples

Ces exemples demon-

trent clairement I'avan-

tage de posseder plu -

sieurs doigtes pour les

gammes en sixtes. Dans

tous les passages en six-

tes qui suivent, le touch-

er doit etre non legato,

et varie d'un staccato

leger a un staccato mor-

dant, execute du bras.

Ejemplos

Estos ejemplos deinues-

tran claramente la ve?ita-

j'a de poseer varias digi-

taciones para las esca -

las en sextas. En todos

los siguientes pasajes en

sextas el"toueher" debe

ser non legato y varta

de un staccato ligero a

un staccato mas vigoroso

el eual es producido por

el brazo.

Rhapsody N9 3 Rhapsodie N9 2 Rhapsodie N9 3

FRANZ LISZT

Rapso dia N? 2

Tempo g:iusto vivace

^. ^ '^. -Scb. "U. ^.

4 ?
5 3 4 5 3

1 a
3 1345334^545
1 4-111 1 1 1 ai i

4 ^.
? 3 ^ V o » . 1

%:>. ^ '^. -^ ^ ^ *^S(). '^eb. ^Mb. Mi>. continuo

30934-275C



Concerto in G minor Konzert in G moll Concerto en Sol mineur

161

Goncierto en Sol meno?'

C. SAINT-SAENS

Presto
8-

'i^kkm

Variations and Fugxie

on a theme of Handel

Resoluto

Variationen und Fuge

uber ein Thema von H'dn -

del

Variations et Fugue sur

un theme de Handel

Variaciones i/ Fugaso-

bre un te-nia de E'dndel

JOHANNES BRAHMS

i

a » 1^ A ^ 't C. r.

ir n f 5 4 3 ^^. i %^ \.

' ^334^d A'^ •

jy
•^55455 1

1 a 121

^m ii a'U*' ,
4 -4
(5)

5

'^. '^. '^. % ^. '^. ^. % ^.

^m
5 5
1 1...3(1)

J^ 1. 1 I t 3 5 4 5 4

5 5 5
1 1 1

#^'

^g
2 1 3

3 3
^ 4 T

55555
1 I 1 1 1

Pffl

5 4 1 1_ 3 1 3 6 4 5 4
^

I

'^ 1 ^Bfe 1 3 1 3 1

551

3

1^3^
»—6—

^

.v^' etc.

30934- 275c

£ ¥ 5

%i. •Sei). ^ '^. '^. '^, '^. ^ ^.
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Nocturne Op.37,N9

3 in D flat major

Nocturne Op. 27, N92
in Des dur

Nocturne Op.37, N? 3

en Re bemol majeur

Nocturno Op. 27^ N9 2

en Re bemol mayor

FREDERICK CHOPIN

Lento sostenuto (J • = 48)

Ballade in G minor

Meno mosso

Ballade in G moll Ballade en ^o^mineur Balada en Sol menor

FREDERICK CHOPIN

(sostenuto) "4 B 4
A . 1 "

appassionato
-, 3 3

^»

B45, , :ii2*35 ^«^« ''poco ritenuto

Pf^H^ B2 5 B 5 B B
3 a 1 2 1

^ S^E f=C^

«7 piu forte possibile

m ^ ti %
etc.

^ ^
3

(i)

Concerto in Ep major

^.

Konzert in Es dur Concerto en Mi\} majeur Goncierto en Mi\> mayor

LUDWIG van BEETHOVEN

a0934-275c



Melodie Hongroise

SCHUBERT-LISZT

163

Motierato <^-

3 4 5 "
1 2 ^^1^4 5 3 t f

5 4^!^ 'fSgl 45^12 ^-4 5 \
f i^iig: tf i ^l#l^lgf| ffiiif hrf^g 'iir . f

Mi (^),. . 4 It I flit

{rapido)

Tarantelle (Venezia e Napoli)

FRANZ LISZT

pj.\Y\ 5? ?•' i-n^in

gffi .^=as T ^
etc.

m
V

"Scb.

Concerto in D minor Konzert in D moll Concerto en^'mineur Concierto en Re menor

A. RUBINSTEIN

Moderate assai

4 i ^ ITo a /. 1

•^()y;<4-275c
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Chromatic Scale in

Sixths

The many different fin-

gerings given below in-

dicate the wide divergence

of opinion of their authors

as to which is the best fin-

gering. The reason for

this is, in the main, pure-

ly physical. The best fin-

gering for a large hand
with long: fingers may
not, and in all probabili-

ty will not, be the best

fingering for a small

hand with short fingers.

The width, strength and

suppleness of the hand, the

length of the fingers and

their greater or lesser

stretch all play a more
important role in the

choice of a fingering for

the chromatic scale in

sixths than for the dia-

tonic scales. Besides, many

a pianist is guided solely

by the consideration of

obtaining as smooth a

legato as possible,where-

as others, realizing that

chromatic sixths are usu-

ally played nun legato, wn

light staccato, have only

speed in view.

The conscientious stu-

dent should practise dili-

gently all the fingerings

given for the chromatic

scale in sixths, choosing,

finally, the fingering,or

fingerings (he may need

more than one) that per-

mit him to obtain either

the softest and smoothest,

or the most forceful and

brilliant, or the most ra-

pid execution.

Chromatische Tonlei-

ter in Sexten

Die Arizahl verschiede-

nerFingersatze ,welche an -

ten angegeheii, wird, zeigt

dis weit auneinander ge -

hoitden Meimingsveischie-

denheiten der Verfasser

Uber die Wahl des besteri

Fingersatzes. Die Ursache

ist i/n wesentlichen eine

rein physische . Der beste

Fingersatz fUr eine gross

e

Hand init langen Fingern

mag nicht der beste sein fUr
eine kleine Hand init kur-

zen Fingern. Aller ffahr-

seheinlichkeit wird er es

nicht sein. Die Breite,

Kraft und Gelenkigkeit

der Hand, die L'dnge der

Finger und ihre grossere

Oder geringere Spann -

weite spielen alle eine

wichtigere Rolle bei der

Wahl eines Fingersatzes

fur die chromatische Tclnlei-

ter in Sexten als fiir die

diatonischen Tunleitern

.

Uberdies lassen sich viele

Fiaiiisten ausschliesslich

durch die M'acksicht auf

die Erlarigung eines m'o'g-

lichst glatten Legatos

beeinflussen w'dhrend an -

dere in der Evkenntnis, dims

chromatische Sexten ge -

w'Ohnlich non legato Oder

''leicht staccato" gespielt

werden, nur auf die Schnel-

ligkeit Wert legen.

Der geinissenhafte Pia -

nist sollte alle Fingersatzc,

welche far die chroinati -

sche Tonleiter in Sexten

gegeben werden, sorgfdl -

tig Uben und schliesslich

den Fingersatz oder die

Fingersatze (er mag mehr

aiie einen gebrauche n)iv'dh-

len, die ihni gestatten, ent-

weder die weichste und

glatteste oder die krdf -

tigste und brillianteste oder

die schnellste Ausfiihrang

zu erreiche n.

Gamme Chromatique
en Sixtes

Les nombreux doigtes

differents pour la gamme
chromatique en sixtes, in-

dique's ci-dessous, mon

-

trent la grande diver -

gence d'opinion de leurs

auteurs sur ce qui con -

stitue le meilleur doigte.

La raison en est surtout

physique. Le meilleur

doigte pour une grande

main avec de longs doigts

peut ne pas etre le meil-

leur pour une petite main

aux doigts courts. II

est 'neme probable qu'il

en est ainsi. La largeur,

la force et la souptesse

de la main, la longueur

des doigts et leur e'cart,

tout cela joue pour le

choix d'un doigte un role

plus important dans le

cas de la gamme chroma-

tique en sixtes que dans

celui de la gamme dia -

tonique. En outre, maint

auteur pedagogique se

laisse guider par le seul

souci d'obtenir un legato

aussi lisse que possible,

tandis quexl'autres se ren-

dant compte que les sixtes

chromatiques se jouent

d habitude non legato ou

staccato leger, n'ont en

vue que la rapidite.

L'eleve conscientieux

doit travailler diligem -

ment tous les doigtes don-

nes pour la gamme chrom-

atique en sixtes pourchoi-

sir finalement le ou les

doigtes (il se peut qu'il

lui en faille plus d'un)

qui lui permettront d'ob-

tenir soit I'execution la

plus douce et la plus

lisse, soit la plus puis -

sante et la plus bril -

lante,soit la plus rapide.

Escala Cromdtica
en Sextas

Las numerosas difer-

entes digitaciones dadoAi

mas adelante muestran

la variedad de opiniones

de sus autores, en lo que

se refiere a la inejor di

-

gitacion. Esto se debe,

principal'mente,a razones

fisicas. La mejor digi -

tacion para uma 'mano

grande con dedos largos

puede no serlo para una

mano pequena con dedos

cortos; lo probable es que

no lo sea. La anchura,

fuerza y flexibilidad de

la mano, el largo de los

dedos y su mayor o men-

or extension entre si, son

factores mas importantes

en la seleccion de una

digitacion para la escala

cromatica en sextas, que

para las escalas diaton-

icas. Ademas ciertos pi-

anistas se guian unica-

mente por el deseo de ob-

tener un legato tan urcido

como sea posible, 'mientras

que otros, dandose cuenta

de que las sextas croma-

ticas se tocan general -

mente non legato, o s^ac-

cato ligero, solo se rijen

por el punt de vista de

la rapidez

.

El pianista aplicado

debe practicar con i7i -

teres todas las digita -

Clones que se dan para la

escala cromatica en sex-

tas, y escojer,al fin, la

digitacion o digitaciones

(pueden requerirse mas

de una) que le permitan

obtener la ejecucion mas

suave y unida o la mas

fuerte y brillante , o Id

mas rapida.

'^09 34 -275 c



Minor Sixths Kleine Sexten Sixtes Mineures

165

Sextas Menores

4 3
1 1

* Published also by Busoni
in his edition of the"Well
Tempered Clavichord" of

Bach.

*^ Ebenfallfs von Busoni in

seiner Ausgabe des"Wohl -

teinperirten Klavier" von
Bach veroffentlicht

.

*' Public e'galement par Bu-

soni dans son edition du
"Clavecin bien tempere"de
Bach.

*^Publicado tambien par
Busoni en su edicion del

"Glavicordio bien atemper-
ado"de Bach.

a09 34-275c
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Other Fing:ering:s

Minor Sixths
Kleine Sexten
Sixtes mineures
Sextas menores

Otras digita c ione s

G. Klindworth

Minor Sixths
Kleine Sexten
Sixtes mineures
Sextan menores

\X lV^l}>l\
Theodore Kullak

Minor Sixths
Kleine Sexten
Sixtes mineures
Sextas menores

F. Chopin

4 5 3 - 3,1,212,1 I \ 3
\

3 5 4
2 1

5 4
2 1

Plaidy

Minor Sixths
Kleine Sexten
Sixtes mineures
Sextas menores

Franz Liszt

30934-275

c
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Minor Sixths — Kleine Sexten — Sixtes mineures — Sextas menores

5 4 5 f 5 4
a I

1. 2 1 2 ,
1

12111121
3 54343 54

21 111111215434343454 2 1

5 3
11124345

M. Moszkowski

Minor Sixths — Kleine Sexten — Sixtes mineures — Sextas menores

5 5 4 & * (\M%\{^\ ^

(1)

5
1
545
2|^1 2^

^»12^454

5 4 455
2,2 ,

1

t>pi
1^.

(|)

5

4 g i ^11 ai'554
1

5

(I)

^^(Da

1

, - i 3 1 9 5
^ 5 4 5 i ^ m5(:)

Major Sixths — Grosse^Sexten — Sixtes majeures — Sextas ?nayores

3 4 5 4
I I I f 1 2

.^j

^

1 *^0 1*2^1 ^

I i I i 3 1 4 5 4 5

4 5
1,2 12

5 4
3

1

§ 4
2

1

1

1

1 1 1 5 *
1 2 1 2

1

, , ^ 1mm
2 1 o ? L—

543
2 1 1

1 1 o 1

3 4 t i 2

s§
4 I * 1* 5 3 4 2 1

5 4

M. Eosenthal-Schytte

•i()>)84-275c
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Minor Sixths — /Tieine Sexten — Sixtes mineures — Sextas menores

g> J f J H ^ i^^

^ r ,

tfr r

:^

4 5
i 3
4 5

^^

5 4 5112
5 4 5

•j
" a^^^-y

\
i\ ^\ lip l\ \\ n ifi |i \i

i
i
r^^-t*

I.Philipp

i
r itp .

ii

tB^ F*^

'''

J ;J .j
'^ ;^ JJ I'J

"f Jf 'ff
ij ^

br [f ^r fe

Major Sixths — Grosse Sexten — Sixtes majeures — Sextas mayores

554
, r; Q 4 5 4 5 4 22 1 5 4 5 ^

r* ^
5454

2
I

1
, 2

3 te . , r*rHrf^£fe^g|glfe^^fa i:fe^ P»
1 2
4 5

! ,
-- 1 1 2 1 2 2 1 2

1 1 ., 7

J
•

I i I 1 « ^ 4 ^ = * ^ » 4 g i , ^ . ^ .2 1

I.Philipp

Minor Sixths
Kleine Sexten
Sixtes mineures
Sextas menores

3454

i^mdi "^

4 5

u
|H j'^Jil^J ptf'P P-Y#

4 5

2_^2

F. Busoni

20934-275C



Examples Beispiele Exemples
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Ejemplos

Etude Op. 35, N? 8 Etude Op. 25, N9

8

Etude Op. 35, N? 8 Estudio 0p.25,N98

FREDERICK CHOPIN

The shadings given in

parenthesis heighten the

effect of these runs.

Vivace J =

(PP
I

Mit den zwischen Klam-

inern angegehenen Schat-

tierungen wird der Mf

-

fekt dieser Passagen noch

erh'Oht.

Les nuances indique'es

entre parentheses aug

-

mentent encore I'effet

de ces traits.

Los matices que a -

parecen entre parentesis

aumentan el efecto dees-

tos pasajes.

f mp P
P ^P W , I 4 5 4 5 ^ , (l)

' - i:> hit'
•''

i* tum%wm% %
:£

ffip

/ ) ( jsr

^ fE3k ^^
% s.p.)

^i^. '^. ^.
a0934-275c
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Soiree de Vienne N9 6

SCHUBERT-LISZT

Allegro (Tempo di False)

4 3

4 3 f
5

1 , 1

Allegretto
8-

5 t

Carnaval de Pesth (Rhapsodie N9 9)

FRANZ LISZT

V Q
3""" 4 5^5454

c. S 4 5 4 5 f 4 1,1,3L^ Si 1,1 1

Soiree de Vienne NQ 9
SCHUBERT-LISZT

Andantino

20934 -27BC *lSj&.



Broken Sixths

Practise them care -

fully; the reward will be

stronger and more sup-

ple wrists, velocity and

endurance in the play-

ing of sixths

.

Diatonic Scales in

broken Sixths (Czerny

fingering.)

Gebrochene Sexten

Es empfiehlt sich sie

fleissig zu Uben; denn

man wird durch gros -

sere Kraft und Locker

-

heit der Handgelenke

sowie Schnelligkeit und

Ausdauer irn Spiel en

der Sexten helohnt

.

Diatonische Tonlei -

tern in gebrochenen Sex-

ten (Gzerny Fingersatz)

Sixtes brise'es

A etudier en consci

-

ence; on en sera recom-

pense par des poignets

plus forts et plus soup-

pies, et par la rapidite

et I'endurance dans les

sixtes.

Gammes diatoniques

en sixtes brisees (doigte

de Czerny.)

171

Sextas quehradas

Estudiense con huena

voluntad; la reco/npensa

sera munecas mas fuer-

tas y mas flexihles, rap-

idez y endurancia en el

juego de sextas.

Escalas diatonioas en

sextas quehradas (digi

-

tacton de Gzerny.)

y, n^, p, Andante - Moderate - Allegro

legato

fn.d. o 4 ^ . -

1 JL 1 • 2 * 1

1 4 1 4 etc
i-J_4 1

4 T~4 1 rr* 1 etc. 4

j/i.s. due ottave hassa
1 3

4141414 1

3 4^
#-1 ^1 f=^

.5 2 4 1
5 3 3 1

14141414
3 14 13

1 #13
1 1»- 2

3
13 2 5

14 2 5

14 141414
2 ^. 1 ^ t

4 5 4 3
3 14 1

5 2 4 1

-*-l-

41414141 5 2 4 1

legato
13 14 2514

Through all the keys

20934-275C

/Jurch alle Tonarten Dans tous les tons

4 6 etc.

En todos los tonos
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Chromatic Scales and

Arpeggios in broken
Sixths.

Ghromatisehe Tonlei -

tern und Arpeggien in

gebrochenen Sexten.

Gammes chromatiques

et arpeges en sixtes bri-

sees.

Escalas Ci omaticas y
arpegios en sextas que -

bradas.

legato J_AA5 ^ 4 5,4,53 54 |-i_f2_5j.

KM=r.. n T-^^HTl 5 3 4 15 3 4 1 13 14 3 5 1 4 ^5131435 f
^ ^ " * -XTX3~5i TT-g-g-3 15 3 4

^
m.s.due ottave bassa

13351435 15 3 5 15 4 1 3 5
41 634153

i

gavu , , |=i ^ 4 'J 4 31X1 Ci , r (5)

* * 3513^^?.
f

4 1 5341 31
(5)(3)

5 3ffi 63 4"l i-34 13 1b 3 14 2 5 13 14 '? 5 l\ ^
(5) (3) 3 14 3 5

^^
legato

5 o 4 5 .,
,

3 4

5 4 .
^^^

i^ttr-r±if£^i;f:n,i^n-Jr-jfl?r-*r.^ gg^
?

15 3 4 1 r^*^!-«^
S^SjtTtt

(3)(5)

5 3 3 1 4 1 Ts

5 3 4 15 3 4 1
5 3 4 1 5341

S
5 L*

1 i 3-^ iTi^F ^1 hJ ij

5 2 4 15 3 4 1

i.lff^f*: *il^|4==i

5 3

30934-2750

"4 1 5 3 5 1 4 3^5
5 3 4 15 3 XI *^ 1 4 3 5 14 3 5
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^25414 5 3 5 4 1 4

5 3 5 4 1^535 ^m^^^^
5 (1 2), i

(3 1)

^^.^^^ _ 5 15 4 15
5 15 4 15 4lo4i^gi43i4)
(4 14 8 14 3 14 3

4 15° *Wrt^t^TWT

1 5 13 5 3 15 3 15 13 5 3 15 1

s m
^'i ii s I 1

1

' I r t,

^
(3 3 4

I

4 4,5

m
3 4 3)45 4

1

£ ^^(4 4 3
S 1 5 ^

3 4)

4 1 5

3 15 3 151 «r
^

3 D-#- 3
"5 (1

14 13 5 1

Original exercises, ex-

pressly written for this

work, by

Onginalubungen ei -

gens /iir dieses iVerk

gesohriehen, von

Exercices originaux,

ecrits expressement
pour cette oeuvre, par

Ejercioio s rigin ales,

escritos especialmente

para esta obra, por

IGNAZ FEIEDMAN

i

P ~ "^~f Moderate - Allegretto- Allegro molto (A.J.)

legato
flfr 4 1 5 3 4 1 5 3 4 15 3 4 15 3534 _i I

5 3415341534 1 simile^ M
1 4 3 5 14 5 1 4 3 5

3 5 14
ottava bassa

3 5 14 3 5 14 3 5 1 4
simile

r^^J^J^J^J^^j^j^^J^Jll^J^^^
1 4 3 5 1 4

i
3 5 14 3 5 1

-§ ^^ ^ 5 5_ 5w/,27^

^ -I ^- ^

i 1 :st 3 h:^ ^T :i ? ^^ T ^ 3 b* 1 ^f 2 tjii^i 3 "Fw^
5 simile ^

5 341 53415341

tJ;

30934-275C
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4 15 2 4 15 2

5 4
I

5 4 simile

'ft 2 #: 1 b>: 3 #: i •

"^ ^ 5 = ~ simile
5 2 4 1

5 2 4 1

3
3 5t W

hi e=i ^^^
m ^p

i 4 2 5 1 _4 2 5

^
5 1 4 2 5 1

simile

UJ'U

i
l^f. f.^ 1; It, #<MS ^ — ^ '-h^ - • —

12.

^^
J- J- bJ. J- VJ -J 1;^ ^S ^ ^ ^

20934-275C



Original exercises,

expressly written for

this work, by

Ortginaliihungen , ei

-

gens fur dieses Werk

geschriehen, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

175

Ejercicios originates,

escritos especialniente

para esta obra,por

LEOPOLD GODOWSKY

legato e poi staccato (A.J.)

5 5 5,5
^3 43 43 f34 gimile

m.d.% 13 1 a 1 3 1

N91 m H !=£=»^ teE3f ^
^•^•o To 33333 simile

I t I
5454^

simile

i ^ SbesS^^mm ^ ifc^m ea * *
simile

4=^ S g ^ g ^•-F^^^Wi3*3«3 st!

^g ^1SE*?Ei

jijijiJij^j^:i:'3^J^^P
%

J' i^jjijjjii
d

p
i

iftji'
!*^

^^ f3f*^-m-^ *
I I

^' l

b\' l

*

^jilj|ji4n*^5^^ # •

JjSiiJiJiJ^
fet

30934-275



176

#
jB=5=P^^^J^

i a ^
S^- i-lij *^ * r g• * E^=&

«a » g p # fa •^a =: Z3i =i =::• z:^^==3=a—

«

^i^^^^^^ f •

4 -i .
3 5 3 5

z.oT. 1 3 1 ^

N92 s E3
0^ m ^^ ^

fF[££ffFfFF 1^=S=c:S=t a^^«a f g
« 1 a JW.S. g 4 * 4

5 5

Simile

ffmM0
30934-375

e

1
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i*^m ^/ni/^^^^g
^m ^m ite1^3

a ^ •

i^^f^ g • 5 =?=

te^^ P£? £?^ #a

i s ^^3
3 * i# » •

^^^&B ^ fi «

^: S 1^ :pp^FpF^p|£|le^ S * 3

5i0934-a75 C
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Examples Beispiele Exemples Ejetnpios

Der Lindenbaum (The Linden Tree)

SCHUBERT-LISZT

15 3
(a 1)

*^D 3 53 1 5 3 1 5 3

wish \ 1 'i

'^
5 1

1

3 5 3 1 5 1

\

3 5 13 5 3

h4 »
; «^

"^

J

1 [
* -[ ^j. t^ J

1

' +t» •

\/ Tff ^ ^ a ==l 1 fi II

Original Exercises, in

form of variations in coun-

terpoint on two themes

of the "Blue Dainrb^"

Waltz, of Johann Strauss,

written expressly for

this work, by

Originalilbungen, in

Form von kontrapunkt -

isehen Variationen uber

zwei Thenien aus detn

"blauen Donau" Waltzer,

von Johann Strauss, ei

-

gens fur dieses Werk
geschrieben, von

Exercices originaux,

en forme de variations

contrapointiques sur deux

themes du "Danube bleu"

de Johann Strauss, ecrits

expresse'ment pour cette

oeiiVre, par

Ujercicios originales,

en forma de variaciones

eontrapuniicas sobre dos

temas del ^^Danubio azul"

de Johann Strauss, es

-

critos especialmente pa-

ra esta obra, por

MORIZ ROSENTHAL

Tempo di valse ^^--—- ^ 3 4 5 t i^^ 5*5 1 1 3
1

martellato

30934 -275c
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Tarentelle (Venezia e Napoli)

FRANZ LISZT

irapido)
1 3 4 5

1 5 1 ^—,1^^ ^mmL^^
1 5 1 a 6 a

"0=^^^=^.

20934 - 276 C



180

m 1
\
m 1 a-^ \^f-

1 %\f- % i\>m- i %\^ a ,
1 HI?: 1^

IIe^

i !^, . iir 4t.=<i^g^ ^ ^rJr *rJr t f
ffe

1 4

5
I
5

I,- Lii L^ I

•'' (1 2) 5 , 5
,

5
-4—3H&SS^ ^^ (1 3)

dtiinn.

^T \m T̂ hJlKWt^r^J ''tf'US4 5 5
4"

5 4

^^ *Aeg^ * *"

verdendo

3 3

f^ /^ llJH fg
iiJ

'
1 ^ i ': ¥ '

i
,JT3 fbi n^^

etc.

*A^^ 4 -*
5 ' 4 -

3

Prelude in BI? minor Frllludium in £ moll
|
Prelude en »S'«1' mineur Preludio en Si\> menor

FREDERICK CHOPIN

Presto con fuoco

8
4 54 5

4 5 :4 54 5

ig^i g^i .1.1 ^^ 5 4 5,4 5 Eigei £f:

etc.

U' ^ J' d'f
^

30934-275

c
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Berceuse

FREDERICK CHOPIN

Andante

20934 -275c



18a

Concert Etude in F
minor

Konzert BtUde in F
moll

Etude de concert en

fa mineur
IHatudio (It: Oonnieito

an Fa men or

FRANZ LISZT

Quasi allegretto

Concerto in E minor Konzert in E moll Concerto en Mi mineur Goncierto en Mi menor

EMIL von SAUEE

Un poco meno vivace J- z los

?i£^^m4 3 i 2

vivaue *• z 108
(4 d

^ ', 5~r7 -^^ 5 >""!
r.

(41>\(4 1 3\i)

1

r/y)

*
fai ss i^

iS: -^—

r

3 3

4 2 5 3 1

ST" a 4 3 5 (| 1 1^

E^mg; g;^pa^^ g;g;gi mh'^-^^iti
r rrrrrr^ s ^ i

i 5 5

2 ft 1 i2i 2 i. 3^ â
tt r <tr

•y etc

r*r r K ^ M^ CXJ ' P
4 3 1 3 1 4 1 3 1 4

By permission of Sohott's Sb'hne, Mainz.

a0934-275c



Arpeg'g'ios in Sixths

Their study develops

speed of eye, technical

accuracy and heightens the

virtuosity in the playing

of sixths.

Arpeggien in Sexten

Das Studiu'in derselben

etittvickelt Schnelligkeit

des Auffes, technische Tre/J-

sicherheit und erh'uht die

Virtuositat im Spielen von

Sexten.

Arpeg'es en Sixtes

On developpe , en les etu-

diant, la rapidite' du re -

gard, la silrete de la tech-

nique et on augmente la

virtuosite dans le jeu de

sixtes.

183

Arpegios en Sextas

El estudiarlos desar-

rolla rapidez de la vista,

seguridad de la tecnicay

aumenta la virtuosidad en

el juego de sextas.

non legato
5 4 ,.

3 1 5 4

i
1 i^J-a •"''''^^

I •-^#i#-
simile

kfc=^^t^ e m I L » • r mmw

s

w* -^35

Mk
fefe^1 ^4!t£^^Sp>

=»:=F

tf^9 1 a 1

5 4 5 4
simile

a(>934-'275c
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m i^m
m ^ ue^ iEfi. ^ ^^^ fe¥^ ^^

P^

Examples
|

Beispiele
\

Exemples
|

Ejemplos

Rhapsody N9 11
|

Rhapsodte Noil
|

Rhapsodie N9 11
|

Rupsodia N9 11

FRANZ LISZT

Andante sostenuto

(3) ^
(4) .54
3 o a^I

2 •'CN^ 5 4 5 5 l^ 4 ! f

S fe
5 3

i
^ew.^^^fc£

S
4f=

in

20934-275 c ^^ t&5. * ^ ^. -^
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Concerto in G minor Konzert in G moll Concerto en sol mineur Concterto en Sol menor

CAMILLE SAINT-SAENS

Uii poco animato

Etude Op. 35, N93
of Chopin, arranged by

Brahms.

Etude 0p.25,N92vm
Chopin., arrangirt von

Brahms.

Etude Op. 35,N9 3
de Chopin, arrangee par

Brahms.

Estudio Op. 25, N92
de Chopin, arreglado por

Brahms,

Presto J : 115
6"-

454 5 4
2 1

^
\ Si

% \ 2 1 #:^
5 4
3 1

tl/rrrLij'

354 3 4
I

1 1^ #. 1 ^
» # ^ L- « F - »

^

., 5
3 3

mw^=?r^^^ ^
etc. etc.

^ff^ ^ #
<^j£eii. ^. ^ '^. "Sci). ^ii.

Vivace e legg-iero
6-

Papillons*^

MORIZ ROSENTHAL

2I»«H4-275C
*' By permission of Adolph Fiirstncr, Berlin, Germany
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Turns

Turns develop speed and

nimbleness. This applies

especially to the turns in

sixths.

DoPpelschlage

Doppelschllige entwic -

keln Schnellig'keit und Be-

weglichkeit; dies gilt na-

mentlieh fur die Doppel -

schl'dge in Sexten

.

Gruppetti

Les gruppetti develop-

pent Vitesse et agilite .

Ceci s'applique plus par-

ticulierement aux gruppet-

ti en sixtes.

Grupetos

Los grupetos dessarrol-

lon rapidez y agilidad.Es-

to se ajilioa sobrs todo a los

grupetos en sextas.

.d.

i
uj

!ee

tA \ \' f i
^ ^ff

a s^=3^
due ottave hassa

2 12 4
5 4 5

5 5 ^ Also

Aim

1

3 3-^
5454 5454 r;4"S4 ^
a 121 a_ 1 % 1 3 1 a 1 3

etc. Tambien ^ 1 ^ ^

iifflllfll^M
1 3 1 324545 _2

2 1 5 4
5 4

2 I 3 1
5*34
3 1_ 1 1

(?^^c™^ ll rlfB

3454
1 1 3 1

5 4
3 1

54545454 . .,

3 13 13 13 1 Simile

j4j mj
3"

^ 3 etc.1545 i 4
3

1 5
434 1 5

1 o 7 '*>>3 ;12 4 5 1 54
4

3 Simile
5

5 4
3 1

is i s m m
• Jjfj J ^ 33 J * J#

^R~^2 1

2 i 5 4 r etc.

Ill etc.

4 3 4

30934-275C
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Examples

Rhapsody N9 11

Beispiele Exemples

Rhapsodie N9 11 Rhapsodie N9 11

FRANZ LISZT

Ejemplos

Jtapsodia N9 11

Andante sostenuto (rit.) (accei.)

^m»^.^
545434
3 1 3 1 1 1

te: mf- . f- \
l i ^^^^

m m ^
y

^ iI h ^ ^
^i=i= M etc.

^ £

'U. * *^. ''^.

Tarentelle (Venezia e Napoli)

FEANZ LISZT

I
1 ^ife* pd^=^^3 *^«5fs

s
* S 4 5

dolce

^
54 S 4
3 1 11 i

^
^.

j^

^. ^. ^

Fantasy in F minor Fhantasie in F moll Fantaisie en y?« mineur Fantasia en Fa menor

FREDERICK CHOPIN

^^ 1/1 1 "

App .J^ Bs
etc.

¥W=^ i
•̂Soi. %b. ^. ^&). ^^. '^. ^

20934-275

c
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Repeating- Sixths

The following finger -

ings facilitate often the

execution of repetitions in

sixths, which otherwise
have to be executed through

wrist work.

Repetierende Sexten

Das Uhen der folg-enden
Fingers'dtze erleichtert oft

die Ausfuhrung- von repe-

tierenden Sexten, welche
sonst durch die Ai^beit des

Handgelenks bewdltigt wer-

den miissten.

Sixtes repetees

L'emploi des doigtes sui-

vants rend souvent plus fa-

cile I'execution des re -

petitions en sixtes qui,

autrement, doivent etre

faites du poignet.

Repeticiones en Sextas

Las digitaciones siguien-

tes a veces facilitan lae-
jecucion de las repetici -

ones en sextas. Sin estas

digitaciones hahria que

tocarlas de la muneca.

m.s. 312 1 3121^2121 Simile54B4 54545454
due ottave bassa

^m=-m

^

ij
j j j J J J =E

1stm^^

Wrist staccato Staccato des Gelenkes Staccato du poignet Staccato de la muneca

.flf. 1 1 2_^ 4 4 5 5
J-

^ 5 5 ^^1 3 2

3 a 1 i
5 5-44 ^1 1 I I 1 5 5 4 4 fall 1114^544 fai

ottava bassa

30934-275
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Examples Beispiele Exemples Ejemplos

Concerto in D minor Konzert in D moll Concerto en Re mineur Concierto en Re menor

J. BRAHMS

Maestoso
., 3 4 4 5 5 3 3 4

^^
(3)

.on.., 453454
1 1 ^ ^ ^ ^ ^ ^ f 5 . . , 13 112^
1 — ^^^^^^^^ 1 J

5 5 4
3 1 1

ffl Jj ^JJ ?^slTr U-P^ i
dd^^JJd ••^^W553

I '^^r^ J r ^ j ^r^ ^^f^
^. *

etc.

Trills in Sixths

Their execution in a

rapid movement requires

high virtuosity,which may

be attained by a consci-

entious study of the fol-

lowing exercises.

Triller in Sexten

Ihre AusfUhrung in ein-

ein raschen Tempo erfor-

dert hohe Virtuosit'dt

,

welche dureh gewisnen -

haftes Einuben der fol-

genden Ubungen erreicht

werden kann.

Trilles en Sixtes

Leur execution dansun

mouvement rapide re -

quiert une haute virtuo-

site. Elle peut etre ob-

tenue par une etude con-

scientieuse des exerci-

ces suivants.

Trinos en Sextas

Su ej'ecucion en tin mov-

imiento rapido requiere

alta virtuosidad, la cual

puede adquirirse entudi-

ando los ejercieios sig -

uiente.s con /nucha apli-

cacion.

Andante y - Moderato nif - Allegretto p

^ J ^ JJJ* j^ JnJ^ J*j^bJ^J^ 5
«— -«

z«=m=at

etc.

^^ i ffl
m m m 4 m

zizji:

4- -4- -4-^*^'

30934 -275 c
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m. d. I %

5

4 3 1

5
4548

S 1 8 1 d^
v:* ics ic3 [UJ[i'[3 fcP[3 LCftj rL[LU[[[ma^ ^^f ^

^ ^^f^ ffl1

a 4
1

i^a 4 ffl-

/w..?. </•«« ottave bassa
12 12 4
4545

E""—:^

iS
4

i 5 1
4 a

li^ l3l5 2121^ c^=3=_J=S=tsa_C=3=ZI=J
5 454 5454

^

i a
54543

5 1 2 1

v^ p * TT"* Tr
^ Vrr* rfT i rrfr J frrc i rrfrrrrrrrr r

~*

1wa=fi
if-

1 2 1 a4645

^fl ^J4]!.u ^[pj I [l[j lltlj l[i[l[l[l[l[^ I ?rf3=rf4

5

:'^pa' pU[r3L:s=^rL:rt:=:ELi:'T^i:;^^8:?:c

»?.(^.

i 5^ Mrfmntfr
|£[J3 [IIJ] [iL^[Pif[£fJ?

' ^-^^

^ ^
LJ^^'

^ '

-UJJ-bU^'D l^^L^^ P

s«5F ^^rCr '^-^^^ f-^ff^f-rf-i^rrfi- .'C'T'i ''r~r-i <r"v. ......

^? I'^p :?=*:

30934-275
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Preparatory Exer -

cises for the Variations

of Brahms on a theme

of Pagan ini

.

Voriihungen zu den Var-

iationen von Brah?ns u

-

ber ein Thema von Fag-

anini.

Exercices prepara -

toires pour les Varia-

tions de Brahms sur un

theme de Paganini.

191

Efercicios prepara -

torioa para las Varia -

Clones de Brahms sobre

un tetna de Paganini.

Andante^- Moderate n^- Alleg^ro p
legato g 4

5454
tn.d. a 1

2 12 1 5 4
3 1

5454
2 1 a 1

ei ^^
1? i^ii-J^Ji-Ji-^-"

.HH
~

l

'
.

\

'
\ I

"^ 1 _i

—
Z«.5. 1 a

flfi^e ottave bassa

5 4

i
'<'ftf'f

^ -L s w^^ • ^ • 4^
i 2
^ 5

etc.

5 4
3 1^ ^&^^r-^r>rg^l£^-^ I

35
13

f I 45 sill !

Jff

^m^'^-i

2 5 14 3 5 1 4

^ 5 ,4

i^^ sgatzj -i—•-

4 15 3

5 2 4 1 5341

^
B ,4^

1 ^""W ^ ^^
4 5

14 3 5 14 3 5

30934-275
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Examples

Concert Etude Op. 34,
N9 1

Beispiele

Konzert Etilde Op.

24, N9 1

Exemples

Etude de Concert Op.

34, N9 1

Ejemplos

Estudio de Concierto

Op. 24, N9 1

M. MOSZKOWSKI

^ ^'/^ ^ i i 7 7^ 7

s J.0j.djJ

etc.

y-\))S} i vij,'^ ^m fe fes
^^>rt

Execution

i T T 1 T* 1 ? 1 ^ i 1212421 ~ 4k ~ 1

5 5 (3) 5 ^

^^ P 1?^^ Ex6cution (?F^
)i

Ejecucion

etc.

Nocturne in F major Nocturne in 'F dur Nocturne en Fa majeur A^octurno en Fa mayor

Con fuoco MM. J =84 -88 PBBDBRICK CHOPIN

r^""^^
Etude Op. 35, N9 8 I

Vivace (J = 69)

Etude Op. 25, m 8
|

Etude Op.35,N9 8

FREDERICK CHOPIN
Estudio Op. 25, N?S

tt I. 1-i-^^
mezza voce 2 1 1 3 1 1 etc.

"o—5-

2 1

^^
, S 4 2 ^"S^.-A

i ^ w ŵ^* 5 4 2
ii5<5Ji,,

i
W^L^^ilwWo 4' 5

1 2 3 f/l sff ^^±*

deeresc. etc.

20934-275fr''^,-A 5
^
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Partial (or blind)

Sixths

He who seeks mastery
in piano playing should
not neglect practising
blind sixths, as well as

the alternating sixths
given in. this chapter. If

rightly executed blind
sixths give to the ear the

impression of full, real

sixths.

Blinde Sexten

Wer die Meisterschaft

rm Klavierspiel zu er -

langen sucht,wird weder

das Uben von ilindert Sex-

ten noch die in dieae/n

Kapitel angegebenen ab-

losenden Sexten vernqch-

Idssigen. Die blinden Sex-

ten, wenn richtig ausge

-

f'dhrt, geben dc in Ohr
durchaus den JJindruck

von vollen xvirklichea

Sexten.

Sixtes Partielles

Quiconque aspire a la

maitrise du piano ne
laissera pas d'etudier

les sixtes partielles et

alternantes,donnees dans
ce chapitre. Les sixtes
partielles, lorsqu'elles

sont bien exe'cutees, pro-

duisent a I'oreille I'effet

de sixtes completes et

reelles.

n 5 , simile

Sextas Pardales

Quien aspire a la maes-

tria del piano no debe de-

jar de estudiar las sextas

parciales y las alter -

nantes que se dan. en

este capitulo . Cuando es-

tdn bien ejecutadas las

sextas parciales dan al

oido el efecto de sextas

eo'inpletas t/ verdaderas.

N91

20934-2760
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14 14

N92

1 3 i ^ aimile
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4 4 f . 1 4 l_i_^—i 'V ^ 1 ^ 14?.^ *

N95

N9 6

simile

a0934-275c
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Examples

Concerto Op. 33

Beispiele Exemples

Konzert Op. 33 Concerto Op. 33

ANTONIN DVORAK*)

2 3 4 5

Ejeniplos

Concierto Op. 33

Alleg^ro

7 1 3 3

-L 2 ,, 1 ^ i ^ .«. * //» I

f-r^rfffpffrP
tr 2 1 a T~\ ^5

5 4

%h. "U.

Better thus

Besser so

Mieux ainsi<

Mejor asi

(A.J.)

0% PPP^^=^=^f^
f

r-r^fffffiff
3 1 6

Pf^pgpppp^l^

^^g^g^gfpppt
3 1 jS

I 1 ,^

^^.

*) By permission of Breitkopf and Haertel, Leipsio, Germany
20934-2750
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Rhapsodie Espag-nole

FRANZ LISZT
Allegro

^. i^ ^.
Ballade in F minor Ballade in F moll Ballade en fa mineur Balada en Fa menor

FREDERICK CHOPIN
Andante con moto

8-

i tes

^^
3 1

X ^ ^ 3 I /

Sixths with Alterna
ting- Hands

Se.xten mil sick ab -

I'usenden H'dnden
4 5

% 4

Sixtes avec Mains Al-

ternantes
Sextas con manos al-

ternantes
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N92

Very effective and
brilliant.

De beaucoup d'effet et

tres brillant.

De inucho efecto y muy
brillante.

N93

3 4 5
m.d. 113

3 «4 5
1 1 a

^^^w
%_J f

#-^# m
5 4 3
2 1 1

ffl5^P^^ w fe=i?^w^
2 1 1

6 4 3

a 1 1

6 4 3

1 1 2
3 4 5

3 4 5

Following passages
occur often.

Folgende Passagen wer-

den h'dufig angetroffen.

Les traits suivants se

recontrent souvent.

Los pasajes siguien-

tes se presentan a men-
udo-

30934 -275 c
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1 3

.^-S^^eH, r.

199

wmk^-t^ a_j^:^H|*v 3s J^

"gfyiu" ^'re
teife

s
etc.

20934-2750



300

Examples

Rigoletto Concert

Paraphrase.

Beispiele

Rigoletto Konzert
Paraphrase.

Exemples

Rigoletto, Paraphrase

de Concert.

Ejemplos

Rigoletto, Parofrasis

de Concierto.

FRANZ LISZT

Etude N9 6
|

Etiide N9 6
|

Etude NP 6

A. HENSELT
Estudio N9 6

(Alberto Jona,s Edition) (Alberto Jonas Ausgabe) (Edite par Alberto Joniis) (Editado por Alberto Jonas)

Allegro J : 88

20934-2760



Concerto in F major,

Op. 35

With increasing- strengtli

and fire.

Konzert in Fdur, Op.

35

Concerto en F(i ma-

jeur, Op. 35

ANTON RUBINSTEIN

Mit zunehmender Kraft

und H^ucht.

Avec feu et force crois-

sante.

Concierto en Fa ma-

ilor Op. 35

Con fuego i/ fuerza
crencientv

.

t
Allegro

3S:

isotto)

f 4 5 4*5 4454
1 1 a 1

S^

(sopra)

a0934-275c



Better— Besser— Mieux— Major (a.J.)

8 ::--:-T-

m.d.

Partial (or blind)
Sixths with Alterna-
ting" Hands.

A very brilliant vir-

tuoso effect.

Blinde Sexten mit
sich ablosenden Hiitu

den.

Min sehr hrillianter

Virtuosen ej^'ekt.

Sixtes partielles
avec mains alter

-

nantes.

Un tres brilliant effet

de virtuose.

Sextas Parciales
con Manos Alternan-
tes.

Un efecto de virtuoso,

suinamente brillante

.

30934 -275 c



5 4'^

Through all the keys

New modes of execu-
tion, (published for the
first time).

4 5

Durch alle Tonarten

Neue AusfUhrungswei-
sen (zu/n ersten Mai ver-

offentlicht.)

simile

Dans tous les tons

Nouveaux modes d'ex-

ecution (public pour la

premiere fois.)

En todos los tonos

Nuevan ?nane7'as de
ejecucion (puhlicadas por
primera vez.)

a 2 21 ^
5 5 54 B

20934-276C
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Examples Beispiele Exemples Ejemplos

i

RigolettO (Paraphrase)

FRANZ LISZT

"^

^

^ ^f^f:
M' * ^

Glissandos in Sixths Glissandos in Sexten Glissandos en Sixtes Glissandos en Sextas

They are done with '5

4 3 5 T 11or
I
oy

I
or g. In all

glissandos in double-notes

the finger playing the up-

per notes, in ascending

direction, and the fin -

ger playing the lower

notes, in descending di-

rection, should be placed

on the keys in such man-

ner that the nail may
slide lightly on the keys.

Always keep supple the

forearm and hand; thus

only will it be possible

Sie werden mit 'J oder

"i Oder d Oder '^ ausgefiihrt.

Bei alien Glisnandos in

Doppelnoten nollte der

Finger, welcher in der auf-

steigenden Richtung die

obere>i Noten spielt, und

der Finger, welcher die

unteren Noten in der ab-

steigenden Jiichtung spielt,

in Holcher Weise auf die

Tauten gesetzt icerden,dass

der Nagel leicht iiber die

Tasten gleitet. Vorderarin

und Hand sind iitets locker

On les execute avec

ou
J
ou

"i
ou 2 • Ainsi que

dans tous les glissandos

en doubles notes le doigt

le plus haut, en montant,

et le doigt inferieur en

descendant, doivent etre

arrondis de maniere que

Tongle puisse glisser

legerement sur les touch-

es. L'avant-bras et la

main doivent rester sou-

ples; c'est seulement ain-

si qu'on pourra executer

le glissando avec brio et

cr 4
Se ejecutan con ? o . o

fo^. Gomo en todos Ion

glissandos en notas dob-

les, hay que tener el dedo

Superior, al subir, y el de-

do inferior, al bajar, en-

corvado de 'manera que

la uriaresbale ligeramen-

te sobre las teclas. Te7i-

ganse sie'mpre el antebra-

zo y la '/nana con toda

soltura; solo asi se podra

ejecutar el glissando con

arrebato y se conseguira

esa especial, ceyitellante

30934-275e



to execute the glissando

with dash and to obtain

the peculiar scintillat-

ing brilliancy of the well

made glissando. Sensi-

tive hands should prac-

tise with glove-fingers.

zM halten, da man nur

auf diese Weise das Glis-

sando init Bravour aus -

fiihren und die eigentum-

lieh schtllernde Brillianz

des vollendenten Gits -

sando erreichen kann.

Empfindliche Bande soil-

ten niit J/andschuhfing-

ern iiben.

qu'on pourra obtenir ce

brillant scintillant par-

ticulier au glissando bien

fait. On pent eviter les

inconvenients physiques

du glissando en se ser-

vant de doigts de gants

lorsqu'on etudie.

305

brillantez del glissando

bien hecho. Las personas

de manos delicadus de

-

beran ponerse dedos de

guantes al estudiarlos

.

Bach hand alone; prac-

tise first pp, then iiij\f

and

Jede Hand allein; zuerst

pp ,dan7i itif'jj' und —=:^
^^^^^~ '~ zu Uben.

A e'tudier chaque main

separement, d'abord J(^,

puis //^,feX~==:. r==-

Cada mano par separ-

ado; estudiese priinero

pp,luego ?/if,fy-=:^

Examples

Concerto

Beispiele Exemples

Konzert Concerto

PERRUCCIO BUSONI*^

Ejemplos

Concierto

Allegro 5^^^«

*^ By permission of Breitkopf and Hiirtel, Leipsic, Germany

5J0934 - 2760.
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Fourths

m^

Quarten

Quartes

Cuartas

20934-275
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Fourths

Fourths, played with

one hand alone, are found

not unfrequently in the pi-

ano compositions of Bee-

thoven, Chopin, Schumann,

Liszt and Brahms. The
practice of fourths is

beneficial because it pro-

motes flexibility of the

hands and counteracts

the strain which the stu-

dy of sixths, octaves, and

even arpeggios is apt to

cause.

When playing fourths,

the hand is to be held

"bunched',' with the palm
of the hand well off the

keys, the knuckles (at the

root of the fingers) slight-

ly higher than the back

of the hand, while the

wrist is to be kept on a

level with the keyboard

or slightly lower; the

hand itself should feel

supple and yet firm.

The following exerci-

ses are not easy but should

be conscientiously prac-

tised, first legato and then

staccato, in p^n^' and/'.

They are very helpful in

obtaining evenness and
smoothness i-n the play-

ing of fourths.

Quarten

Quarten, die mit einer

Hand gespielt werden,fin-

den sich nicht .selten in

den Klavier Kompositio-

nen von Beethoven, Chopin,

Schumann, Liszt und
Brahms. Das Uhen von

Quarten ist ratsam weil

es die Gelenkigkeit der

Hdnde fbrdert und der

Spannung entgegenwirkt,

welche durch das Studium

von Sexten, Oktaven und

sogar von Arpeggien leicht

verursaeht werden kann.

Beim. Spielen von Quar-

ten sollte die Hand ge -

w'Olht werden und zwar
-mit der Innenseite der

Hand frei iiber den Tas-

ten, die Knochel des Hand-

riickens etwas hoher als

der HandrUcken set but

wdhrend das Handgelerik

auf der gleichen Hohe
mit der Klaviatur Oder

etivas niedriger gehalten

werden sollte^ die Hand
selbst sollte sich locker

und dennoch fest empfin-

den.

Die folgenden Ubungen

sind nicht leicht, sollten

aber gewissenhaft geubt

werden und zwar zuerst

legato und dann Staccato,

in p, mf und f. Sie Verhel-

fen zur Hrlangung von

Gleichm'dssigkeit bei/n

Spielen der Quarten.

Adag:io - Andante
legato ^-n^
54545454
12 12 12 13

Quartes

On trouve assez fre -

quemment les quartes

jouees avec une main
seule dans les oeuvres

de Beethoven, Chopin,

Schumann, Liszt et Brahms.

II est bon de travailler

les quartes parceque ce-

la developpe la souplesse

des mains et neutralise

la tension que I'on est

susceptible d'eprouver en

etudiant les sixtes, les

octaves et meme les ar-

peges.

En jouant des quartes,

la main doit etre ramas-

see sur elle-meme;la paume

de la main doit etre suffis-

amment eloignee des touch-

es, les articulations a la

base des doigts doivent

etre legerement plus

elevees que le dos de la

main, tandis que le poig-

net est maintenu au ni -

veau du clavier ou un peu

plus bas; enfin, toute la

main doit etre souple

quoique ferme.

Lesexercices suivants

ne sont pas faciles mais

on aura soin de les etud-

ier consciencieusement,

d'abord legato, ensuite

staccato, en p, mf et /'.

lis sont tres' utiles pour

obtenir I'egalite et le

poll de I'execution en

jouant les quartes.

Cuartas

Las cuartas tocadas

con una sola mano se en-

cuentran eon bastante fre-

cuencia en las obras para

piano de Beethoven, Chopin,

Schumann, Liszt y Brahms.

El estudio de las cuartas

es beneficial porque desar-

rolla la flexibilidad de las

manos y neutraliza la ten-

sion que pueda causar el

estudio de las sextas, oc -

tavas y aun de los arpeg-

ios.

Al tocar las cuartas,

la mano debe mantenerse

en una posicion recogida

y la palma de la 'mano le-

vantada del teclado; las

falanges a raiz de los de-

dos un poco mas elevadas

que el dorso de la m.ano

misma y la muneca al

nivel del teclado oun po-

co mas baja . La mano -mis-

ma debe sentirse suelta

y al mismo tiempo firme.

Los ejercicios sigui

-

entes no son faciles pe-

ro debe tomarse interes

en estudiarlos, primero

legato y luego staccato,en

p, rtify f. Son muy efica-

ces para obtener igualdad

y fluidez en la ejecucion de

las cuartas.

N?l^^^g
4545 454 simile

a ^ ? J 3 1 2 simile
*^

^ "^
I 3 154545 3 1 3

454
m.s . due ottave bassa

5454 54^4^

miiiim
fftflip^i Lnj'ijjj'iiS'

i cgraifi
30934-275 c



Andante- Moderate- Allegretto

f-nif-p
45 454545, , ic;
1 a 1 2 1 a 1 8 1 3 1 I

309

4545
1 3 1 a 4545

1 a 1 3

f Jiqjiijjlj'jjjjj
l

.rniJ^jjjjjjjj!
legato

\
\N92

1s*^ gggggg gg j g ^aI7l2l"*l5lgl54^454^4 ^ 4
1 ^ 1
4 5 4 12 12

4 5 4 5

4545 simile
1 2 12 4 5 4 5 ^™^^ HBMp_ ^^^^

^^s

9£^Pf
simile

^^f^|rf

12 12
4 5 4 5

1 a 1 a
4545

»
4545 4 5 451212 12 1245

1 2

simile

^jjjjjjjj l

JgJj J'J^#3=f±:J(
sempre legato

i
a

I 5 4 a I 5 1 5 I—^—J 1—^"^ I—l—

^

simile

20934-275.C
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simile

S Fgpgpgpl gggpggs I i
i-g-i

1 2 1
4 I 4

1 2
4 5 simile

m UUlUl i^^g^a^g• #

y-ljl s,g p P g g p p gj ĝ^^ f^^^^£Mi££

m^^ i«=i;:3e

>)=*it PppfFpFf pfpppfpf I fpffppffffFfpff.

4 5 4 5
1 a 1 a

s
\

m j j ^Tn ji> g g
=*=

["'ii r r r f r rrfrfrfrfrf
ft

etc.

^'=g=t=P^
Tlirough all the keys
•e0934-275c

13 12
4 5 4 5

Durch alle Tonarten Dans tous les tons £n todos los tonos



Moderate e poi piu mosso
legato e^

4 5*

ail

4 5 simile
1 2

1 3 I 3 'i

3 13 13 3 4 13 2 4

1 32413 2413

i
4 545 45 simile
\ 2 1 3 1 2

j :- -ii i- i g ^~5 5"

1 2

20934-275

c



aia

1 8 1 3 1 simile

5 * •"> 4 5
§4545, r;,^ 'i«L-2__l a simile

ll'l\ Mil

13 2 4 1

Through all the keys

2 4 13 3

Durch alle Tonarten

3 13
4 3~3~I 4^3 3

^w todos los

454 CARL CZERNY, Op. 365
5454i 3 1 j 4 3 4

Lm. 1. i 1 3 1

rifffriitfLauji
1 f

1'" ^ 3 ^ 3 J^g^ 1 1

10934-275
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FKANZ LISZT

mmu^^^^innii un^
Technical Studies
TecJinische Studien

5 4 5 4
2 12 1

^iiiiiiiii

4 5 4 5 simile
12 12

J 3 1 simile

4 5 4 5
2 1 2

::— -j^^ST-*-*^-a-3-i-— F"""^
=^^

-•-•-J-*-*
• '

uMtmjjJS :^t^^

30934-275

c
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4 5 4 5
3 4 3 4 stimle
2 3 2 3

\i^ £jjj tfSffffrfFrF[tti:^fflij^^
2 1 2 1 simile
5454

!pjm^!rt£^bi^^ mmm
545

4 5 4 5
343 f

^^^S^^^^^^^ff
>-ii^rrrr*rr"rFJr^ ^j-^^

I. PHILIPP
Doubles Notes

34
1 2

54
3 2 H

5434
3^12

3
5

^P w.s.

2 1

2

434 12 3^

/^ m.d.
- -

J
~

• . ^a¥* ,^ J-« « A ^
.f A < 4 m fci- 4 9.m\ 9. mw m ^la^i^^iai ri

ik-iaijri^
4li1^ ——^-^fff-====^ V-gri rriijg^^ryi^^iiiiy^^^ 11

^Vl.S.V
k f iJ- S£gr

^2a ^ '

m.^.
ma g

"^Isb^ y:^

20934- 375 c
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Diatonic Scales
in Fourths

All the major and min-

or scales in fourths can
45

be played easily with 12,

as indicated in the first

four major and four min-

or scales. This fingering,

adopted by Czerny and

also by Liszt, has the mer-

it of simplicity and is of-

ten 'a favorite with vir -

tuosos. The second finger-

ing is of undoubted value.

Both fingerings should be

practised conscientiously,

first legato /,»2^,^, and

then staccato, in Andante,

Moderate, Allegro.

Diatonische Tonleitern
in Quarten

Alle Dur -und MoII-Ton-

leitern in Quarten konnen
45

leicht mit 13 gespielt wer-

den wie es in den ersten

vi,er Dur-und Moll- Ton

leitern angegeben wird.

Dieser Fingersatz, der von

Czerny und auch von Liszt

adoptiert wurde, hat den

Vorteil der Finfachheit

und wird hdufig von Vir-

tuosen bevorzugt. Der zwei-

te Fingersatz ist ohne Fra-

ge wertvoll. Beide Finger-

s'dtze sollten grhindlich ein-

geiibt werden, erst legato

y, »j^ p, und dann Stacca-

to in 'Andante, Moderate,

Allegro

.

Gammes diatoniques
en quartes

Toutes les gammes ma-

jeures et mineures en quar-

tes se jouent facilement
45

avec I3,ainsi qu'il est in-

dique dans les quatre pre-

mieres gammes majeures

et mineures. Ce doigte,

employe par Czerny et

par Liszt, a le merite de

la simplicite, et les vir -

tuoses lui donnent souvent

la preference. Le second

doigte ci - dessous est dune

valeur indiscutable. On

travaillera les deux doig-

tes consciencieusement

,

d'abord en legato f,'ny, p,

et ensuite staccato. An -

dante. Moderate et Allegro.

Escalas Diatonicas
en Cuartas

Todas Iks escalas ma -

yores y menores en cuar -

tas se pueden toear facil -

45
mente con 13, segun esta

indicado en las cuatro pri-

meras escalas mayores y

menores. Esta digitacion,

adoptada por Czerny, como

tam,bien por Liszt, tiene

el m,erito de la sencillez

y los virtuosos le dan a

menudo la preferencia.

La segunda es de un valor

indiscutible. Hay que es -

tudiar ainbas digitaciones

con aplicacion, primera -

mente legato f, rr^, p y lue-

ffO staccato, en Andante,

Moderato, Allegro.

Major — Dur — Majeur — Mayor

5 f I f 5
•5 4

1 a
f 1 t 5 4 5 4 I 4 5 yji 4

i ^ 3 1 3 i « i 3 R^a 1

i

3
I I f ««

3 3 3 5
1 1 13 4 3 5 4

2 I 3

4 5 4 3 5

3
I 3 1 * 1 3

^
\ 3

* 3

"TT"
3
1

(1)

454|ijjUjff 4 5 4 45.
1 a 1 54|i3li454 5

3 1 1^1*" •! 1 3 1 3

20934-275
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^ 5 simile
1 a

t- ,. r 3 * o
1 1 . a 4 3 =~A

f 1 1
?

'
5 '

' ' ^ ? i I

3 4 I ? 3 3 1 3 3 5 3 13^
1 2 1 1 3

3
1

345 ta I 3
1 33 3 45 ~, 134354

3 13 3

3 i3 13331 31

\ I simile

7 5^3^114 3233?5
t 3 ^ 2 1 1 1 3 5 4 5

f
1 3 3 1 3 3 ?

I
5 ,

J
3 3 do

i o simile
1 ii 4 5 simile

1 3

a0934-275e
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* 5 stTTiile
1 '*

? t ^ rrr5 ? 5 4 Has
1 3 3-^^*.. 1 323oc.^

^ 2 simile
1

^
113 3

"ir
4 5

i iJJ'??Lj;i'f^-

3 3333453 54113
1

1 1 3 3 1 3 8

g
^ji^ii'i'iim

(1) (1)

(1)

5
(1)

Minor (Harmonic) — Moll (harmonisch) — Mineur (harmonique) — Menor (harmonico)

^
45 f ,:;4i4.l3f|13 1545,13.5 ^5jii^

J 1—' I I ^ ^ L ^ 3 5 4

5 '^ ^ t
4 5 4 3 1 3 i13 1

4545
5 4 5 13 13
3 13 —3 T «=3 3 1 E p4-L:

J 45 [^^^^, 3 ~7"^ 4354
l3 33 45Jlt|3133

1 •« 3 3 3 3
1 ^

^ o 4 5 3 li»i,^ 4 .,^13 3 1 ri*5 3 f %
1 1 3

3
1

1 2 sim.il

e

20934-275

c
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1 a 1 3 1

!*S
1 3 7 13 3 13 2 '^

s
3
1

In his"Ecole des Dou-
bles Notes" Moritz Mosz-

kowski gives the follow -

ing fingering for the C
major scale and many dif-

ferent fingerings for the

other scales.

Moritz Moszkotvski gibt

in seiner Scole des Doubles

Notes" den folgenden Finger-

satz fiir die C dur Tonleiter

und viele verschiedene an -

dere fur die anderen Ton -

arten.

4 3 _ , 3

Dans son "Ecole des Dou-

bles Notes" Moritz Mosz -

kowski donne le doigte sui-

vant pour la gamma de ut

majeur et plusieurs doigtes

differents pour les autres
gammes.

'^ 3
3 ? 5

Moritz Moszkowski da

en su "Mcole des Doubles

Notes" la digitacion sigui

-

ente para la eseala de Do

•inayor y muehas otras di

-

ferentes para las otras es-

calas.

20934-275 c



When practising dou-

ble notes, it is advisa-

ble to practise them al-

so in broken form, that

is to say, to play the two
component notes one af-

ter the other, as indica-

ted in the following scales.

An additional means of

strengthening the fin -

gers, is to employ dot-
ted notes.

Bei'tn Uhen von Dop -

pelnoten einpfiehlt es

sich, dieselben auch in

ffebrochener J'orm ein -

zuiiben. das heisst, die

beiden betreffenden No -

ten eine nach der ander-

en zu spielen wie in den

folgenden Tonleitem an-

gegeben wird. £in wei -

teres Mittel zur Xr'df -

tigung der Finger be -

steht in der Anwendung
von punktierten Noten.

Lorsqu'on travaille

des doubles notes, il

est bon de les etudier
aussi en forme brisee,

c'est-a-dire, en jouant

les deux notes compo-
santes I'une apres I'au-

tre, ainsi que 1' indi -

quent les gammes sui -

vantes. En outre, on

peut se servir de notes

point ille'es comme un

moyen supplementaire
pour fortifier les doigts.

ai9

Al trabajar notas. do-

bles convietie tambien

practicarlas quebradas,

es d'ecir, tocando una no-

ta despues de la otra,

como se indica en las

esealas siguientes. Otra

tnanera de fortalecer los

dedos consiste en ejer -

cicios como si las notas

tuvieran puntillos.

A s ' n n k k
f.
I '

,

LXX/
4 5

m

3 1 425JLiXJ-2-§44-H-|'
-2

—

l_*_js r^ n^a 4 1 5 >i

i. 15 2 4 15 2mm ^ i igg^
30934-276
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Examples

Song without words

Op. 67, NO 4 (Spinning

Song)

Presto
4 5 4

Beispiele

Lied ohne Worte Op.67,

N9 4 (Spinnlied)

Exemples

Chanson sans paroles

Op.67, N9 4 (La Fileuse)

Ejemplos

Cancion sin Falahras
Op.67, N9 4 (La mia-ndera)

P. MENDELSSOHN- BARTHOLDY
4

4 3

-i^gm
etc.

^
%Jb. ^ '^. ^. *

^ •
^ ^ f 3 ,43

'

i^U^/^rrl

4 3

i
etc.

^S
Sf'

1 3 1 3 1 1

etc.

^^-^w4^
p^

'^. * ^. ^.
20934-275C
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Sonata Op. 101 Sonate Op. 101 I Senate Op. 101

LUDWIG van BEETHOVEN

Sonata Op. 101

Allegro

3 4

Concerto in E flat major I
Konzert in Es dur \ Concerto en mi\> majeur

I
Concierto en Mi\> mayor

LUDWia van BEETHOVEN

Played best thus:- | Atn besten so ausgefiihrt:-
\

Execute mieux ainsi:- | Se ejecuta mejor ast:

Allegro

1 2 3 1 1 3 3 1 334533453 4 3 li
^. «• ' ' '

Ji0934-275c
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Sonata in B minor I Sonate in H moll I Sonate en si mineur I Sonata en Si menor

FREDERICK CHOPIN

Allegro maestoso
8

i „4

Concerto in G major | Konzert in G dur \ Concerto en sol majeur | Concierto en Sol mayor

LUDWIG van BEETHOVEN

^. *

Concerto in D minor

Maestoso
*
454454
1^ 1 1 3 1

b'j Phgg

Konzert in D moll \ Concerto en re mineur

JOHANNES BRAHMS

45

I Concierto en Re menor

2 -i
I 4 54

^SWtTW

f

-if- --P- -—P- —P- f- V
g

"4J UJ UJ UJ LJ -j-cJ J- J- -J- V
^. -SeJi -Seb. ^ ^ "S^. ^.

:^ :i *
*

20934-275

c



Exercises in Chroma-

tic Perfect Fourths

It is hardly necessary
to insist that they should

be practised, for runs in

chromatic fourths occur

often and they always ap-

pear in the brilliant light

of a virtuoso passage.

Ubungen in chromati-

schen remen Quarten

Us ist kau/n notwendig

darauf zu dringen,dass sie

eingeuht werden sollten,

denn L'dufe in chroinati -

schen Quarten, kominen des

ofteren vor und erscheinen

stets in, dewi hrillianten

Licht einer virtuoseit Pas-

sage.

Exercices en quartes

justes chromatiques

II est a peine ne'cessai-

re de recommander qu'on

les etudie, car les traits

en quartes chromatiques

se rencontrent souvent et

apparaissent toujours en-

toures de I'eclat d'un pas-

sage de virtuosite.

333

Ejercicios en Cuartas

Justus Cromdticas

Es apenas necesario re.

co'/nendar que se estudien,

pues los pasos eri, cuartas

cromaticas se encuentran

a menudo y siempre apar-

eeen a la luz brillante de

un pasaje de"virtuoso'.'

Andante- Alleg-retto- Allegro (f-7ivf-p)
legato e poi staccato

N?l

I 543454 0454545 4543454 5454545

20934-275 c
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Lento J^'
legato4545

d. ^ ^ a 1

Andante ^
simile

Moderate f

Allegretto f Alleg:ro ruf Allegro niolto n^

^ ,\^l^ ^ ^"T^j^ '""^'H^̂

Lento J^
legato Rep. Andante if, Moderato f,

1 3 1 3 1 -i 1
Allegretto /' Allegro ///^

Allegro molto ^ivp

i mM>4

Lento ^ Andante Jf Moderato f

N95 ^3'"fm ii 'fTTi ifm II

w.^. 3 1 3 14545 simile

Allegretto f Allegro mf

I

Allegro molto ntp

r r -m r T ^^^f#

Rep. Andante j^ ModeratoX
Allegretto^ Allegro ////"

Allegro molto mj^

20934-375

c



Chromatic Scales in

Perfect Fourths
Chromatiscke Tonlei

-

tern in reinen Quarten

Andante- Moderate- Allegro f-7}>f-p

Gammes chromatiques
en quartes justes

335
Escalas Cromdticas en

Cuartasjustas

r^\pi\^ M^ -^*~'*~'*M%^'i:-i^^vi

m

13 3 1

S

Various ways of practis-

ing the chromatic scale in

perfect fourths.

Versckiedene Arten die

chromatische Tonleiter in

reinen Quarten zu iiben.

Diverses manieres d'e-

tudier la gamme chromati-

que en quartes justes.

Varias maneras de es -

tudiar la escala cromatiea

en euartas justas

.

80934-275



236

»*-^- 54 5345 I
1 3 1 3 1 1

, C453454 354^

5 5 5

1 1 ^

5 i_U I ' ^J '-^U '4JJ tj_i ^

M^i^'ggj
4 3 5 4 r
1 a 1 3 ^

-^- ^ ? t l-LJ 4 5 3
I

5
I f ^1

5 4 3 , ^ ^ ^

543
a 1

Carl Czerny
Franz Liszt

M. Moszkowski

n.s. I ^ 3 5 4 5 , , 1 a 1 a, , ^ I
1 ,

|-|-J^ 5 3 ,

Moritz Rosenthal
Ludwig- Schytte

30934-375 c



Preparatory exercises

for the Scherzo of the B\>

minor sonata of Chopin.

Voriibungen zum Scher-

zo in der B9noll Senate von

Chopin.

Allegro
legato

Exercices preparatoires

pour le Scherzo de la son-

ate en Si\> mineurde Cho-

pin.

337

Rjercicos preparatories

para el Scherzo de la son-

ata en Sip nienor de Gho -

pin.

t
4 3
1 2

'ld\ I

3 1

3 4 5 3
1 I 1 a

H\ ^^i i- #m J- M a: iji-- J
» «f'>' 4- ^0'.

f
"^rM^-n "r r- *r T" T

«e- tt(

r rr rfT
3 4 I3 4 ?• ^ {

, q 4 5 3

I I 1

*
1 il^

g: g i
4

^ J- #] ^. 7J ^- ^
1

^ v- /i^r" /"r^ ^
44 3 4 3 till I11 2 1 3 2 1 ^i 1 ±

^^^''^''''
. ,2.153 3 1 4 3 3 3413 3^_J_^14 3 3 14 3334 ^523

f
171 =Ji=&=3=F^

^J^^J^^i^ti "^^'^'^^
'

' ^^ < '
^—

legato

J *r r "r r i jr
c. *r r r »c-^ *LJ

^41 33 4 1 3 3 4
r—

1

3 5 13 3 '*

1 H 1

—

\

\

1 3 2

"

3 3 1 4 2

irs—

1

5 1

legato

^Mf—r—th-

—

-(•
—m

hJW
^

^'

T~"*r—

c

"^

r *r r

^
^ ;^

y ^ tt

J 1 m Sit -^ -'

20934-375 c
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Preparatory exerci

-

ses for the concerto in

E minor (first movement)

by Chopin.

Allegro

Vorilbungen zum Kon-
zert in E moll (erster Teil)

con Chopin.

Exercices prepara -

toires pour le concerto

en Mi mineur (premiere
partie) de Chopin.

Ejervicion prepara -

torios para el concierto

en Mi nienor (primera

parte) de Ghopin.

^'^""'l 4 ^ ^ •^. :^ 1 4 2 3 2^^^

^^^^ ^^S
o . 132 413 24^

314^31

t; JJ^ j^J^i^jHJ^i-iJ^J p

m. %r M
jf ^ _^ r T i

%r fI P

20934-275 e
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Examples

Sonata in Bp minor

Scherzo

Beispiele

Sonate in B moll

Exemples

Senate en Sivvaxnevir

Ejemplos

Sonata en Sih menor

F. CHOPIN

Concerto E minor

Allegro
Concerto E moll

|
Concerto Mi mineur Goncierto Mi menor

F. CHOPIN

Vivacissimo
8.

FEUX- FOLLETS
I. PHILIPP*^

* ^.
20934-375 e
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5 3 12 3 1

*)By permission of J. Heugel & Cie. Paris

Chromatic Augrnen-
ted Fourths (diminished

fifths.) 4

legato

3 5 4 5 4 5 313 12 12 1

Chromatische liber-

m'dssige Quarten (ver-

minderte Quinten)
4

P

Quartes chromati-
ques aug'menteesCquin-

tes diminuees)

Quartas cromdti -

cas aumentadas (quin-

tas disminuidas.)

f

'^̂^9^\^^^^^

=ff*=^^^«=^»

PP

3 11 3 11
4 3 4 5 4 3 4
4

i j 5 4 5 4 i» nf

1^ ^_^i^ i^^
pp

4 5 3 4 3 5
1 3 1112

t^'e''
,j ^1'^ i

i ! i
'

?e I
><

I

-^^

1

-^
I g 'i "t'g I'S g

'

I £ I
><

I

>^-
1

>=
1^W M ,4 P «!f f \>^^

1 13 13 1

4 3 5 4 5 4

20934-375

c



Chromatic Scale in

Augmented Fourths

Chromatische Tonleiter in

iibermassigen Qnarten

Gamme Chromatique en

Quartes Augmentees

331

Escala Cromatica en

Cuartas Aumentadas

1 2 2(1) 1 2
4 5 5 4b

20934-275

c
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f 3 i^ 445454545 V 1 'Z I

1 a, 1,2 I
1 2,1 3^mm

1 1

5 4 5
4 5 4 1 i I 1 1

Carl Czerny

Franz Liszt

I.Philipp

M.Moszkowski

I \ % \ ^ ] ^rT-1 Pit it f ^ I

-^ V ^, ^ ^-2 t

^:^c ,,yfe^yfWppfj|
L I

I

.
' I

' I : '

3 1
I

1 1 1 4 5 4 3 5 4

Moritz Rosenthal

Ludwig Schytte

1 1 2 1

3 4 5 4

i0934-a75c



Various ways of prac-

tising the chromatic
scale in augmented fourths.

Verschiedene Jrten die

chromatische Tonleiter in

iiherm'dasigen Quarten zu

uben. 3434
I 2 1 2

Diverses manieresd'e-

tudier la gamme chrom-
atique en quartes augmen-
tees.345

I 1 2

333

Varias maneras de es -

tudiar la esoala cromdti-
ca en cuartaa aumentadaa.

mww-

20934-3750
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Preparatory exercises

for the Etude Op. 10 No.

3 of Chopin.

Vorubungen zu der

Etude Op. 10 No. 3 von

Chopin.

Exercices preparatoir-

es pour I'e'tude Op. 10

No. 3 de Chopin.

Ej'ercicios preparato -

rios para el Estudio Op.

10 No. 3 de Chopin.

(3)
1

(3)
,
5Andante - Moderate - Allegro

1 ..'. .„'!',^iii.;ii,ittf/jfif^F^^m *

5
(J)

5 3 ^4^ 1 5 2 5 1 rTT^ (3) (3)

(3)

4 '5 -r^i. t^f'^fH^'^
(S)

,1,
IB,
5

^7 (3)9 r;
(3)0.5 4 (3)- ^ (3) .5

« M ,
1 1

,
5 4 ;^,

p^g
(3) 5 (3) 5

^PsaV^'^^
J

etc.

i> "P^CJiirWng ?i

etc

tei i
etc.

mm ^sPSfS ^
5 3 4 1

(3)
5 14 1

(3)

1 4
2 5 14 3 5 14

(3) (i)

1 4 3 5 14 3 5 1 4
(3) (3)

(3)
(3) (3)

(3) (3) . 4
I t (3) (3)

5
^1^ 5 \ (3)

4 5 1^, -~^ 4 r; 4 S 1 ,
3

,
:>. 4

o 1 k2 ,:=-,.«. ji^ 5 1 I 1 L 2 ,i^a#- h^ 5 1 5

30934 -375c
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i!F^=^5 ^.lipiif ii g' i? *^F
Itk^h^ ^ ^M

etc.

^^^^^^ ^^^^

^re i i

p
'iYt

^^f*'
^ .̂ r^gy^^l:^ei * ^mf:H

'

>--^VH^ PH^h^ iipi^FJFJ

(9-

m ^^p 11^

tyL4^ I #

I

^^••'i^F^ ^PiiP ii^P H- hiij jij Jf^- f^ I'f ^ " ^^
#
"

j \^fjt^

20934-375
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Trills

in Perfect Fourths

The 32nd. notes should

be played very rapidly.
When playing the stacca-

to quarter notes the hand
is to be lifted as rapidly

as possible, thereby giving

a"lifted" accent.

m.d.

Triller

in reirien Quarten

Die 32 stel Noten sind

mit grosser Geschwindig-
keit auszuftihren; hei den

staccato Viertelnoten hebe

man die Band so schnell wie

mvglich, indein man dahei

einen "abgehobenen" Akzent

m

Trilles

en quartes justes

Les triples croches se

joueront tres rapidement;

pour les noires, staccato,

levez la main aussi vite

que possible et donnez
ainsi un accent"enleve'.'

Trinos

en CuartaS'Justas

Las fusas {triples cor-

cheasse tocaran con gran ra-

pidez y sobre las negras,
staccato, levantese la mano
tan aprisa coino se pueda,

danda asi mismo un acen-
to' levantado.

12 1

4
1

4 5^

J 5f' gf' g i

' HI ^1
Tjiu^-m

i

^3 ^ j M=IM \M\i \lW^r tt-
tiiftiif^

jlj m (U
i

s.—A—y ^ ^—A

—

w.—— ^ — » — ^E_sn? mrm I

^^ i

5
1

454::=.

ftif

H ii «i

'

m
etc. etc.

4 5 4

i

4
, 1

—!-¥*

^^
01
3 2

^etc. etc.

•^0934-3750
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tii.d. „ 3

w^A ^A nn^w.

H
^y- %

m {

5 4 5 i
4

^s

J _^^,gj m mi m'i ^^i
li-

ij Irt :nj ^i i
'

^7 ^7 fe[pi
4 5 4

etc.
5 * 1

5

5 ^

wFJ ffj

etc.

» 4 :l

etc.

20934-27.5 c
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i f i pprpfpr

g i t»: '«? : r i f i i i r i i i r i r r
i 3 H •^ ^

.^.,i,d J j J j JJ J jJ j J j J j JJ J J J JJ J J J JJ J J JJL. 2-ff • ff a ff a e • e a ff . ff a H m .1 * a fl a • a 2 a « a • a S a •

S P Z F 2 ^ 2 ^ =: P a P a 1» a ^a " 2 » ^f^

M J N N N N-XJ

20934-275
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Trills in Augmen-
ted Fourths (diminished

fifths)

To be practised like

the perfect fourths.

Bi 5

Trtiler in ubermas-
Sigen QUart671 (vermin

-

derten Quinten)

So zu uben wie die rei -

nen Quarten.

Trilles en quartes
augmentees (quintes di-

minuees)

A etudier comme les

quartes justes.

339
Trinos en Cuartas

amnentadas (quintas

disminuidas)

Se estudiaran eomo las

cuartas fustas.

s"'-d-l\%
B 4 5

1 a 1 3
4

.? f 5
3,O U ^j-fflj Ml -fj^J WMWl l

^5 IQT ur uT UT mr mr
2 3 2
1 a 1

3 2 3 8
12 1

8 3 2 3 3

12 12 1

^ ,

M nj fiw m u»^-i 1 J H J j J *tK^

AT AT UT ^r ^r Mr
3 a '3

a 1 3

2 3 2 3
1 a 1 a

a 3 3
^

4 5*5
3 12 1.

4 5 4
a 1 3
4 5 4
1 a J

^r

ifl j ^ j m^3=2
etc. tf ^f trf

etc.

"b:i ^

f 12 13
5 4 8 4 5

b±=H 3i I I I I

mjIULMi3
-1 a 1 2
4 6 4 5

2i3 I2i3 aiai3454 5454 45454

2—4 3

^ i
3 a 3

ffli

s
sag

^
* 5

2 1 a 1
4 5 4 6 etc.

12 1454 2 1 a 15454 etc.

309:^4 -275 c



840 Examples

Presto .-

j"^

3_J.
4 5
1

tT 3 4
,

I 2
S

^
3 4

Beispicle Exemples Ejemplos

3 f

#^^^^?Pt

^^
Etude Op. 23 F. major \

made Op. 23 F dur f Anton Rubin-
Etude Op. 23 Fa majeur { stein

Fstudio Op. 33 Pa mayor^

3 1

5 4

4 3

A trying, difficult pas-
sage. The fingers should
be lightly "thrown" on the

keys. No stiffening of the

wrist.

Concerto

Allegro a tempo

Mine anstrengede sehwere
Passage. Die Finger mics-
sen le ich t "h ingeumi'fetPwer-

den. Steifheit des Geleiikes

ist zu verineiden.

Concerto Concerto

F. BUSONI

Un passage fatiguant
et difficile. Les doigts
doivent etre"jetes" avec
legerete' sur les touches.
No raidissez pas le poig-
net.

ir irI-%'%'V-W%^'W

fe ^

Pasaje cansado y difi-

cil . Hay que"echar" con li-

gereza lu.s dtdos sobre las

teclas. No se atiese la ?nune-

ca.

Goncierto

fc^ ^r'

S

^̂̂=3
"ir

ir'

ir'm ^'-

« f ^

//•^

#^^## r f r ^

4r' 4r

ill. ,i~

ir^^VW^'W^i' ^T"m ^ ?-a. s i^a:: ^

s
.j^. iu.. ^^ 1^ > bj\J- ^

^p p

By permission of Breitkopf & Haertel, Leipzig
i0934-275c
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Turns
in Fourths

f-nf-p
1 a 1 ^

m.d. \\ \\

DoppelschI'dge

in Quarten -

Gruppetti en quartes

841

Grupetos en Cuartas

4 g 4 5
a 1 a 1

5454
1 a 1 2

£il:!MIgg
fn.S. 3 a * 3

34 54
1 8 J. a.

iMtmmm
1 a 1 3)

m.d. t-?i ^-^jy^-^j-i w,hMh [MfMnn
i

Preparatory exercises

for the concerto in C mi-

nor, by Beethoven.

Vorilbungen zum Kon-
zerf. in C moll von Beet-

hoven.

Exercices preparatoires

pour le concerto en ut

mineur de Beethoven.

Andante- Moderate- AUeg^ro43 .54^^1 1 y
legato f'

Ejercicios preparato -

rt'os para el concierto

en Do nienorde Beethov-

4 3
1

5 4

1 5;

I

I 1
4
1

5
3

F>t^=^Ffe^!-SmF «
-4
!=ffly^d^ rtH^1^ WA^ -^-* -*-•-!%—

^

14J

4

1^

a;^
f [7 • 1 -^ » ' 1 ^ iMii-ir^> >-> pg

r?T"P~ff~

fc):
1

3

3 3

^
y \}d = — |W

ti
:

1



343

t f fl I f fl 4 3 54 4 5^113 2 1 13 31

ii! .I'^hi^ H ^\,mm yiMiiiii .ii iHii i ^ititir,. iHii •,. .^s
4 5
1 3

4 5
1 3 4 5

1 3

Lfflr wrW:S:

23313 3 3313
2 3 2 13 3 13 13

gjf^^
3 2 3 3 3

simile etc.

f f=^ f:&:

4 3 5
3 1 1 3 1

P I

--AM^nm^^Ym^^ ^ ^

4 5
1 3

iTi^^l^l^gyb^bU
i

3 13 1 21 31 _y 2>/< z'/i?

3 33333 33

f f
20934-375



Fourths with alternat - Quarten mit sick ablo - Quartes avec mains
ing hands I senden Hilnden

I
alternantes

343

Cuartas con manos al-
ternantes

Perfect Fourths
|

Reine Quarten
\

Quartes justes
4 4

Cuartas justas

Augmented Fourths
Diminished fifths

i

Uberm'dssige Quarten
Verminderte Quinten

Quartes augmentees
Quintes diminuees

3 4 §

Cuartas aumentadas
Quintas disminuidas

4 3 4
,2 I

1 ,3

^^ T-
N93'

k«^EE$
4 ^y \i ^i d

m

i ¥fT-

3
d H ^ n «^^ M

%
5

20934-275
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i
N9 5

b-^^
~T»

2
5

3
5 , 1

5 5
2 2

» f t-

f
EE^

a «2: A
-^3 1-

-3—§- -5 a-
2 1

5 3
1 2 o 52353

5

12 2 13553
20934-375 c



Examples

Concerto in Et> major

Beispiele

Konzert in Es dur

Examples

Concerto en mi\> majeur

Ejempios

Concierto en 3fi\>

345

mayor

(vivassimo)
3

FRANZ LISZT

rinforz.

Arpeggios in Fourths
|
Arpeggien in Qnarten \ Arpeges en quartes | Arpegios en Cuartas

(4)
3

(4)

5 3

(4)

? 5 (4)

a i
^

^ 1 i 3
1

mnm^w.
m.s. ^358

(4)

ottava bassa

r.
'I' ^

3 5 1,2

I 2 1

3 5 3 5

(4)

fel

b*!?.

=i T 5 „
1 o 3

2 i

r; 3 5

12 123535

1 \ 3

i ^^
2
5

20934-275 c

1 2 1

3 5 4

12 12
4 5 3 5

9 1 2 1

I 3 5 3

12 123535
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fJJJf I
3 5

V ^t- 0§: 'i^fi e^
5 S r
3 1^35 „

^ life?

5 3
ottava bassa

1^3 ? I 3 5

3535

5 3

5353212153

3 5 -^ R Q 5 .— .-F* tH U ^4 t ?

WMM^2 3 g 3 =^, ^—

I

353
-t '-i

1 g- , „ —35354212
3 5

5 353 ^
2 1 2 1 5 3 2 f

- ^M? if 1

53^32121 M H ^-^
3 i

3 5 12123535
^^ ^ ^lill

30934-275 c

1
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Examples Beispiele Exemples Ejempios

Tarantella (Venezia e Napoli)

FEANZ LISZT

fl) 4 5 4 5 4

^.

Concerto in E!? major ] Konzert in Es dur \ Concerto en 7ni\> majeur | Concierto in Mi\> mayor
FRANZ LISZT

8 5

A 4 5 3>4 L ^ V!^^ * ^

3 Etudes de Concert*^ en doubles notes I. PHILIPP
Alleg-rO J - 120 {tres ryth77te)

7
20934-275C

By permission of A. Durand and File, Paris
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Partial (or blind)

Fourths

f- mf-p 6 po

Blinde Quarten Quartes partielles Cuartas Parciales

leffato

2 1 2 ,
-simile

legato

20934-275 c



349
Example

Concerto in El? major

Beispie/ Exemple Ejemplo

Konzert in Es dur I Concerto en vn\y majeur 1 Coiicierto en Mi\> mayor
FRANZ LISZT

(Presto) 'i^ ,# -lb rN -K 5. '
, S^, "^^

, ^l vl^^^.

Glissandos in Fourths
|
Glissandos in Quarten I Glissandos en Quartes | Gltssandos en Cnartas

:^\ gh'ssando

^"i-^^i^sando

I

i

3 13 1

5 4 5 4

20934-275

c
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Examples Beispiele Exemples Ejemplos

"Man lebt nur einmal"
STRAUSS-TAUSIG

I recommend the follow-

ing execution.
glissando

J

8-

Ich empfehle folgende Aus- Je recommande I'exe-

cution suivante.

Jiecomiendo la ejecu

cion siffuiente.

20934-375 e

2 2
non glissando e martellato *
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Seconds and Sevenths

Sekunden und Septimen

Secondes et Septiemes

Segundas y Setimas

=^^#^^5

20934- 275c



252

Diatonic Scales

in Seconds

There are, to my know-

ledge, no examples of

diatonic scales in se -

conds in the classical

and modern repertory

of the piano. The fact,

however, that with an

underlying harmonic
accompaniment they do

not sound unmelodious,

prompts me to give a

suitable fingering for

their execution.

Diatonische To7i-

leitern in Sekunden

Soiveit mir bekannt ist

giht es keitie Beispiele

von diatonischen Tan -

leitern in Sekunden in

de?n klassischen und mo-

dernen Repertoire der

Klaviermusik . Die Tat

-

sache jedoch, dass sie -mit

einer har/nonischen Un

-

terlage nicht unmelo -

diseh klingen,veranlasst

mich einen passenden Fin-

gersatz fiir ihre AusfiCh-

rung anzugeben.

Gammes diatoni -

ques en Secondes

II n'y a pas, que je

sache, d'exemplesde

gammes diatoniques en

secondes dans le reper-

toire classique et mo -

derne du piano. Pourtant,

le fait qu'avec un ac -

compagnement harmon-

ique elles ne font pas

mauvais effet,me porte

a indiquer un doigte con-

venant a leur execution.

Escalas diatonicas

en Segundas

No hay, que yo sepa,

eje-mplos de escalas dia-

tonicas en segundas e7i,

el repertorio clasico y

moderno del piano . Sin

embargo, dehido a que

con un accompanatniento

armdnico no suenan mal,

ofrezco una digitacion

adecuada para su ejecu-

cion.

C major - G dur

Ut majeur- Do mayor

non legato
3 4

Similarly in all scales

30934-2750



Chromatic Scale

in Major Seconds.

Chromatische Ton -

letter in grosseti Se-

Aunden.

Gamme Chroma
tique^ en Secondes
Majeures.

353
Escala Cromdtica

en Segundas Mayores

Ecole des Doubles Notes

MORITZ MOSZKOWSKI

3 4

JzW tl< hl^^

(ji4 \\ if 1 1 ^ 4 4 ^f 4 4 "p 'If f 'i"^. "" ^
tt
j

^
'^

#h*t Hi^
'i^T

"-^ "-^^'--^ ^^-"-^^"-^ ^ 1- '^.^
'I

I

?hJ h

^ * 6 3 4 3 I 4

In his edition of the

Well Tempered Clavichord.

/n seiner Ausgabe des

Mhhl Tetrrperirten Klavier.

Dans son edition du Clav-

ecin bien tempere.

En sti edicion del Clav-

icordio Men atem/ierado.

P. BUSONI34343453484 5

/) 1 2 1 3 1 2^ 3, i| ^ g|
^

^1
^

3
^

^^
3

4 ^ ^^J. ^^J. i-j- ^11;^ iij-
'-''f ^'^r- 'T "T 't ^"t

' I

4 3'*t 9 1 3 1 2 1 a 24

20934-^2750



354
Examples Beispiele Exemples Ejemplos

Chant Polonais N9 5
CHOPIN -LISZT

8-

^ ^\H' tArdh^
^m̂
Trills in Seconds Triller in Sekunden Trilles en Secondes Trinos e7i Segundas

Suite Op. 91
JOACHIM RAFF

Var.VII Andante, quasi Lar§:hetto, rubato, appassionato
8

(Andantino)
, 3^

30934-275C



Trills in Seconds

with alternating"

hands

Triller in Sekun-

den ?nit sich ablosen-

den Hdnden

Trilles en Secon-

des avec mains al -

ternantes

255

Trinos en Se^un-

das con manos alter-

nantes

Polonaise in A vai

jor, Op. 40, NQl
Polonaise in A dur Op.

40, N9 1

Polonaise en la ma-
jeur Op. 40, No 1

Polonesa en La ma-
yor Op. 40, N9 1

FREDERICK CHOPIN

Alleg:ro con brio
f: f: £- - - :: -.w.

(f)

v^hi \~^,Tm q^^^ w
•s^. ^

fc=^^ 3E_eL_E :e it. r=r
f

etc.

^^^
4L .«.

i
^
± ^S i^ffi

w^w^ ^
Allegro con brio

3

^ * %). ^

30934-275C
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Chromatic Scales in

Minor Sevenths (Aug^-

mented Sixths)

Chromatische Tonleitern

in kleinen Septi'meniU -

bermda.sige Sexten.)

Gammfes chromati -

ques en Septiemes Min-

eures (Sixtes Augmen-

tees.)

Escalas cromativar, en

Setimas Menores (Sex -

tas Aumentadas.)

Legato— Non leg-ato- Staccato- Staccatissimo

5 5 5 5 5 5 5 5 5 •S 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5

J_ •<l 1 2 2(1) 1 2 1 2 1 2 2(1) 1(2) 1 2 1 2 I 2 2(1) 1 2 1 2

Lli^ill/!i/?^#

30934-275
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Mixed Double Notes

Gemischte Doppelnoten

w^

Doubles Notes Mixtes

Dobles Notas Mixtas

a0934-275c
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Mixed double notes Gemischte Doppelnoten Doubles notes mixtes Dobles notas mixtas

The pianist who has prac-

tised carefully thirds,fourths

and sixths usually has no

trouble in playing mixed
double notes. The fre -

quency, however, with vdiich

passages in mixed dou -

ble notes occur in the class-

ical and in the modern re-

pertoire of the piano makes

it advisable to study them
with particular care.

The following exercises

should be played first le-

gato, then staecato,^and

^,in Andante, Moderate,

Allegro.

Der Pia,mst, der Terzen,

Quarten und Sewten sorff-

f'dltig eingeUht hat, findet

gewohnlich keine Schwie -

rigkeiten, gemischte Dop -

pelnoten %u spielen. Da

aber Passagen in gemisch-

ten Doppelnoten itn klass-

ischen und 'modernen Kla-

vier- Repertorium Mivfig vor-

kommen, so ist es empfeh -

lenswert, sie m,it besonder.

er Sorgfalt zu studieren .

Die folgenden Ubungen

sollten zuerst legato, dann

staccato, fund^ in An-

dante, Moderato und Al -

legro gespielt werden.

Le pianiste qui a tra -

vaille avec soin tierces,

quartes et sixtes n'e'prouve,

en general, aucune diffi -

culte a jouer les doubles

notes mixtes. Cependant,

une etude soigneuse des

doubles notes mixtes est

a recommander en raison

de la frequence avec la -

quelle on les rencontre dans

le re'pertoire classique et

moderne du piano.

Les exereices suivants

doivent etre joues d'abord

legato, puis staccato,^et

p, Andante, Moderato, Al-

legro.

El pianista que ha prac-

ticado con euidado las ter-

ceras, cuartas y sextas no

tiene generalmente dificul-

tfld en toear notas dobles

mixtas. Sin embargo debi-

do (I la frecuencia con que

ocurren pasages en dobles

notas mixtas en el reper-

torio del piano, clasico y
moderno, eonviene estu -

diarlas con especial esm^ro.

Se estudiardn los ejer-

cicios siguientes primer -

amente legato, luego stac-

cato,fy J) en Andante^

Moderato, Allegro.

f- n^-p - legato e poi staccato - Andante -Moderato- Allegro

B 3 4 3 5
8 3 3 1 2 1 a 3

5 3 I 3 5
3 3 1 i 1 a 3
1 ^ ^ X A. « 1

N91

„o53 iSrio
ill 3_l I 3

tl 'i* ^ T 3 3 a • •
1 3 1 5 5 1 3

2 3 5

1 1 3_

5 3 t 3 5
3 3 1 1,1. 1 3 "Ma^ *Aa

l?l5 5l3 T2I5I
^ 53 5

1 3
4 6 B 4

c 1 >>

30934-275C
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4 5 4 5
2 13 1

Himile

N92

legatissimo
4 5 4 513 13

N?3

4 5 4 5 simile
1 2 12 f. f--f^^fL

A 5 "* s 1 o < •> ...• -1 „5 1 3 12 simile
4 5 4 5

754 § 4c, 5 ...
1 2 1 -^^ 1 •? T 2 Simile
B- ^ -A-^- 1 ^ ^^
45454545 "'''^'''^*'

•=^

4_5__L-_J.

li^ !bl n' i<2,f 14 3 5 4 5 4 5 'f fTTTT ^ J | ^H *S* il
N?4

12 1354541213 3 13 1

5^54! 31 3^^^*5354

5 Q 5 3 5 simile12 1 2 ^ -

N95
2 12 1 ^ ^ simile CH !^H ^H ^""^

45 4545

55,
1 3

I
1 3 , 3 simile

1 3 ^ 3 J o simile5454^1

N96

c A 54 5 simile
4 V 15 1 2 1

ri ^^j M^jbg Jf3 J i
fji

j
-j^if/^iiJ^tftfi-^Fji itf^ei^tf

2 1 ? 1 ' 2 1 simile
4 5 4 5 4 »

4^4 simile

« 1 3 1 2 sim,ile
^ * 5 454

20934-275C
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School of Advanced Piano Playing-

EAFAEL JOSEPFY*^

Allee^ro moderate
4 5 4 5,0454543 1 3 3 2

I I 1 2 3 2 12 — simile

5 4 5434545
*) By permission of'.G. Schirmer, New York

40934-2750



' iiiti!

3

~
. J— -^^ 2

361

Allegro
4 5 4

13.

iF^
^rrrfffPfLffl'M^|^' r (1 ^TJ 1 3 ^

^^??

1 |1 ^ i^^^^^a»£ S t^t"

*•

fe

4 q 4 5 ,

1 ^ T ? 4

1=^ ^ *£s i ^
I ^

2 o 2 1 4

^ 4 5 4 1

E£tf£££fF£fjJ^ TO rFrfttira iuiii

Allegro molto . <^ -^-^.-

^^ rrfffpfjjn ^gPXflf^^
««(2 corda

8-

4i\h Kfgp'

LELF^^
:rptiri:

fFffmr [^'

ifiVi frf f CE&
'

Eaj'i ffl ^m tJ'jJ'Jj jj^j

•20934-275e
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Original exercises,

expressly written for this

work, by

Originaluhungen, eigens

fur dieses Werk geschrie-

ben, von

Exercices originaux

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

Ejercicios originates

escritos especialmente
para esta obra, por

OSSIP GABRILOWITSCH

Andante y- Allegretto nif - Allegro p fA.J.)

t

12 . .,

4 5 Simile

t ^ ? ? 5 3
i ,, 2 1

i* ^g=g=»

I
s fia

.):fp*ppf P*PpFg^p |
lf'tfpilP»p-pf^Pf^^

t I ? ?

(3) . (3)4*4
1

1
1

8 6 3

3 H :^ir^m^^ s^

^*p.fP^fpf^Pr^ "Tvr rfr frfif u

30934- 275c
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i^i *=£ * £ *^i llt'e^f e^tbj

\>^^f- r" ^u^ ^L^ # i" ^ ^ ^ u^ti*. > A > A > •

l

^tPFPp^PPPFFP t g a ^
P̂

da ^JjuJ^ lL^J^j-fl^5* -§•

4 5
1 3

#
3^

3 5
I 3 H^^ S3 fSbJ 3 J 3 J i J i J i J^

N92<

I 3
4 5

« « •-

'
"P p p p p p ^

4 5

3 5
1 3

3 5
1 3^ -It* % RH fl a

^XTmt4-
m -—J a a

f^ flt=5=J—

•

L^ <t=:-j fl «
fiti^L^fLiUJ^LiM ^—

•

—

^

aimil ^ (A.J.))

^
rf

t): b S ^»—£ f S ^—S—^—£ i»_S ^i-^! P g f g f g~7T^^ IIH I
—

1

V 1 i

^^

>
- p d^ V =^-*-|]

1 3
3 B

30934-275C
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! 5
1 a

3 5
1 2

s mrn B^ 3 ^ J ^ ^^f«

^ te^
i'ipp ^ F ^'

F r F_
—:£: ^S^ m

1 %
4 5

1 3
4 5

4 5
1 2

3 5
1 2

3 5
1 2

i

3 5
1 2

^ Q^

P
etc. etc. etc. etc. etc.

I
W-A

4 5
1 2
4 5

1 2
3 5

1 2
3 5

1 2
4 5

t
lA^

3 5
1 2

£
f 2

^gl^k g ^ IS
etc. etc. etc.

P
'£Ji ^±^ m

etc.^ etc.

1 2
4 5

1 2
3 5

3 5

1 2
4 5

1 2
4 5

^
3 2
1

^^
5

3
I
2

S U^
i^^ ^3J

etc. etc. etc.

\

'y- r F r
isJz^^ ta

te ^f g
etc.

I
^^ t

etc.

1 2
3 B

1 2
3 B

1 2
4 5

1 a
3 5

1 2
3 5

20?34-275e
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u ? V

5
3 ,2
1

ypt^

5

^P
^

tt
i

kgi'f ff

etc. etc. etc.

I
iSa ^ tte*. f:

etc.

g
1 2
4 5

1 3
3 5

? ^

fe

5
3 2
1 ^

P«B=
*ti

etc. etc. etc. etc.

I
1 2
3 5

I
tk
rt

etc.

^^
1 2
4 5

1 2
4 5

i

5
3 2
1 ^I

t l2

I
',«

I

5

^^
etc.

S^ W-
etc.

i
etc.

I
teje 5

etc. etc.

4 tftif-^
1 2
3 5

1 2
3 5

1 2
3 5

^ te

I i^fefe

3 2

ii S;

etc. etc.

^f«ef^ i te

etc. etc.

tfS- # *
I

^Iim I^!^
1 2
3 5

1 2
4 B

1 2
4 5

1 2
3 5

1 2
3 6

20934 -275c
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Original exercises, ex-

pressly written for this

work, by

OHginaluhUngen , eigens

fur dieses Jf^rk geschrte-

ben, von

Exercices originaux,

ecrits expressenient pour

cette oeuvre, par

Ejercicios ori'gtnales,

escritos especialm.ente

para esta obra, por

BMIL von SAUBR

4 5 2 3

^ 4 ^

(p) ^^^" ~~^
ri ^O ^TP

(nip)

r^ "^nk \rik
N91

^3
3 4 3^5 3 4

TT\ n ^
I \i^ I i

* A d ^ Ad ^—A
• 1 • 1 • 1 ffif^

i
(nf) (f)n n m̂W~~\ \*, H IIJEEj ^^ )tp r ^ rttrrrFr*rTFL*:7

i ^^Pm
r f r f ?=f=^

i
ri»j C»^;

J ^J U t|J l;J ^t^ \A |?J b J 1^

^^^^^^"^^^ff^ff
1*m J 3

^
)
g 1 * 1

i
fe ^^

Wr^

a0934-275e



367

I * ; $ ^ U'U u
^ l\J li^ 11' ^ I

jJ i\JH t|«,. It; '^i. tj*mum^mu U:Ljuijujj

* J d
TH n

rtj'w u
II ; i^ : i* I i m

J r-3 n
ffi

ucjj ULU" UJ.J i^^- 14^

is =*==
I ^ ; d

iij ij tjj bj iij
t]J bJ lnJ b J ==^

tti/ ^ttj- te/ £ii/ ui/^c^

i i ^ i i

1
d^ i : ^*: 1*:^1^ •

i ^ ] r^
b'l. f, il^ H^ It" 11 ^, ff

20934-275C



368 Andante leg-atissimo- Allegretto staccato (a.j.)5354
3 1 '->. >

A melodious and very

ingenious study that gen-

tly stretches the hand,

promotes independence of

the fingers and supple ac-

tion of the wrists, besides

giving the means of ae -

quiring a beautiful sing-

ing tone in the playing of

double notes.

Sine melodiose und sinn-

reiche Studie, welche die

Hand sanft streckt, Un -

ahhdngigkeit der Finger
und lockere ffandgelcnke

entioickelt und Gelegen -

heit gieht einen schonen sin-

genden Ton im Spiel von

Loppelnoten zu erlangen.

N93

Allegretto
'X'

Une etude melodieuse et

fort ingenieuse qui a pour

but d'e'tirer doucement la

main, de developper I'in-

dependance des doigts et

la souplesse des poignets,

tout en donnant le moyen
d'obtenir un beau son chan-

tant dans le jeu de dou -

bles notes.

JEstudio melodioso y
Tnuy ingenioso que tiene

por objeto de estirar sua-

vemente la mano, desarro-

llar la independencia de

los dedos y la soltura de

las munecas, ofrecienUo,

en tnismo tiempo, la o

-

casion de ohtener un her-

moso"sonido cantante^' en

el juego de dobles notas.

^ esprr

gsy^sS
3 3
^^^m J J ij*t^^
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Original exercises ex-

pressly written for this

work, by

OriginalUhungen, eigens

fiir dieses Werk ge -

schriehen, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

269

Ejercicios originales,

escrttos especialmente

para esta ohra,por

ARTHUE FRIEDHEIM
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Original exercises,

expressly written for

this work, by

Originalubungen, ei-

gens fur dieses Werk

geschrieben, von

Exercices originaux,

ecrits expressement pour

cette oeuvre, par

Ejercicios originales,

escritos especiahnente

para esta obra, por

I. PHILIPP

Legato

m.d. 454
1 2 1

. 2 1 3 1
1 S ^434 2 1

5 4 3454

Rhythm
jt n -r 7 7

Rhytmus
Legatissimo — f — n^ — J» —Jfp Lento poi allegro Rytme

Ritmo (LP.)

j2i 21215434
m.d.^9. 3 4
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3 4
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Examples Beispiele Exemples Ejemplos

Nocturne Op. 37, N9 3 — Nocturno Op. 37, N9 2

FREDERICK CHOPIN

Without restlessness,

without anxiety; to be

played with calm and lov-

ing expression.

Ohne Mile, ohne Hast;

ruhig und liebvoll ge -

spielt

.

Sans hate, sans crainte;

jouez avec calme et dou-

ceur.

Sin prisa-iSin ansia;con

tranguilidad y dulzura.

Andantino f /§ ^ 5

Fantasy Op. 49

To be played softly, yet

with intense passion.

Phantasie Op. 49 Fantaisie Op. 49

FREDERICK CJIOPIN

Leise zu spielen, ob -

gleieh mit intensiver Lei-

densehaft.

Avec une passion in-

tense, bien qu'il faille

jouer p.

Fantasia Op. 49

Con intensa past on,

aunque es menester tocar

'^. ^ %i. ^ %^ «• ^.
a09a4-275c
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Etude Op. 10, N9 7

Supple wrists and fore-

arms; avoid strain and fa-

tigue. Tlie upper notes car-

ry the melody and, there-

fore, should be played
more prominently.

£tUde Op. 10, N9 7 Etude Op. 10, N9 7 | Estudio Op. 10, N? 7

FREDERICK CHOPIN

Handgelenke und Vor

-

derarme locker gehalten;

ma-ii vermeide Anstren -

gung und JSr-mattung. Die

oberen Noten fUhren die

Melodie und sollten des -

halb hervortreten.

Garder les avant-bras

et les poignets flexi -

bles, eviter I'effort et la

fatigue. Les notes su

-

perieures portent la mel-

odie et, par consequent,

doivent etre mises en
evidence.

Guardense las mune

-

cas fi los antebrazos eon

soltura; evitense esfuerzos

y cannancio . Las notas
superiores llevan la mel -

odia y deben resalir.

^. ^

Concerto in A minor Konzert in A tnoll Concerto en Z« mineur Goncierto en Lamener

Andante

IGNACE PADEREWSKI
3 4 ^ ^

^0984-275
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Toccata

ROBERT SCHUMANN

The right hand should

play louder than the left

hand. The crescendo is to

be done in"groups'.'

Die rechte Hand sollte

lauter als die linke spielen.

Das crescendo ist in"Grup-

pen" auszufUhren.

Jouer plus fort de la

main droit e que de la

main gauche. On fera le

crescendo en groupes.

Toquese mas fuerte eon

la mano derecha que con

la izquierda. Se hara el

crescendo en"grupos"

5 4 „ 4

Fantasy N? 3

Kreisleriana

Fhantasie N9 2 I Fantaisie N9 3

ROBERT SCHUMANN
Fantasia N9 2

"Sing" the upper notes I "Singe" die obersten Noten "Chantez" les notes su

perieures

Moderate
(legatissimo)^ „

""51 4^ I l< I JJ , JJl I i I I I I I I 1 Q^4

"Cdntense" las notas su-

periores

.

a tempo

dot.
Feux - Toilets FRANZ LISZT

Allegretto
Ifi | ? IfU ii|liL|lJ It ,

20934-275 leggero
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^ 'l^i ^^m. ^#i
pocQ a poco cresc.

m \^j 9>i'^^^^^^
5 5

I S I 2 1 2 t 1 1 2 1
I

')'}' rtr '^It? Ki'f m^'r '>

etc.

^ ^^^^-^'^^f^[g ^^aj ''ffl' 'w m
Etude N9 6

With a light toueh:'Sing"

the upper notes.

£tude N9 6
|

Etude N9 6

CAMILLE SAINT-SAENS

Mit leichtem Anschlag.

"Singe" die ohersten No-

ten.

Que le toucher soit le-

ger. "Chantez" les notes
superieure s

.

Estudio N9 6

Con un'Houcher" ligero.

ffdffanse"oantar"las notas

superiores.

Tempo di valse„ , ^

8- ^ ^ ^

t§: kkk
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